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RESUMEN: La imagen de la naturaleza como simbolo de lo suprasensible en la estética
romdntica expresa poéticamente aquellos conceptos de la tradicion neoplaténica, la
cdbala y el misticismo medieval. Tales conceptos sobreviven a través de algunos
movimientos heterodoxos en el siglo XVIIL. Es necesario por ello analizar esas Jfuentes
para mostrar el alcance de su valor y significado. Palabras clave: Naturaleza, simbolo,
Romanticismo. :

ABSTRACT: The image of nature as a symbol of the suprasensitive in Romantic aesthetics
expresses poetically those concepts of the Neoplatonic tradition, cabala and medieval
mysticism. Such concepts survive through some heterodox movements in the eighteenth
century. It is necessary then to analyse these sources in order to show the scope of their
value and meaning. Keywords: Nature, symbol, Romanticism.

La filosoffa y la estética roménticas tienen una imagen de la naturaleza que se
separa abiertamente de la del siglo XVIIL. Quiz4 el rasgo més caracteristico lo sea
su peculiar pantefsmo: no sélo es que se dote al mundo de un alma; es que en
muchos casos se lo identifica con ella. Ahora bien, la distincién entre materia y
espiritu se plantea en unos términos nuevos que eluden los de la metaf1s1ca
tradicional y se hallan m4s préximos a los de la mistica.

Segiin Novalis, la filosoffa superior ha de tener como objetivo "...el matrimonio
de la Naturaleza y el Espiritu"’. Y por tanto, debe superar la contraposicién de
materialismo y espiritualismo. Pero ademds, en este contexto el alma del mundo es
concebida también como alma del hombre, por lo que los planteamientos idealistas
y los misticos acaban confluyendo: "..no habrd ya ninguna diferencia —dird
Schelling— entre el mundo del pensamiento y el mundo de la realidad. Habrd un

! Novalis: Briefe und Werke. Berlin, 1943, 111, 375.
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sé6lo mundo, y la paz de la edad de oro se dard a conocer por primera vez en la
armoniosa unién de todas las ciencias".

Las raices de esta concepci6n roméntica del mundo hay que buscarlas en el
neoplatonismo, la cdbala y la mistica medieval, en tanto que movimientos
configuradores de una tradicién panvitalista que catalizé en el Renacimiento y que
sigui6 perviviendo en aquellas corrientes que mantuvieron en el siglo XVIII una
concepci6n antimecanicista de la naturaleza’.

Con el término neoplatonismo hacemos referencia a esa tradicién mistica de la
filosoffa griega que comenzé a despuntar con Platén, alcanz6 su punto culminante
con Plotino y sus continuadores, y a través del Pseudo-Dioniso el Aeropagita, se
extendié hacia la Edad Media. Pero en Plotino no sélo confluyeron el Platonismo,
el Aristotelismo y la corriente Neopitagérica, sino también movimientos religiosos
como la Gnosis y el Hermetismo, y algunas de las formas de religiosidad de finales
del mundo antiguo, tales como los misterios y doctrinas soterioldgicas venidas de
oriente. De ahi su doble vertiente filoséfica y religiosa.

Su filosofia espiritualista presentaba la peculiaridad de afirmar la existencia en
el cosmos de fuerzas activas, de sostener la unidad del mismo y la interdependencia
de todos sus elementos y de hacer correponder los tres niveles ontoldgicos de la
realidad con los del alma humana. Muchas de estas ideas llegaron, a través de la
Edad Media y el Renacimiento y de algunas corrientes filoséficas, misticas y
cientificas del siglo XVIII —éstas ultimas vinculadas en su mayoria al newtonianis-
mo*— a los romdnticos y los idealistas.

De la cébala, por su parte, provienen dos ideas que vamos a encontrarnos en
el siglo XVIII en Swedenborg, por ejemplo, y de las que participan los roménticos:
en primer lugar, la de que el lenguaje encierra un significado oculto que hay que
interpretar, muy especialmente el de los textos sagrados; en segundo, la concepcion
de una metafisica sublime y simbélica sobre Dios, los Espiritus y el mundo que
atribuye a la naturaleza el cardcter de stmbolo mistico.

Pero también en la mistica medieval pueden rastrearse muchas de las ideas
posteriormente desarrolladas por los romdnticos. Pues mucho de los movimientos
de renovacién religiosa medievales fueron siempre acompafiados de soluciones ¢
interpretaciones misticas que defendian la inmediacién en las relaciones entre los
hombres y Dios. Para lo cual hacian derivar la religién del hombre interior de su

2 EW. von Shelling: The ages of the world (?) p. 94.
3 C. Canterla: "Mysticisme et antimécanisme dans le Siris de Berkeley et les Réves d’ un
visionnaire de Kant", en Transactions of the Eight International Congress on the Enlightenment. Oxford,
The Voltaire Foundation, 1992. Pp. 479 y ss.

4 C. Canterla: "Newtonianismo, filosofia natural y misticismo: fuentes ocultas del romanticismo

en el Kant precritico", en Cuadernos de Ilustracion y Romanticismo 1 (1991), pp. 163 y ss.



Cuad. Il. Rom., 4-5 (1997) Cinta Canterla 55

relacién intima con Dios y el mundo, echando mano de numerosos conceptos de
la cdbala y el neoplatonismo.

De todos estos espiritualistas (Franck, Schenckfeld, Weigel,...), el que tuvo una-
mayor influencia posterior fue sin duda alguna el tardio Bohme. Para este fil6sofo
y alquimista, la naturaleza no es ni un sistema de leyes ni un sistema de cuerpos
regidos por leyes sino una fuerza vital y mdgica que sin cesar crea, produce y
arroja a los seres al mundo. Y en el contexto de este panvitalismo mégico,
fuertemente influenciado por el naturalismo hilozoista de la época, es concebida
como espiritu vital, un bdlsamo astral que es identificado con el fuego y la luz’,

"Muchas de las interpretaciones mfsticas de las teorias del fuego y el éter del XVl

hay que remontarlas a esta filiaci6n.

Pero también Paracelso serd citado como antecedente de las mismas. Su
concepcién del mundo natural lo' identificaba igualmente con un sfmbolo o
mamfestacmn de lo espiritual. Pues para él, tras el universo material estd el
universo astral, y sosteniendo a éste, Dios. El mundo que percibimos no es mds que
la manifestacion de otra realidad més profunda que se oculta detrds y de ahi que
nos exija una interpretacic’m que desvele su sentido oculto. Todo en el mundo
concebido por él es doble de un lado, visible y tangible; de otro, invisible e
1ntang1ble ,

De todas maneras, aunque Paracelso conciba el mundo como un simbolo de algo
que estd detrds, éste tiene entidad en sf mismo. Y del mismo modo que no sélo el
alma humana influye en el cuerpo del hombre, sino que también ocurre a la inversa,
también el mundo material influye en el espiritual. Lo que también ocurrird en la
posterior teorfa de Swedenborg de las representaciones y correspondenmas que
tanta influencia tuvo en los romé4nticos®.

En el siglo XVII Bohme, recogiendo la herencia de todas estas corrientes, lleva
a cabo en su obra Aurora una metafisica de lo divino desde una contemplacién
mistica del mundo —celeste y terrestre— y sus criaturas. Porque para Bohme la
naturaleza es Dios; y por ello puede afiramr: "Por més que la divina esencia no la
puedan captar la carne y la sangre sino el espiritu cuando es iluminado e inflamado
de Dios, si se quiere hablar de Dios, de qué sea Dios, hay que aplicarse a
considerar las fuerzas de la Naturaleza. Para ello hay que contemplar la creacién
entera, cielo y tierra, asi como las estrellas y los elementos y las criaturas que de
los mismos procedleron como también los santos dngeles, el demomo y los

N

5 J. Bshme: Aurora. Trad. de A. Andreu Rodriguez. Madrid, Alfaguara, 1979.

el Canterla: "Transgresiones de la frontera entre mundo natural y mando espiritual en la mistica
de Swedenborg: visionarios, profetas y poetas", en A. Romero Ferrer: Juego, fiesta y transgresion. 1 750-
1850. Cadiz, Universidad, 1995. Pp. 459 y ss.
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hombres y el cielo y el infierno™’

Posteriormente, en el siglo XVIII, Swedenborg va a llevar a cabo el mismo
intento de metafisica de lo divino desde una contemplacién mistica del mundo en
sus obras Arcana coelestia y El cielo y el infierno (esta dltima, algo mds que una
nueva presentacién del contenido de la primera); y Berkeley, en su obra Siris
intentard conciliar la ciencia antimecanicista de su época —Newton, Boerhaave,
Hales, etc— con una nueva concepcién del mundo panvitalista heredera de las
tradiciones mds arriba mencionadas. Una y otra tuvieron una gran influencia tanto
sobre los roménticos como sobre los idealistas®.

Constituyéndose en heredero de estas corrientes, el romanticismo va a hacer un
uso literario de muchos de sus elementos, pero ahora despojados de sus implicacio-
nes teoldgicas y religiosas, o quizd serfa mejor decir, de las de la teologia y
religiosidad ligadas a la Revelacién de la tradicion cristiana. Uno de estos motivos
lo constituirfa la concepcién de la naturaleza como manifestacion de un mundo
suprasensible, como featrum dei. El mundo que vemos resulta asf un simbolo cuyo
significado hay que revelar, y nadie mds capacitado para ello que el genio o el
poeta.

El concepto de revelacién resulta también despojado en el romantlc1smo de sus
antiguas connotaciones religiosas, siendo ahora sustituido por el de inspiracion, pero
manteniendo este tltimo muchos de los elementos misticos del primero, como ya
he indicado en otro lugar. Es ahora la via estética la unica transitable para una
interpretacién del sentido-oculto de la naturaleza; y también para su expresion.

La concepcién del lenguaje el romanticismo va a retomar la antigua idea
platénica, desarrollada mds tarde en el neoplatonismo, y de la c4bala judia de que
la funcién primordial del lenguaje es ser un simbolo que da origen a una peculiar
verdad ontoldgica. No es ya la idea aristotélica del lenguaje segiin la cual la palabra
es simple vehiculo de expresién de un conocimiento previo: el lenguaje de la
poesia, y el del arte en general, expresa su propia verdad acerca del mundo, en el
posterior sentido de desocultamiento del mismo al que hard referencia posteriormen-
te Heidegger.

As{ pues, no es sélo que la naturaleza sea un simbolo cuyo sentido oculto hay
que interpretar; es que esa dualidad de la misma, sensible e inteligible a la vez, s6lo
puede venir expresada en un lenguaje simbélico y metaférico: el poético. Y sélo
algunos privilegiados son capaces de acceder a este lenguaje. Son los inspirados,
los artistas, los genios, verdaderos visonarios de las nuevas mitologias.

7 Bohme, Aurorra, 5 (14-15).
8 C. Canterla: "Hales, Boerhaave et 1’ image romantique du monde", en Transactions... Oxford, The
Voltaire Foundation, 1996.
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En la Disertatio de 1770 afirmaba Kant que al entendimiento sélo humano sélo
le era posible un uso mds alld de la experiencia: el simbélico; pero que este uso no
daba lugar en sentido estricto a un conocimiento cientifico, sino a otro modo de
saber. Y dedicé muchos afios de investigacién a determinar los limites existentes
entre la construccién de un concepto a priori —viélido s6lo de la experiencia’
posible, y limitado, por tanto a su aplicacién fenoménica— y otros conceptos e
ideas' que, aunque no tengan un origen empirico y no pueda decirse de ellos que
sean verdaderos (o que no lo sean), tienen validez para el ser humano en tanto.
sibolos metaf6ricos de lo nouménico. Entre estos tltimos se encuentran los relacio-
nados con la creencia religiosa, con la ética (individual y social) y con la estética.

Pero los creadores roménticos fueron bastante més alld de las ideas kantianas,
y sostuvieron la verdad ontolégica de estos simbolos o construcciones estetlcas
dando lugar con ello a una nueva ontologfa de la que Heidegger sacarfa, como ya
he indicado més arriba, sus dltimas consecuencias, llegandose a hablar de la verdad
del lenguaje e incluso de la del arte en general.

En este contexto, ;qué imagen de la naturaleza es mds verdadera, la de la
ciencia newtoniana o la de los roméanticos? Habria que responder que las' dos,
porque las concepcwnes animistas y pantefstas de los roménticos no hacen més que
sacar las dltimas consecuencias de la imagen del mundo que se derivaba de la
ciencia newtoniana, completamente antimecanicista y aparentente cornpatlble con
la concepcién del mundo neoplaténica. Una cuestién que Berkeley expuso
claramente en 'su Siris.

Estd claro que Newton no sacé las consecuencias metafisicas de conceptos como
los de atracci6n o accién a distancia o del hecho de que microcosmos y macrocos-
mos se rigiesen por las mismas leyes. Pero muchos de los newtonianos lo hicieron,
y el propio Kant fue consciente de que la ciencia newtoniana reactualizaba modelos
metafisicos panvitalistas. Y de que, en el marco de ellos, podian postularse nuevas
formas de misticismo. Esto fueron los motivos que lo llevaron a interesarse por
Swedenborg.

El mismo Hegel le debe mucho, como él mismo reconoce, a Bshme, como
tantos otros idealistas y roménticos alemanes, que si no trabajaron directamente la
mistica alemana, recibieron su influencia sin duda por la propia tradicién cultural
en la que se inscribfan. En la propia Inglaterra, por ejemplo, si se recibieron las
. ideas de Swedenborg con estusiasmo fue porque sus lectores lo habfan sido antes
de la Aurora de Bohme.

Asf pues, en parte por la propia herencia cristiana, segiin la cual la grandeza de
Dios se muestra en la naturaleza, en parte por las ideas provenientes de corrientes
como. la cdbala, le neoplatonismo y la mistica mds o menos heterodoxa, la
concepcién de que la naturaleza no es sélo lo que aparenta, sino que tiene un
significado oculto resultaba muy familiar. Es ella la que permitiré la distincién entre
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dos conceptos muy significativos de la estética de la época: los de bello y sublime.

En realidad la caracterizacién entre ambos pasa siempre por la de la disticion
entre la contemplacién estética placentera de lo que no rebasa la medida del hombre
y la intuicién oscura y sobrecogedora de lo sagrado y grandioso que sobrecoje, no
en un contexto religioso, sino en la contemplacién de la naturaleza. Esto es, entre
lo que se manifiesta tal como es y nos gusta y aquello que nos gusta, sobrecogién-
donos, por lo que deja entrever. En este sentido, podria decirse que para los
roménticos, la naturaleza, mds que bella, es sublime. Aunque repito que esta
caracterizaciéon depende mucho de los autores.

Podria decirse que, para los romanticos, la naturaleza encierra un sentido oculto
espiritual, y en este sentido su concepcién estética de la misma es bastante mistica.
De hecho, el propio Swedenborg sostenia que la naturaleza era un lenguaje
mediante el que lo espiritual se manifestaba permanentemente; y su doctrina de los
representativos y las correspondencias tuvo una gran influencia en numerosos
autores tanto del prerromanticismo como del romanticismo propiamente dicho.

Pero, ademds, esa fntima conexion entre la naturaleza y el mundo espiritual (que
garantiza una fntima comunién del hombre, en cuanto espiritu, con ella) recibe su
ultimo asiento —como muy bien vio Berkeley— de la idea de la cadena del ser:
"Los filésofos platénicos sostienen también la teorfa de que el Intelecto es la vida
misma de las cosas vivas, el primer principio y el modelo de todas las cosas, del
que, por diferentes grados, son derivadas las clases inferiores de la vida: primero,
la clase racional, después, la sensitiva, después la vegetativa...Esta doctrina implica
que todas las facultades, todos los instintos y todos los movimientos de los seres
inferiores, en sus deiversas subordinaciones respectivas, son derivadas y dependien-
tes del Espiritu y el Intelecto”.

Ahora bien: esa idea aparece ahora no como una verdad ontoldgica cientifica,
sino estética. Aunque verdad ontoldgica, al fin y al cabo.



