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Analisis de Mariana Pineda de Federico Garcia Lorca: hechos historicos y
hechos ficticios a partir del material popular

Analysis of Mariana Pineda by Federico Garcia Lorca: historical facts and
fictional facts based on popular material

Carmen Alonso Mozo

Grado en Filologia Hispanica. Universidad de Cadiz

carmen.alonsomozo@alum.uca.es

Resumen

Mariana Pineda fue una mujer que tuvo mucha
repercusion literaria tras su muerte en 1836; ya
que fue considerada el icono de la libertad.
Muchos autores recrearon la vida y la muerte de la
heroina.

Federico Garcia Lorca realizO una obra teatral
basada en hechos historicos y hechos ficticios
sobre Mariana: Romance popular en tres estampas
(1925). La obra teatral fue construida a partir del
material popular de transmision oral y del material
literario que surgié desde 1836; asi cred un nuevo
material mezclando el material popular y el
material culto del poeta.

Palabras clave: Mariana Pineda, hechos
historicos, hechos ficticios, recreacion.

Abstract

Mariana Pineda was a woman who had a lot of
literary impact after his death in 1836; considering
that she was an icon of freedom. Many authors
recreated the heroine’s life and death.

Federico Garcia Lorca made a theatrical
production based on historical facts and fictional
facts about Mariana: Romance popular en tres
estampas (1925). The play was constructed from
the popular material of oral transmission and from
the literary material that appeared since 1836; in
this way, he created a new material mixing
popular material and Lorca’s cultivated language.

Key words: Mariana Pineda, historical facts,
fictional facts and recreation.
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1.- Biografia de Mariana Pineda

Mariana Pineda nacio el 1 de septiembre de 1804 en la Carrera del Darro. Hija de Mariano de Pineda y
Ramirez, de Guatemala, capitan de navio y caballero de la Orden de Calatrava, y de Maria de los
Dolores Mufioz y Bueno, de Cordoba, sirvienta de Mariano. A los quince meses pas6 a cargo de su
padre, arrebatada por la fuerza publica de la madre. El 2 de enero de 1806 muri6 don Mariano y
Mariana quedod con su tio José¢ de Pineda y Ramirez, hombre ciego y soltero, tutor que fue nombrado
por Mariano. En 1807 pasé a cargo de un matrimonio sin hijos, José de Mesa y Ursula de la Presa, ya
que su tio contrajo matrimonio con una mujer que no quiso hacerse responsable de una nifia de apenas
tres afos.

El 9 de octubre de 1819, Mariana contrajo matrimonio con Manuel de Peralta y Valte, hombre de
veinticinco afios que formo parte del ejército. En agosto de 1822 murid6 Manuel de Peralta con el que
tuvo dos hijos: José Maria, nacido el 31 de marzo de 1820, y Ursula Maria, nacida el 12 de mayo de
1821.

Tras el Trienio Liberal, la casa de Mariana fue un refugio para los liberales perseguidos. En eso
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encuentros liberales Mariana conocié a don Casimiro Brodett y Carbonell —segundo amor del
personaje historico—. El 6 de diciembre de 1824, el fiscal militar aprobo la solitud de don
Casimiro para contraer matrimonio pero esta boda nunca se efectuo.

En 1828 fueron presos el presbitero Pedro Garcia de la Serrana, tio de Mariana, y don Fernando
Alvarez de Sotomayor, militar, capitan y primo de Mariana. Don Fernando fue arrestado por una
partida de Voluntarios Realistas de la villa de Cabra por haber colaborado en conspiraciones con
los emigrados de Gibraltar. Mariana ide6 un plan de fuga que se llevo a cabo el 26 de octubre de
1828.

Mariana da la orden de bordar una bandera republicana pero al comienzo de 1831 con el fracaso
del general Torrijos en Algeciras y de Manzanares en la sierra de Malaga se dejo la bandera a
medio bordar. Ramoén Pedrosa, alcalde del Crimen de la Real Chancilleria de Granada, soborné a
las bordadoras para que dejaran la bandera en casa de Mariana. El 18 de marzo de 1831 se
descubrio la bandera. El 22 de marzo, Mariana intent6 huir de la carcel pero su intento fue fallido.
El 27 de marzo fue trasladada al Beaterio de Santa Maria Egipciaca. Finalmente muri6 el 26 de
mayo de 1831 con apenas veintisiete afios, ejecutada en garrote vil y acusada por su oposicion
politica.

(Pena y Aguayo, 1836); (Rodrigo, 1997) y (Serrano, 2000).

2.- Repercusion de Mariana Pineda

A los cinco afios después de la muerte de Mariana Pineda triunfaron los liberales y glorificaron a
la heroina. Las primeras publicaciones sobre la vida y el ajusticiamiento de Mariana Pineda fueron
en 1836 porque el 25 de mayo se realiz6 la exhumacion de sus restos mortales, recorrido por la
ciudad de Granada hasta la catedral y al dia siguiente se traslado a la iglesia de Nuestra Sefiora de
las Angustias. Fue durante veinte afios una festividad popular. (An6énimo, 2007)

Mariana revivio en romances y poemas de boca en boca, y en las rondas y juegos infantiles. En
este momento se declaré a Mariana Pineda como heroina de la libertad. Su aventura circulé a lo
largo de versos de todo tipo de métricas, romances en pliegos de cordel'.

En 1836, se cred la primera biografia de protagonista escrita por Pefia y Aguayo —amante del
personaje historico—, Dornia Mariana Pineda. Narracion de su vida, de la causa criminal en la
que fue condenada al ultimo suplicio y descripcion de su ajusticiamiento. En ese mismo afio como
homenaje a la heroina se dio en un epicedio anénimo un poema relativo a la proclama de la
Libertad:

“...El tulipan y el lirio de los valles,
Del alto Libano el empinado cedro
No tuvieron mds gracia y hermosura,
Mayor decoro ni mejor aspecto
Que la noble Mariana sostenia

En su desgracia y en su trance acerbo”
(Hinojosa, 2005)

La primera obra teatral sobre la vida de Mariana Pineda fue Aniversario de la muerte de donia

I Género literario que aparece en el siglo XVI, para fijar y recopilar el material de tradicién oral. Surgié en el mismo
momento en el que surgid la imprenta.
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Mariana Pineda escrita por Fernando Nieto en 1836 al finalizar la exhumacion de los restos de la
heroina. (Rodrigo, 1997)

En Mariana, o el ultimo dia de la hermosa de Granada: epicedio por R. de R. V. de Francisco
Benavides escrito en 1936, aparece una situacion en la que Garcia Lorca acogid para su obra:

Cede, MARIANA; el pérfido decia,
Mira por ti, declara, que aun es tiempo,
Tendras mi amor, mi proteccion, mi todo;
Y saldras del apuro en que te has puesto.

Te alcanzaré la gracia de la vida,

Si los nombres me das de los sugetos

Que siguen tus ideas en Granada,

[...]
(Benavides, 1836)

En 1837, aparecio publicado un libro en Lisboa titulado El heroismo de una Sefiora o La tirania
en su fuerza por J. M. R. e Castro, libro que fue referente para la obra de D. F. P. L. de la Vega
(Francisco de Paula Lasso de la Vega) titulada Mariana Pineda. Drama en cuatro actos publicada
en Malaga en 1838. (Menarini, 1989)

De nuevo recobr6 importancia cuando finalmente se termind de construir su estatua el 26 de mayo
de 1873 en la plaza Bailén, que actualmente lleva su nombre, proceso de acelerado por la Primera
Republica (1873-1874). (Gémez y Rodriguez, 2000). Al siglo siguiente tuvo la misma repercusion
en la memoria del pueblo con la llegada de la Segunda Republica (1931-1936), nimero elevado de
actos literarios en su homenaje. (Aguilera, 2002). Sin duda, la creacion de Lorca fue la mas
significativa.

3.- Prologo y cierre de la obra de Federico Garcia Lorca

El prélogo anticipa el espacio y el tiempo en el que Lorca situd la obra, calle de Granada en 1850.
El autor optd por el romance infantil de la cancion popular «Cancion de Marianitay pero
empleando recursos teatrales. El romance popular funciona a la vez de prologo y cierre de la obra
—en versos decasilabos—, donde se narra el destino de Mariana Pineda y fija el lugar de la
accion, casa contigua a la plaza Bibarrambla, Granada.

La nifia canta el romance, por lo que sabe la cancion folklorica, y vive cerca de donde vivia
Mariana Pineda historica. Ademas, se sabe que es muy proéxima a la protagonista, ya que va
vestida a la moda de 1850. Recurso que el poeta empled para producir un juego temporal de futuro
y pasado, ya que es diecinueve afios después de la muerte de la protagonista y a su vez Lorca
traslado su prologo a los cincuenta.

Granada aparece como personaje arraigado en los hechos que transcurre. Entorno triste que
incluso produce que los objetos «piedras» se humanicen y sufran por la muerte de Mariana. Su
fragilidad es comparada con una flor, simbolo del poeta para referirse a la pureza y juventud de la
protagonista.

4.- Personajes historicos y ficticios
Lorca tom6 personajes historicos y ficticios a partir del material popular para la recreacion de su
obra con diferentes fines; también, en este estudio va a aparecer dos personajes que no aparecen
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en la obra de Lorca pero que son relevantes para la cultura del pueblo, uno de ellos tiene mucha
importancia en el contexto histérico de la heroina (Antonio José Burel) y el otro aparece en obras

literarias anteriores a la obra de Lorca, cuyo material estuvo en el pueblo (Hermano de la
Caridad).

4.1.- Mariana Pineda

Mariana Pineda fue una luchadora de sus ideales que entrego su vida a cambio de otras muchas.
Se nego a delatar los nombres de sus complices revolucionarios por el amor a la libertad, amor a
la patria y amor a la justicia.

En la vida sentimental de Mariana hubo tres hombres que la influyeron en el pensamiento liberal:
el primer fue su marido don Manuel de Peralta y Valte, militar de ideas liberales; mas tarde don
Casimiro Brodett y Carbonell, oficial de mentalidad liberal, y finalmente su primo don Fernando
Alvarez de Sotomayor, militar y capitan de ideas liberales.

Hay que hacer una clara distincion entre la Mariana histérica y la Mariana poética de Federico
Garcia Lorca. La Mariana historica muri6 por su ideologia politica y defendiendo la libertad,
mientras que Mariana ficticia muere por el amor a don Pedro de Sotomayor, quedando la politica
en un segundo plano. Mujer pasional y victima de él, se entrega al amor por el amor, mientras que
los demas act@ian por la libertad, incluso Mariana ficticia cree que sera liberada hasta el final,
ciega por su amor a Pedro: «Es una Julieta sin Romeo y esta mas cerca del madrigal que la oda»
(Rodrigo, 1997).

Mariana histérica no sabe bordar. Son dos bordadoras las que encarga Mariana para realizar la
bandera de tafetan morado con un tridngulo verde, cuyo lema adscrito era: Ley, Libertad e
Igualdad (Pefia y Aguayo, 1836). Mariana ficticia es la bordadora porque produce carga
emocional y poética.

Pedrosa:
Noche muy buena
/Quién me ha dicho Para bordar o hacer encajes...
Dicen
que bordaba muy bien? que borda usted muy bien.
(Fragmento de romances)
Mariana:
jQué me importa! jQué me importa!
Yo bordé la bandera con mis manos; Yo bordé la bandera con mis manos
con estas manos, jmirelas, Pedro y conozco los grandes caballeros
y conozco muy grandes caballeros que izarla pretendian en Granada.
que izarla pretendian en Granada Mas no diré sus nombres. Y han estado
jMas no diré sus nombres! aqui esta noche misma, jen este sitio!

Pero ya estan muy lejos.
(Fragmento de romances)
(Garcia, 1991)
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4.2.- Fernando Alvarez, Pedro Sotomayor y Ramén Pedrosa

Mariana Pineda se presenta como mujer dotada de todas las condiciones de heroina perfecta
(belleza, maternal, fiel, sacrificadora, amorosa...). Como mujer perfecta tiene que haber un amor
romantico, don Pedro de Sotomayor, el cual es la causa de su muerte.

En el hecho histérico como personajes masculinos estaban: Ramoén Pedrosa, subdelegado de
Policia de Granada y Fernando Alvarez de Sotomayor, primo de la joven, Lorca con gran ingenio
desdobla a este tltimo en: Fernando Alvarez y don Pedro de Sotomayor.

Don Pedro Sotomayor —amor verdadero de la protagonista—, cuyo apellido es el del primo de
Mariana y el nombre Pedro podria venir de Pedrosa, produce un juego para crear un tridngulo
amoroso lorquiano. Mariana no cumple su deseo amoroso, muere por la libertad y el amor a la
patria: «jYo soy la libertad porque el amor lo quiso!» (Garcia, 1991). Pedro en cambio prefiere la
libertad al deseo amoroso con Mariana, la separacion del amor con la politica se da a lo largo del
transcurso de la accion dramatica (Serrano, 1995).

Se puede comprobar como Lorca hace el juego de personajes entre Pedro y Fernando mediante la
carta que escribe Pedro a Mariana en la primera estampa en la escena octava, en la que afirma
haberlo salvado de la prision de Santa Catalina con el traje de capuchino. Siendo escrita por
Fernando de Sotomayor en el hecho histérico (Rodrigo, 1997).

Lorca en su obra intentd relacionar a los tres personajes masculinos haciendo mencién a uno
dentro de otro, es decir, en la primera estampa en la escena sexta, aparece Fernando hablando con
Mariana y a su vez alude a Pedrosa: «El preso, como un fantasma, / se escapo; pero Pedrosa / ya
buscara su garganta. / Pedrosa conoce el sitio / donde la vena es mas ancha. / Me han dicho que le
conoces» (Garcia, 1991) o en la tercera estampa en la escena quinta, cuando Mariana habla con
Pedrosa, alude a Pedro de manera indirecta: «Me dejan sola; ;y qué? Uno vendria / para morir
conmigo, y esto basta. / j{Pero vendra para salvar mi vida!» (Garcia, 1991).

Fernando aparece por primera vez y curiosamente es el primero que aparece de los tres, en la
primera estampa en la escena sexta. Se presenta como un joven enamorado y fiel de dieciocho
afos, siendo el personaje historico mayor que Mariana. Su amor se asemeja al de Mariana por
Pedro.

Fernando:
[...]
No es tuya la culpa, no;
ahora tengo que ayudar
a un hombre que empiezo a odiar;
iy el que te quiere soy yo!!
El que de ninio te amara,
lleno de amarga pasion,
mucho antes de que robara
don Pedro tu corazon.
jPero quién te deja en esta
triste angustia del momento!
Y torcer mi sentimiento,
jqué gran trabajo me cuesta!
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Mariana:

jPedro de mi vida! ;jPero quién ira? Antes de las nueve, ;pero quien iria?

Ya cercan mi casa los dias amargos. Ya cercan mi casa los dias amargos.
Y este corazon, ;jadonde me lleva, Y este corazon, jadonde me lleva?

que hasta de mis hijos me estoy olvidando? hasta de mis hijos me estoy olvidando
;Tiene que ser pronto y no tengo a nadie! jTiene que ser pronto! Pero jquién iria?
;Yo misma me asombro de quererle tanto! El reloj no deja de seguir andando
;Y sile dijese... y él lo comprendiera? y todo se acaba como no se salve.
;Serior, por la llaga de vuestro costado! Yo misma me asombro de quererle tanto.
Por las clavellinas de su dulce sangre, A quién buscaria? jClavela! Imposible.
enturbia la noche para los soldados. ;Serior, por la llaga de vuestro costado!
JEs preciso! [Tengo que atreverme a todo! Es preciso, tengo que atreverme a todo.

(Fragmento de romances)
(Garcia, 1991)

En el manuscrito de Lorca no aparecen los hijos de Mariana porque al autor no le intereso la
Mariana madre sino la Mariana enamorada (Garcia, 1991).
Pedro aparece en la segunda estampa en la escena quinta, solo aparece en esta estampa a

diferencia de Fernando, que aparece en la primera y tercera. Pedro ama la libertad y desea la
libertad, la antepone a todo incluso al amor de Mariana.

Pedro:

Mariana, ;qué es el hombre sin libertad? ;Sin esa
luz armoniosa y fija que se siente por dentro?
¢;Como podria quererte no siendo libre, dime?
¢ Como darte este firme corazon si no es mio?

No temas; ya he burlado a Pedrosa en el campo,
v asi pienso seguir hasta vencer contigo,
que me ofreces tu amor y tu casa y tus dedos.

Mariana:

[...]

JAmas la Libertad mas que a tu Marianita? Pedro de Sotomayor,
jPues yo seré la misma Libertad que tu adoras! amas tu la Libertad

mads que a Marianita?...
Adios!
(Fragmento de romances)
(Garcia, 1991)

Pedro es el segundo personaje que hace mencion al cuello de Mariana asemejandolo a la «lunay»

como forma de adelantarse a los acontecimientos, ya que es un simbolo del poeta que asigna a la
muerte.

Sobre tu cuello blanco, que tiene luz de luna.
(Garcia, 1991)
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La aparicion de Pedrosa se da en la segunda estampa en la escena novena. Personaje que llego a
Granada en 1825, en poco tiempo se convirtié en una figura temible y ligada al fanatismo y asi
aparece en los romances populares:

Acechaba el coronel Pedrosa, Dijo el tirano, no la perdonemos:

esperando la lucha aplastar, Y lanzando furores infernales

y a Mariana cogieron bordando Toma de la justicia el Santo asiento

la bandera de la libertad. Que con un aire mofador ocupa:
(Rodrigo, 1997) (Benavides, 1836)

Pedrosa siente atraccion por Mariana, se comprueba en la escena en la que Mariana tira el anillo al
suelo o se le escapa la sortija —simbologia de fidelidad y compromiso— y Pedrosa aprovecha
para besarla, incluso le promete salvarla si le corresponde sexualmente, ya que esta autorizado
para indultarla.
Yo te quiero
mia, ;lo estas oyendo? Mia o muerta.
Me has despreciado siempre; pero ahora
puedo apretar tu cuello con mis manos,
este cuello de nardo transparente,
v me querrds porque te doy la vida.

(Garcia, 1991)

Mariana ruega a Pedrosa que no la mate porque tiene el cuello demasiado corto —cuarta alusion
que se produce en la obra de Lorca—. El poeta afiadié los siguientes versos porque Mariana
histdrica se los dijo al escribano del rey después de que ¢l le pronunciara la peticion de su muerte.

[..]

Tengo el cuello muy corto para ser
ajusticiada. Ya ve. No podrian.
(Garcia, 1991)

4.3.- Isabel la Clavela

Isabel la Clavela es un personaje ficticio. Es el primer personaje que aparece en escena justo con
dona Angustias. Isabel es un personaje que produce ternura y premonicion tragica con el
romancillo del bordado o del Duque de Lucena que recita a los nifios cuando se van a la cama. En
la primera estampa en la escena primera, le pregunta a dofia Angustias por qué motivo borda la
bandera Mariana. Personaje que avisa a Mariana de todos los movimientos que ocurren en la casa,
«Isabel la Clavela no llega a ser la nodriza confidente de la tragedia clasica, aunque es una vision
objetiva de lo que pasa en el hogar.» (Garcia, 1991). Cuando Pedrosa se lleva a Mariana, Clavela
se compadece de ella por su juventud.

jAy, sefiora; mi nina, clavelito, jAy, sefiora; mi nina, clavelito!
prenda de mis entrarias! Prenda de mis entranias.

(Fragmento de romances)
(Garcia, 1991)
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4.4.- Doiia Angustias? o Ursula de la Presa
Es un personaje historico y ficticio ya que es la madre adoptiva de Mariana Pineda historica.
Lorca la representa de la siguiente manera: «tiene un aire frio, pero es maternal al mismo tiempo»

(Garcia, 1991). Es el personaje que asume los hechos de la época y por la cual se puede saber la
situacion de la mujer:

[---]
Que si el Rey no es buen Rey, que no lo sea;

las mujeres no deben preocuparse.
(Garcia, 1991)

En la estampa primera en la primera escena, dofia Angustias ya hace alusion al color «rojo»,
«cuchillo» y «aire», simbolos del poeta para referirse a la muerte, después de descubrir que su hija
esta bordando la bandera: el «hilo rojo» elemento comparado con la vida; el «cuchillo» objeto que
corta su vida y el «aire» comparado al ultimo soplo.

Borda y borda lentamente.

Yo la he visto por el ojo de la llave.
Parecia el hilo rojo, entre sus dedos,
una herida de cuchillo sobre el aire.

(Garcia, 1991)

Dona Angustias aparece de nuevo en la estampa primera en la escena novena, viene a advertir a
Mariana que sus hijos han descubierto la bandera que borda.

La bandera que bordas
con tanto secreto
...han hallado porque lo es menester

en el armario viejo
y se han tendido en ella

fingiéndose los muertos.

Tilin, taldn; abuela,
dile al curita nuestro
que traiga banderolas
y flores de romero,
que traigan encarnadas
clavellinas del huerto.
Ya vienen los obispos,
decian uri memento,

y cerraban los ojos,
poniéndose muy serios.
Serdn cosas de nifios;

han encontrado y luego
se han tendido sobre ella
haciéndose los muertos.
Tilin, taldn, abuela,
dile al curita nuestro
v al sacristan que doblen
por dos nifios pequerios.
Ya vienen los obispos,
decian, uri memento,
cerramos los ojos
vy que nos lleven... Vengo
muy mal impresionada.
Y me da mucho miedo
la dichosa bandera.

2 En La Farsa se conoce a este personaje como Madre adoptiva.
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esta bien. Mas yo vengo (Fragmento de romances)
muy mal impresionada,
y me da mucho miedo

la dichosa bandera.
(Garcia, 1991)

«Dofia Angustias es el hogar, la seguridad, la voz de la razon, la conciencia acallada de Mariana
frente a sus deberes maternos.» (Garcia, 1991). Como madre controla a su hija tras el entusiasmo
que siente al ver a su amado, Pedro. Es el ultimo personaje que habla con Mariana antes de que
Pedrosa se la lleve consigo.

4.5.- Amparo, Lucia y Antonio José Burel

Amparo y Lucia son personajes ficticios, en cambio José¢ Burel es un personaje historico que no
aparece en la obra de Lorca.

Amparo y Lucia solo aparecen en la estampa primera en la escena segunda, tercera, cuarta y
quinta. Son las hijas del Oidor de la Chancilleria y hermanas de Fernando (Rodrigo, 1997). Son
personajes alegres que entran en escena con carcajadas y reflejan el costumbrismo andaluz,
recurso del poeta para dar alegria dentro de la tragedia. Amparo es un personaje que le gusta el
canto y el baile, narra su estancia en la corrida de toros de Ronda la vieja; sin embargo, Lucia es
un personaje que le gusta coser y leer. La presencia de ambos personajes hace sentir bien a
Mariana.

Amparo:
Mientras
que mi hermana lee y relee
novelas y mas novelas,

o borda en el caniamazo
rosas, pajaros y letras,
yo canto y bailo el jaleo
de Jerez, con castaniuelas;
el vito, el ole, el bolero,
y ojala siempre tuviera
ganas de cantar, sefiora

Mariana:
jQué bien me causdis
con vuestra alegria de nifias pequerias!
La misma alegria que debe sentir
el gran girasol al amanecer,
cuando sobre el tallo de la noche vea
abrirse el dorado girasol del cielo.
(Garcia, 1991)
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Amparo es el primer personaje que hace mencion al cuello de Mariana, resalta su belleza y afirma
que no debe ser destrozado.

Y dime: ;estas mas contenta?
Porque este cuello, joh qué cuello!,
no se hizo para la pena.
(Garcia, 1991)

Antonio José Burel fue el criado de Mariana y también fue antiguo servidor de Rafael de Riego,
que como consecuencia llego a oidos de la policia de Granada y Mariana fue apresada en su casa.

4.6.- Conspiradores (primero, segundo, tercero y cuarto)

Son personajes ficticios. Aparecen en la estampa segunda en la escena séptima el primer, segundo
y tercer conspirador, tras el encuentro de Mariana con Pedro, y en la escena octava el cuarto
conspirador, conspirador con mayor peso en la obra, es el informante de noticias desafortunadas.
El conspirador tercero es el personaje que muestra mas miedo por ser espiado por Pedrosa. Pedro
y el conspirador primero hablan sobre el plan que se va a llevar a cabo. Mas tarde, aparece el
conspirador cuarto con malas noticias sobre la revolucion.

Todo en vano.

Hay que estar prevenidos. El Gobierno
por todas partes nos esta acechando.
Tendremos que aplazar el alzamiento,

o luchar o morir, de lo contrario.
(Garcia, 1991)

Pedro prefiere no luchar y esperar, tiene el apoyo del conspirador tercero. El conspirador cuarto
comenta el suceso de Torrijos en Malaga. Pedro se siente enfurecido por el suceso narrado, él
quiere luchar y tiene el apoyo del conspirador primero pero el conspirador cuarto pide que sean
prudentes, ya que no es momento de sacar las armas. Pedrosa y dos hombres entran en la casa de
Mariana, Mariana pide a Pedro y a los conspiradores que se marchen pero el conspirador cuarto y
el segundo no quieren dejarla sola —el conspirador segundo es un personaje que apenas tiene
interaccion pero ahi, muestra su valentia—.

4.7.- Sor Carmen

Sor Carmen es un personaje ficticio y solo aparece en la estampa tercera. Es el consuelo de
Mariana y pone palabras de respeto hacia ella, le afirma ser una mujer buena y espera que sea
indultada.

En la estampa tercera en la escena quinta, tras el desafio de Pedrosa y Mariana por querer que
confiese y por querer callar, Sor Carmen se encara a Pedrosa asegurando que Mariana es una
buena mujer.

Sor Carmen, es el personaje que avisa a Mariana de todos los movimientos generados en el
Beaterio. Alude a las rondas callejeras:

jMariana, Marianita, de bello y triste nombre,
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que los ninios lamenten tu dolor por la calle!

(Garcia, 1991)

4.8.- Novicias (primera y segunda) y monjas

Son elementos corales y ficticios. Las novicias y las mojas aparecen unicamente en la tercera
estampa, son las que sufren por la condena de Mariana. Comentan sucesos extrafios que ocurren
en el Beaterio mientras Mariana reside alli: aura de Mariana, presencia de una luz extraia, pajaros
al amanecer, etc.

Las novicias comentan la condena de Mariana y sufren por ella ya que la consideran buena mujer,
valiente por no revelar los nombres de sus complices y por mantener su compostura al leer su
sentencia. Comentan la espera de dona Mariana a don Pedro, la novicia segunda afirma que no la
salvara, entonces la novicia primera asegura que Mariana morird. Avisan que el final de Mariana
se aproxima.

Novicia 1.
Ya no veran tus ojos las naranjas de luz
que pondra en los tejados de Granada la tarde.

Monja 1.
Ni sentirds la dulce brisa de primavera
pasar de madrugada tocando tus cristales.

Novicia 2.
jClavellina de mayo! jLuna de Andalucia!,
en las altas barandas tu novio esta esperandote.

(Garcia, 1991)

Las mojas dan fuerza a Mariana para que sea fuerte. No interactiian con la protagonista sino que
actuan como reflejo de la ciudad de Granada.

4.9.- Alegrito

Alegrito es un personaje ficticio. Es el jardinero del convento, viene asignado como personaje
risuefio con sonrisa suave y mansa, de ahi que Lorca eligiera su nombre, Alegrito. Aparece solo en
la tercera estampa en la escena tercera, funciona solo para ser el mensajero de la protagonista. Le
comenta a Mariana el miedo que hay en Granada.

Hay un miedo que me da miedo.
Las calles estan desiertas.
Solo el viento viene y va;
pero la gente se encierra.
No encontré mas que una ninia
llorando sobre la puerta
de la antigua Alcaiceria.

(Garcia, 1991)
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La nifia de la que habla Alegrito sea la misma nifa del prélogo y con el mismo objetivo
(Greenfield, 1975), jugar con el tiempo futuro y pasado.

4.10.- Hijos de Mariana

Son los hijos de Mariana el punto infantil que quiere reflejar el autor. Aparecen en la segunda
estampa, aunque se les hace mencion por parte de Fernando y Pedrosa en todas las estampas para
amenazar o debilitar a la protagonista con su confesion.

La Mariana historica cuando estuvo en el Beaterio de Santa Maria Egipciaca, hizo un escrito
dirigido a su hijo, pidiéndole que no se avergonzara de su madre y que defendiera siempre sus
ideales politicos, le pidi6 también que se hiciera cargo de su hermana Luisa. Este efecto,
repercutié en generaciones futuras para el camino a la libertad; se muestra en los nifios que cantan
en el prologo y al final de la obra, funcionan como receptores y transmisores. (Garcia, 1991)

En las biografias de José de la Penia y Aguayo y de Antonina Rodrigo no queda claro el nimero de
hijos que tuvo Mariana. José de la Pefia y Aguayo afirma que Mariana solo tuvo un hijo con
Manuel de Peralta, José Maria, y su segunda hija, Luisa, nacida en 1830, era de Mariana y de ¢l
(Pefia y Aguayo, 1836). En cambio, Rodrigo afirma la presencia de una hija llamada Ursula Maria
nacida un afio después del nacimiento de su hijo e incluye la presencia de otra hija llamada Luisa,
nacida ocho afios antes de la viudez de Mariana; a partir de 1823 no se sabe nada de Ursula y en
cambio de su hijo si, es al final de la vida de Mariana cuando aparece su hija pero ya no se llama
Ursula sino Luisa (Rodrigo, 1997).

Hay una version sefardi de Tetuan del romance popular de «Canciéon de Marianita», en el que
hace alusion a sus tres hijos:

Oh, Pedrosa, qué cruel has sido,
que la vida por fin la quito
a la pobre de la Marianita
que en el mundo tres hijos dejo.
(Robertson, 1988)

Lorca opto6 por un hijo y una hija sin nombres, probablemente por su confusién y desconocimiento
en el hecho histérico y en la tradicion popular.

4.11.- Hermano de la Caridad

Este personaje esté incluido en el primer drama escrito sobre Mariana Pineda, E/ heroismo de una
Seriora o La tirania en su fuerza, publicado en Lisboa por J. M. R. e Castro en 1837. No aparece
en la obra de Lorca.

El hermano de la Caridad es un hombre que dedica su vida al bienestar de las victimas de la
tirania, tras la ejecucion de su hijo por una falsa acusacion de liberal; Mariana es una de ellas. Es
el consuelo de Mariana, afirma que su muerte no es en vano sino un ejemplo para los cristianos.

jTambién inocente ... me espera un suplicio,
también una afrenta sin ser criminal! ...
Contrita me voy de Dios ante el juicio,
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y espero otra vida que es inmortal.
Quitara tu hijo del mundo las penas,
sembrando el derecho de santa igualdad,
rompiera benigno las sendas cadenas,
v fuera el primero que dio libertad.
jLibertad, libertad! que fue mi delito;
pues quise estas leyes pedirlas audaz:
no pude: jyo muero! ... |y fiel le imito!”
(Menarini, 1989)

En el articulo de Francisco Villanueva y Madrid: El heroismo de una seriora o La tirania en su
fuerza, aparece un ministro eclesidstico que consuela a Mariana en sus ultimos momentos. No
aparece nombre pero se puede pensar que se refiere al Hermano de la Caridad.

«Hija mia: vuestra resignacion y espiritu anuncian lo inocente y puro de vuestra alma. Si
los hombres son tan malos que os condenan a ultimo suplicio, estar segura que el Eterno
os recibira en sus brazos» (Villanueva y Madrid, 2007).

5.- Romances populares

En el estudio de la obra de Lorca ademas de los personajes se puede comprobar que hay romances
populares que no conectan del todo con los personajes; por lo que quedan desligados de la obra
pero son relevantes en el transcurso de la accion por la intencidon que quiso dar el poeta (Corrida
de toros, Muerte de Torrijos y Cancion del contrabandista), y otros romances que el poeta recred a
partir del material popular (Romances del bordado y Romances a Ramon Pedrosa).

5.1.- Corrida de toros

Romance que aparece en la estampa primera escena cuarta, escrito en versos octosilabos. La idea
de este romance no fue del poeta, al igual que ocurre con el romance de la Muerte de Torrijos.
Lorca afirm6 haberlo oido como balada tradicional sobre esos temas o similar. (Robertson, 1988)
Es un romance intercalado con el momento en el que la protagonista se siente ausente. Se describe
una corrida de toros en Ronda la Vieja en el que se narra una escena alegre de las de Campillo.
Amparo es el personaje que se lo relata a Mariana.

[...]
Cinco toros de azabache,
con divisa verde y negra.
Yo pensaba siempre en ti;
yo pensaba: si estuviera
conmigo mi triste amiga,
jmi Marianita Pineda!
[...]
Cinco toros mato; cinco,
con divisa verde y negra.
En la punta de su espada
cinco flores dejo abiertas,
y a cada instante rozaba
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los hocicos de las fieras,
como una gran mariposa
de oro con alas bermejas.

[...]
(Garcia, 1991)

Lorca en este romance afiadido elementos propios como: los colores «azabache», «verde» y
«negro» que aluden a la muerte y «blanco» referido a la pureza e inocencia; «espada» es similar al
«cuchillo» en el que anuncia el tragico desenlace; «flor» recurso del poeta que tom¢d de la
tradicion popular andaluza y «sangre» se refiere a la muerte.

Después de este romance alegre, se da paso a la tragedia con el hallazgo de la bandera republicana
por los hijos de Mariana.

5.2.- Romances del bordado

Lorca empled al comienzo de su obra, en el prologo, el romance popular de «Cancién de
Marianita» para explicar que por culpa del bordado de la bandera de la libertad, Mariana fue
ajusticiada. La bandera es un simbolo del autor para reflejar el patriotismo que siente la
protagonista, Mariana asia y anhela la libertad. Hay distintas versiones de la tradicién popular:

[...]

Marianita se volvio a su casa. Marianita se pone a pensar:

La bandera se puso a bordar, Si Pedrosa me viese bordando

la bandera de los liberales, la bandera de la libertad.

la bandera constitucional. [...]

(Andénimo) (Romance que se cantaba en Linares)
(Rodrigo, 1997) (Rodrigo, 1997)

Marianita se volvio a su casa, Preparados los libres a alzarse
la bandera se puso a bordar: ella misma bordo su bandera
/St Pedrosa me viera bordando v briosa con ellos quisiera

la bandera de la libertad! ir también a la lid a triunfar.
(Romance que cantaba las nifias en Almeria) (Copla de «la tia Marianay)
(Rodrigo, 1997) (Rodrigo, 1997)

[...]

Y la heroina de Granada: Marianita, sentada en su cuarto,
La infeliz perdio su vida no paraba de considerar:
Por bordar una bandera «Si Pedrosa me viera bordando
En fervor de su ideologia la bandera de la Libertady

Tan solo por el delito (Garcia, 1991)

Que no acabo de bordar

La palabra sacrosanta

De viva la libertad.

(Romance de comparsas recogido en Granada en 1906)
(Garcia, 1991)
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Incluso se llega a convertir en una obsesion para la protagonista, cree ser espiada por Pedrosa.

[...] Si el traidor de Pedrosa me ronda

De noche cuando cierro las ventanas, mis ventanas, puertas y balcon.

Me parece que empuja los cristales (Version de Infantes, Ciudad Real)
(Garcia, 1991) (Robertson, 1988)

En la primera estampa en la ultima escena, los nifios conocen que su madre estd bordando la
bandera de la libertad. El nifio pide a Clavela que le cante el romancillo del bordado o del Duque
de Lucena —romance en versos heptasilabos—. Se asemeja a la causa de Mariana, «obra dentro
de la obra» (Robertson, 1988).

[...]
Clavela:
jAy, duque de Lucena,
ya no te veré mas!
La bandera que bordo
de nada servira.

En el olivarito A los oliviratos «De los alamos vengo, madre,
me quedaré a mirar voy por las tardes de ver como los menea el aire...»
como el aire menea a ver como menear (Melodia de Juan Vazquez, 1560)
las hojas al pasar. la hoja el aire,

[...] la hoja el aire,

a ver como menear

la hoja el aire,

(Cantarcillo del siglo XV)
(Garcia, 1991)

Es muy probable que Lorca tuviera presente el cancionero tradicional y la siguiente cancion a la
hora de escribir el romance:

A Atocha va una nifia —|carabi!,
hija de un capitan —carabi, huri hura,
Elisa, Elisa de Mambru.
jQué hermoso pelo lleva!
¢ Quién se lo peinara?

Se lo peina su tia
con mucha suavidad,
con peinecito de oro
v horquillas de cristal.
Elisa ya se ha muerto,
la llevan a enterrar.

La caja era de oro,
la tapa de cristal.
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La muerte de Torrijos ocurri6 el 10 de diciembre de 1831, fecha posterior al ajusticiamiento de la
heroina; por lo cual, el romance de la muerte de Torrijos es anacronico (Zardoya, 1968). Recurso
de Lorca para intensificar la tension dramatica comparandolo con el sacrificio de la protagonista,
lucha por la misma causa: la Libertad. El romance se narra en la estampa segunda en la escena
octava, versos octosilabos. Es el cuarto conspirador el que narra los hechos ocurridos en Malaga.
Hay diferentes coplas populares que relatan el fusilamiento del general Torrijos. Canciones
anonimas que se dedicaron a los patriotas y al general Torrijos defendiendo la libertad:

El general Torrijos

esta muy confiado

con un pliego cerrado
que Moreno le mando,
diciéndole que se pusiese
en marcha prontamente,
que en Malaga la gente
piden Constitucion.
Valientes nacionales
amad la libertad

que el general Torrijos
lo encargo al espirar.

En Gibraltar Torrijos

dijo a los liberales,
sefiores nuestros males
pronto alivio tendran

que Piiion y Moreno

y otros dos que hay unidos
a mi me han prometido
poner la libertad.

[..]

Apenas salto en tierra
Vvio la traicion que habia,
se metio a la Alcaidia

y plan de guerra formo,
Torrijos a los realistas
Gran combate tuvieron,
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Aquel valiente héroe
apenas abrio el pliego,
pregunto al mensajero
esto serd traicion
el portador responde
v el valeros confirma
aqui vercis la firma
De Moreno y Pinion.

[..]

Valientes Patriotas
de Gibraltar salian,
v el Milor les decia;
cuando salis a la mar
navegal hijos unios,
que a Mdalaga entraremos,
y con ansia diremos,

viva la libertad.

[..]

Los realistas le achaban
camisas embreadas,
para que se entregara

v Torrijos contesto,
entregarme d vosotros
serd bajeza mia
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Muy bien se defendieron unas bien perder la vida
Pero él no se entrego. Que vivir sin honor
[-] [...]

(Rodrigo, 2004)

5.4.- Cancion del contrabandista

La cancion del Contrabandista es de Manuel Garcia de 1808, compositor sevillano que fue un
referente de Lorca e influyente en su musica. Manuel Garcia tenia en cuenta los ritos y temas
andaluces. (Garcia, 1991). Mariana canta la cancion del contrabandista después del romance de la
muerte de Torrijos y antes de que Pedrosa entre en escena. Desafio de la protagonista ante la

situacion.
Yo que soy contrabandista Yo que soy contrabandista
Y campo por mis respetos Y campo por mis respetos
y a todos los desafio v a todos los desafio
porque a nadie tengo miedo. porque a nadie tengo miedo.
jAy! jAy! jAy! jay!
jAy, muchachos! | Ay, muchachas! (Fragmento de romances)

¢ Quién me compra hilo negro?
Mi caballo esta rendido
/¥ yo me muero de suenio!
JAy!
jAv! Que la ronda ya viene
y se empezo el tiroteo.
jAv! jAy! Caballito mio,
Caballo mio, careto.
jAy!
jAy! Caballo, ve ligero.
jAy! Caballo, que me muero.
JAy!
(Garcia, 1991)

5.5.- Romances a Ramén Pedrosa
Don Ramoén Pedrosa es el personaje enemigo de la protagonista y también de los romances

populares:
[...]
Del verdugo Pedrosa y los suyos
la crueldad a los tigres asombre; Y da la cruel sentencia enfurecido
y maldigan los siglos el nombre el tigre, juez de la caterva impia.
que Granada maldice también. (An6nimo)
(Rodrigo, 1997) (Garcia, 1991)

Con negro ardid de infame alevosia
atropella las leyes atrevido
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vy da la cruel sentencia enfurecido
el tigre, juez de la caterva impia.
(Rodrigo, 1997)

Y asi lo representa Francisco Benavides en Mariana, ¢ el ultimo dia de la hermosa de Granada:
epicedio por R. de R. V.

jLa vida tu, verdugo despreciable
Solo por ser don tuyo, no la quiero!...
Quiero morir y quiero que no sepas
La primera inicial de mis secretos.
La espariola virtud no se amancilla
Por temores ni dadivas, no espero
Perdon de ti, ni de otro a quien tu sirvas;
Y si me la concede, le desprecio.
Sabe idiota servil, que un ciudadano
Cifra toda su gloria y su denuedo
En perecer d manos de los viles
Que Patria y Libertad prostituyendo,
Adulan el poder y usurpaciones
Sin consultar mas ley que su provecho.
Vamos pues al patibulo malvados,
[...]
(Benavides, 1836)

Mariana habia desatado una pasion en el Alcalde del Crimen y al verse rechazado se acerca mas al
patibulo. Pedrosa es el responsable de informar a las autoridades de que Mariana es una
conspiradora liberal. Existen numerosas versiones y variantes de poemas sobre este personaje:

Marianita era de Granada. —Si tuviera una llave ganzua

Su  belleza debio de inspirar y tu cuarto pudiera  escalar
a Pedrosa, coronel infame, para entrar en tu cuarto a deshora

su lujuria insolente y audaz. y en tu lecho poder descansar.
(Anénimo) (Version de Bohoyo, Avila)

(Rodrigo, 1997) (Robertson, 1998)

— Ay, Pedrosa, como me has perdido! Oh, Pedrosa, qué cruel has sido,

No me has sido constante y leal: que la vida por fin la quito

el registro que en mi casa ha habido a la pobre de la Marianita

nuevas pruebas de soplo me da. que en el mundo tres hijos dejo.
(Anénimo) (Version sefardi de Tetudn)

(Robertson, 1998) (Robertson, 1998)

Oh, Pedrosa, como me has vendido. Granada triste esta

Te has mostrado vil y desleal, Porque Mariana de Pineda

que el registro que en mi casa ha habido A la horca va
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solo tu lo pudiste ordenar. Porque Pedrosa y los suyos
(An6nimo) Sus verdugos son,
(Rodrigo, 1997) Y ésta ha sido su venganza

Porque Mariana de Pineda
Yo no muero porque soy libre, Su amor no le dio.
ni tampoco porque soy liberal; (Anonimo)
solo muero porque no has podido (Serrano, 2000)

de mi cuerpo tu gusto lograr.
(Version de Infantes)
(Serrano, 2000)

6.- Conclusion

Federico Garcia Lorca fue el primer poeta del siglo XX en recrear y representar una obra teatral
sobre la vida y la muerte de Mariana Pineda, mujer que se caracteriza por ser el icono de la
libertad desde su muerte en 1831 por oposicion politica al absolutismo de Fernando VII. Para ello,
comenz6 su obra con el romance popular granadino que los niflos cantaban en coros infantiles y
continu6 con romances del material popular existente desde 1836, cuya intencioén era emocionar al
publico y producir un tono melancélico en la escena.

Las Misiones Pedagogicas de las cuales formé parte Federico Garcia Lorca, Alejandro Casona,
Manuel de Falla y Antonio Machado, entre otros; acometieron un gran labor con la cultura de los
pueblos alejados de las ciudades, ya que su labor consistia en la recopilacion del material popular
de obras como: E! lindo don gato, El corregidor y la molinera o La nifia que riega la albahaca y
el principe pregunton, fusionandolo con los filtros cultos del poeta; ya que su lema era: «devolver
lo que es del pueblo al pueblo». Mariana Pineda formé parte de ello, siendo ain Lorca
principiante en la tragedia por ser el primer drama teatral serio. Para su creacion partid del
material popular conocido y transformado por el pueblo espafiol, especialmente por los
granadinos, pasando por sus filtros cultos y su corriente literaria, la Vanguardia.

La figura de la heroina siempre estuvo en el pueblo desde su muerte en 1831, aunque no fuera
hasta 1836 cuando surgieron las creaciones literarias de este personaje. La creacion de Lorca
convirtié a Mariana en un mito universal.

Hay muchas versiones, coplas, romances, canciones, sonetos, obras e incluso biografias sobre
Mariana. Lorca recopil6 todo este material y asi cred su obra haciendo modificaciones del mismo
uniendo lo culto y lo popular. Partié de los hechos historicos que conocia de Mariana y hechos
ficticios con el objetivo de crear una obra poética con carga emocional.

En creaciones anteriores se respetd mas el hecho historico, como la figura de Mariana que muere
por la libertad y no por el amor como hizo Lorca. El poeta apunt6 a unos tipos de personajes de
los cuales el pueblo se sintiera identificado, y romances que produjeran sentimientos o emociones
con su relato y que estaban en la memoria del pueblo.

Mariana Pineda no quedo en Federico Garcia Lorca. Hasta hoy dia se conmemora, se homenajea y
se conoce su historia. Ha pasado de ser un hecho historico, a palabras literarias, a un mito y
finalmente a la figura que representa la libertad.
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