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Resumen: Un nucleo reducido de investigadores se interes6 por Diwan kadas ‘Divan del teatro de sombras’ y se dedicé a estudiarlo
con el fin de sacar a la luz nuevos textos egipcios del género. Pero pese a estos esfuerzos no se ha llegado a levantar nuevo mapa del
arte, ni disipar las carencias terminoldgicas, ni resaltar las técnicas que se empleaban en los espectaculos de sombras. Este articulo
pretende explorar nuevamente este Diwan, aportando informacion acerca de los representantes del género a partir del siglo XVI.
Especial atencion se ofrece también al significado de kadas y su relacion con la esfera teatral, sirviéndose tanto de consideraciones de
indole lingiiistica como literaria. Se cierra el trabajo con una antologia traducida.

Palabras claves: Espectaculo. Teatro de sombras. Diwan kadas. Egipto. Siglos XVI-XX.

Abstract: Diwan kadas and the Revivification of Shadow Play in Egypt. A small nucleus of scholars became interested in Diwan
kadas ‘Divan of Shadow Play’ and was given to study it in order to bring to light new Egyptian texts of the genre. But despite these
efforts it has not come to draw a new map of art, nor dispel the terminological deficiencies, or highlight techniques that were used in
the shadow play's performance. This article tries to explore again this Diwan, providing information about the representatives of
genre, since the XVI century. Pay special attention also to the meaning of kadas and its relation with the theatrical area, supporting on
considerations of linguistic as literary nature. Finally, an anthology of translated poems is given.

Key words: Spectacle. Shadow play. Diwan kadas. Egypt. 16-20" Centuries.
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1. Ibn Daniyal: innovador del teatro de sombras

La tradicion arabe no carece de celebracion y especticulo de diferente naturaleza, popular o
aristocratica, privada o publica. Se acentua la tendencia a las actividades lidicas en unas épocas mas que
en otras. Entre los especticulos tradicionales, encontramos representaciones teatrales, personajes
enmascarados, bailes, justas y juegos de toda clase, a menudo en un ambiente carnavalesco (.

Pero quizé una de las mayores aportaciones culturales y artisticas es sin duda el teatro de sombras,
que en el Egipto mameluco del siglo XI1I-X1v llegd a una excelencia y maestria jamas alcanzadas. En este
teatro se representaban no solo piezas que reflejaban temas y leyendas heroicas, incluso misticas, sino
también la critica de costumbres y personajes politicos y eran espejo comico de las preocupaciones diarias
de la comunidad. Un género que, bajo la sombra de la literatura arabe clasica, preservo firmemente, en sus
diversas etapas, el recuerdo de modos de vivir, hablar y pensar, de costumbres y jerarquias sociales
desaparecidas. En definitiva, el teatro de sombras tenia un papel ludico y pedagdgico hacia los individuos.
Llego, de hecho, a granjearse el favor de un publico muy amplio, numeroso y variado, desde el rey y los
altos dignatarios hasta las capas mas modestas de la sociedad arabe.

Se puede afirmar sin escrupulos que todo el teatro de sombras se fundamenta en Ibn Daniyal (m.
710/1310), el autor arabe de quien se conservan obras integras. De hecho, no solo personifica todo el
desarrollo e innovacion del género, sino también la culminacion del arte de sombras, sentando las bases
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tematicas y estructurales del género. Sus farsas parten de hechos, personas y contextos contemporaneos
para retratar a través del humor y la parodia los vicios y defectos de la sociedad mameluca.

A pesar de la imagen positiva ofrecida por sus criticos, tanto antiguos como modernos, y que le
convirtio en sinonimo de este arte, lo cierto es que Ibn Daniyal no logré destacar de forma decisiva en la
literatura arabe de su tiempo. Los pasajes de alto contenido erdtico de la trilogia de Ibn Daniyal
contribuyeron en parte al estigma del género desde la primera mitad del siglo X1V, debido principalmente a
la censura de juristas y predicadores que la tachaban de lasciva e indecente. Menos casos contados, los
criticos se muestran extranamente reacios a conceder a un autor tan apreciado por su obra tanto en prosa
como en verso, el rango clasico que naturalmente parece corresponderle, y que les fue conferido a otros
literatos como Badt al-Zaman (m. 395/1007), al-HartrT (m. 516/1112) e Ibn Quzman el cordobés (m.
555/1160). A falta de tal interés, la obra de Ibn Daniyal nunca consiguio la atencion loada que se presta a
estos otros autores. Ademas, muchos estudiosos drabes modernos vieron en su teatro simplemente una obra
de entretenimiento, de naturaleza obscena e intencion satirica, sin llegar a comprender la esencia liberal de
la literatura popular del Medievo.

Ademas, los trabajos realizados sobre Ibn Daniyal no influyeron apreciablemente en la critica del
teatro de sombras, sobre todo para la puesta en valor de las obras menos populares del género, como Diwan
kadas [Divan del teatro de sombras], que van a quedarse en el trastero de las modas literarias sin ser objeto
de riguroso estudio y traduccion.

Relegadas al olvido las piezas de sombras antes y después de Ibn Daniyal, despechadas sin dejar mas
mencion que su nombre —actualmente yacen ocultas en las secciones de tratados raros de unas escasas
bibliotecas europeas, donde se conservan calladamente en contado nimero de ejemplares, de dificil acceso.
Por afiadidura, la mayoria de los textos reunidos se hallan transliterados, y los comentarios de sus editores
no sobrepasan la definicion de algunos términos, sin interesarse en documentar la autoria de versos, dichos,
versiculos coranicos, etc. Todo eso acabaria por provocar la mutilacion del género, contribuyendo a
desacreditar su desarrollo y continuidad @.

Dicho esto, nuestro objetivo es volver a interesarnos por estas piezas y darles un nuevo pulso con el
fin de abrir un nuevo horizonte que esta por redescubrir y explorar nuevamente. Con la traduccion y estudio
de estos textos, se estan asentando las bases necesarias para trazar una historia certera del teatro de sombras,
demostrando a la vez su riqueza y variedad. Aunque hay que reconocer el esfuerzo de algunos

investigadores, cuyos trabajos no dejaron de ser un primer paso y un faro hacia la recuperacion del género
@)

2. Hallazgo de textos de sombras

Todo intento de datacion de la pieza mas antigua del teatro de sombras es pura especulacion. Las
referencias en las fuentes medievales acerca de autores, titulos, fechas de este género son totalmente
inexistentes antes de Ibn Daniyal. Lamentablemente, las diversas noticias que existen acerca del origen y
la fase formativa del teatro de sombras se basan principalmente en elementos teatrales, técnicas, trama
general, apoyandose tanto en consideraciones de indole historica como literaria y mistica @.

El uso critico de dicha informacion, combinado con los datos aportados por la obra de Ibn Daniyal y
otros escritores contemporaneos, permite, sin embargo, reconstruir a grandes rasgos ese proceso historico
con el inevitable desconocimiento de autores y titulos. Asi, Ibn Daniyal evoca en el prélogo de su trilogia
el declive de este género en plena época mameluca:

“Me escribiste [*Ali b. Mawla-hum al-Jayali ®], oh maestro ingenioso y bufén lascivo [...] diciendo que la gente ha hecho

oidos sordos al juego de sombras y dejado de asistir a él debido a su repeticion trillada. Tu, por eso, me pediste que te

(2)  Es fundamental el conjunto de obra de KAHLE, P., véase Zur Geschichte des arabischen Schattenspieles in Egypten, Leipzig:
Verlag von Rudolf Haupt, 1909; —, Das Krokodilspiel (lib al-timsah) ein egyptisches Schattenspiel, Gottingen, (1915), 277-
284 y 288-359; —, Der Leuchtturm von Alexandria, Stuttgart: Verlag von W. Kohlhammer, 1930. En arabe sobresalen las
publicaciones de al-Hay?a al-Misriyya al-*Amma li-Qusiir al-Taqafa de El Cairo: HASANAYN ‘ALI, F., Qisasu-na al-Sa‘bi,
1996 (ed. orig. 1947), pp. 123-141; HAMADA, 1., Jayal al-zill wa tamtiliyat Ibn Daniyal, 1998 (ed. org. 1963), pp. 75-83;
YUNIS, A. al-H., Jayal al-zill, 1997 (ed. orig. 1965), pp. 83-97; ‘ABD AL-*AZIZ, H., al-Masrah al-misri al-hadit, 1998, pp.
102-3.

(3)  Nusis nadira min masrh jayal al-zll. Ma‘a ‘ard lahayat, wa-amtal wa-ta‘birat ‘ammiyya. Textos raros del teatro de sombras,
recopil., est. y tr. (Antologia) de A. Shafik, Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos (en prensa).

(4) MOREH, S., «The Shadow Play (Khayal al-zill) in the Light of Arabic Literature», Journal of Arabic Literature 18 (1987),
46-61; SHAFIK, A., «A vueltas con el teatro de sombras: al-‘ASiq wa-I-ma‘Siig, una obra olvidada del siglo XIX”, Revista del
Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 38 (2010), 137-174, pp. 138-62.

5) Sobre este intérprete de sombras, véase SA'D, F., Jayal al-zill al-‘arabi, Beirut: Sarikat al-Matbi‘at, 1993: 1079-81; SHAFIK,
A., «A vueltas con el teatro de sombras...», 161-62.



compusiera en este género algo original respecto a las figuras del cesto ©.

Como se aprecia de esta cita, el vituperio explicito de Ibn Daniyal respecto al género no aporta datos
ni de obras ni de contenidos, sino ofrece un mensaje de desafio contra sus representantes y declara su
capacidad de innovacion.

Desde finales del siglo XX, desde los circulos més eruditos, y luego, ya en el siglo XX, con una
progresion aceptable, tanto criticos drabes como de otras lenguas, se acercan al problema textual del teatro
de sombras o intervienen directa o indirectamente en la preparacion de alguna edicion de sus piezas,
especialmente la trilogia de Ibn Daniyal, Tayf al-Jayal ‘Sombra de la Fantasia’.

Asi pues, surge en el panorama de estudios folcloricos la figura de G. Jacob que se considera el
primero en rastrear las fuentes y los textos del arte de sombras. Sus trabajos prepararon el terreno para
nuevas investigaciones. Entre 1901-1935, G. Jacob empieza a editar largos pasajes de la obra en diversos
estudios . Después de la muerte de Jacob, en 1948, P. Kahle y M. Taqt al-Din al-Hilali participan en una
edicion completa pero inicial de la trilogia. A dia de hoy no se ha conseguido editar un texto medianamente
satisfactorio ®.

Otro intento menos logrado que el anterior es de I. Hamada, el estudioso egipcio no se aplico en leer
ni en cotejar las ediciones pasadas. Ademas, su edicion cuenta con un solo manuscrito y omite muchos
pasajes que el critico considera obscenos ©. Adolece, por lo tanto, de rigor cientifico y no sitia al lector en
el contexto del autor y de su época a través de notas explicativas. Pese a estas carencias, ese texto disfruto
de amplia difusion, reeditado numerosas veces, a lo largo de varias décadas y sirvio de referencia
insustituible a la mayor parte de estudios e investigaciones académicas.

Durante todos estos afios, P. Kahle no deja de medir sus fuerzas con ese texto y, tras su muerte en
1964, otros estudiosos del género lograron publicar en 1992 un texto critico a base de distintos manuscritos
que tenia reunidos!®. Su interés por reconstruir un buen texto no solo obedece al deseo de hacer
comprensible una obra extremadamente dificil a nivel lingiiistico y estilistico, sino también darle a Ibn
Daniyal el lugar que merece dentro de la literatura arabe.

Desde las ediciones parciales del teatro de Ibn Daniyal hasta la ultima edicion realizada por P. Kahle
y sus pupilos, las tendencias dominantes de la critica de Tayf al-Jayal podrian clasificarse en las siguientes
categorias tematicas que, efectivamente, no son netamente separables: 1) estudios relativos a la biografia
de Ibn Daniyal y su relacion con la historia contemporanea ('1; 2) pesquisas de las fuentes intelectuales y
literarias del autor, incluidas la medicina y otros saberes (?); 3) trabajos enfocados en el trasfondo

(6)  Three Shadow Plays by Muhammad Ibn Daniyal, ed. P. Kahle y D. Hopwood, Cambridge: E. J. W. Gibb Memorial Series,
1992, p. 1.

(7)  En orden cronolégico, JACOB, G., «Drei arabischen Schattenspiele aus dem 13 Jahrhundrety Kelete Szeme, Budapest, 2
(1901), 76-77; —, al-Mutaijam, ein altarabisches Schauspiel fiir die Schattenbiihne bestimmt von Muhammad ibn Danijal,
Erlangen, 1901; —, Muhammad ibn Daniyal: Escorial Codex, textproben mit 2 Licht-durcktaflen, Erlangen: Mencke, 1902;
—, «Der Natli und sein Lied bei Ibn Danijal» Der Islam 1 (1910), 178-182; —, Stiicke aus Ibn Danijals Taif al-hajal fiir
Vorlesungszwecke abgedruckt. 16, 30, 31, 3 fasc. Erlangen: M. Mencke, 1910; —, «Ein &dgyptischer jahrmarkt im 13.
Jahrhundert», Sitzungsberichte der Miinchener Akademie der Wissenschaften, Abhanlung, 1910; —, «Islamische
Schattenspielfiguren aus Agypten», Der Islam, 1(1910-11), 246-299; 11 143-195; —, «Islamische Schattenspielfiguren aus
Agypteny, Orientalisches Archiv, 1912, 111, 103-09; —, Markettypen aus ‘Agib wa-Garib, Die Erdffnungsscene aus *Agib wa-
Garib. Fasc. 3, Berlin by Mayer & Miiller, 1912 ; —, «*Agib ad-Din al-Wa'iz bei Ibn Daniyaly, Der Islam 1v (1913), 67-71;
—, Geschichte des schattentheaters im Morgen und Abenland, Hannover, 1925, pp. 56-101; —, Neue Mitteilungen aus Ibn
Danjal, Kiel, 1934.

(8)  Eltitulo es Talatat masrahiyyat ‘arabiyya muttilat fi I-quriin al-wusta wada‘aha Ibn Daniyal al-mawsilt yugaddimu-ha ila al-
‘alam Paul Kahle, Bagdad: Matba‘at al-I‘timad, 1948.

(9) HAMADA, L., Jayal al-zill, pp. 150-51.

(10)  Three Shadow Plays by Muhammad Ibn Daniyal.

(11) KAHLE, P., «Muhammed ibn Danijal und sein zweites arabisches Schattenspiel», Miscellanea Academica Berolinensia,
Berlin: Akademie-Verlag, (1950), 151-167; BADAWI, M., «Medieval Arabic Drama: Ibn Daniyal», Journal of Arabic
Literature, 13 (1982), 82-107 (aparece en Three Shadow Plays, pp. 6-30); CORRAO, F. M, Il riso, il comico, la festa al Cairo
nel XiII secolo, Roma: Istituto per 1'Oriente, 1996; —, «Babat khayal al-zill li-Ibn Daniyal», ‘Uyiin 2 (1996), 18-30;
CECCATO, R. D., «Drama in the Post-Classical Period: A Survey» en Arabic Literature in the Post-Classical Period, ed. R.
Allen, D. S. Richards, Cambridge: Cambridge University Press, 2006, 347-368, pp. 358-363; GUO, L., The Performing Arts
in Medieval Islam. Shadow Play and Popular Poetry in Ibn Daniyal’s Mamluk Cairo, Leiden: Brill, 2012, pp. 3-100; SHAFIK,
A., «Ibn Daniyal (646/1248-710/1310): poeta y renovador del teatro de sombras», Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos,
61 (2012), 87-111.

(12) KAHLE, P., «Marktszene aus einem dgyptischen Schattenspiel» en Zeitschrift fiir Assyriologie, Strassburg, (1912), 92-102; —
, «Ein Zunftsprache der dgyptischen Schattenspieler», Islamica, 2 (1926-7), 313-22; —, «A Gypsy Woman in Egypt in the 13"
Century A.D.», Journal of the Gypsy Lore Society 29 (1950), 11-15 (aparece en Opera Minora, Leiden: Brill, 1956, 307-11);
Al-Mujtar min $i‘r ibn Daniyal... ijtivar Salah al-Din b. Aybak al-Safadi, ed. M. N. al-Dulaymi, Mosul: Maktabat Bassam,
1978; KOTZAMANIDOU, M., «The Spanish and Arabic Characterization of the Go-Between in the Ligth of Popular



sociohistorico de la obra de Ibn Daniyal '¥; 4) interpretaciones que hacen hincapié en la naturaleza comica
y jocosa de su obra y la tendencia critica de su satira (14; 5) aproximaciones mediatizadas especialmente
por las teorias de Bajtin, hacia la cultura popular y carnavalesca y sus huellas en la obra de Ibn Daniyal
(tradiciones, costumbres, alusiones a fiestas, etc.) (9.

Si bien Ibn Daniyal ha acaparado todo el protagonismo referente al teatro de sombras, conviene no
descuidar todo el legado ulterior a su obra escrito en parte en lengua vulgar. El descubrimiento de textos
antiguos y la profundizacion en terrenos apenas explorados nos pone sobre la mesa un tesoro de material
valioso cuya conservacion y aprovechamiento reclaman con creciente insistencia los estudiosos.

Incesante a partir de principios del siglo xx, fue la busqueda de nuevos textos, a los que los
orientalistas alemanes seguirian escudrifiando con gran entusiasmo, tanto en las bibliotecas arabes como en
los locales de representacion del arte de sombras (19,

Fruto de esta busqueda, P. Kahle, durante su estancia en Egipto (1903-1908), tuvo la suerte de hallar
un manuscrito del teatro de sombras escrito en 1707, titulado Diwan Kadas. En el 1907, lo compré a un
intérprete de sombras llamado DarwTs, el cual lo habia heredado de su padre Hasan al-Qassas. En Manzala
(provincia de al-Daqahliyya), al noreste de Egipto, Kahle llegd a encontrar otro pufiado de hojas, parecido
al manuscrito de al-Qas$sas en cuanto a sus textos, fecha de redaccion (a principios del siglo xviir), incluso
el mismo copista, segun palabras del propio descubridor 7. Como colofén de este conjunto de textos,
escribe el copista: «Este manuscrito se termind de copiar el viernes, 24 de Yumada al-Awwal del afio 1119
(1707)» 19,

Motivado en aquellos afios por el deseo de dar al lector completo conocimiento del arte de sombras,
el mismo Kahle descubre también interesantes figuras del género en Manzala. Segtn ¢l, ademas de ser las
mas antiguas jamas conocidas en el mundo, son inicas en su estilo gracias a la laboriosa elaboracion de sus
detalles y dan cabida cuenta de la excelencia de su proyeccion. Entre las figuras encontradas, sobresalen

Performance», Hispanic Review, 48 (1980), 91-109; DE LAMA, V., «Un antecedente de Celestina a finales del siglo XIiI: El
teatro de sombras de Ibn Daniyaly, en Actas del Congreso Internacional de la Literatura en la época de Sancho 1v (21-24 de
febrero de 1994), coord. J. M. Lucia Mejias y C. Alvar Ezquerra, Madrid: Universidad de Alcala, 1996, 399-413; ROWSON,
E. K., «Two Homoerotic Narratives from Mamlik Literature: Al-Safadi’s Law at al-shaki and Ibn Daniyal’s al-Mutayyam»
en Homoeroticism in Classical Arabic Literature, ed. J. W. Wrigth y E. R. Rowson, New York: Columbia Uni. Press, 1997,
158-191, pp. 172-84; SAVIOLI, M., “Cultura scientifica e farsa popolare: Tayf al-Hayal e Pantagruel, le Vicente di due eroi
‘trasgressivi’ a confronto”, Anali. Sezione Romanza, XL1V/2 (2002), 641-686; SHAFIK, A., «Onomastica literaria y traduccion:
La motivacion de los nombres propios en Tayf al-Jayal ‘Sombra de la Fantasia’ de Ibn Daniyal (m. 710/1311)» en Estudios de
lingiiistica y traductologia drabe, coord. S. M. Saad, Madrid: IEEI, 2010, 151-225, pp. 170-71; —, «El saber médico en las
obras literarias: el caso de la trilogia de Ibn Daniyaly, Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 39 (2011), 15-48;
—, «El caballo en textos literarios del Medievo», Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 40 (2012), 39-55; —,
«Ibn Daniyal’s Shadow Plays: The Character of Tayf al-Khayaly, al-Andalus-Magreb, 21 (214), 117-136; —, «El arte ecuestre
en la obra de Ibn Daniyaly, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 65 (2016), 167-186.

(13) CORRAO, F. M*,, «Ibn Daniyal’s Shadow Plays, an Example of Cultural Tolerance in the Early Mamlik Ages», The Arabist:
Budapest Studies in Arabic (18) 1996, 13-28; —, «The Culture of Laughter and the Anti-Heroes in Ibn Daniyal’s Tayf al-Jayal
(X1 cent.)» en Philsophy and Arts in the Islamic World. Proceedings of the Eighteenth Congress of the Union Européenne des
Arabisants et Islamisants held at the Katholieke Universiteit Leuven (September 3-9, 1996), Leuven: Uitgeverij Peeters. 1998,
123-133; BUTUROVIC, A., «The Shadow Play in Mamluk Egypt: The Genre and its Cultural Implications», Mamliik Studies
Review 7 (2003): 149-176; —, «Truly, This Land is Triumphant and Its Accomplishments Evident!: Baybars’s Cairo in Ibn
Daniyal’s Shadow Play», in Writers and Rulers: Perspectives on Their Relationship from Abbasid to Safavid Times, ed. B.
Gruendler, L. Marlow, Wiesbaden: Reichert Verlag, 2004, 149-168; L. GUO, «Ibn Daniyal’s ‘Diwan’: In Light of MS
Ayasofya 4880», Quaderni di Studi Arabi, 5-6 (2010-2011), 163-76.

(14) ZARGAR, C. A., «The Satiric Method of Ibn Daniyal: Morality and Anti-morality in Tayf al-Khayly, Journal of Arabic
Literature 37,1n.° 1 (2006), 68-108; SHAFIK, A., «Onomastica literaria y traduccion...», pp. 175-215.

(15) BAITIN, M., La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais, Barcelona: Barral,
1974; MOLAN, P. D., «Charivari in a Medieval Egyptian Shadow Play», Studia Arabo-islamica Mediterranea (Al-Masdgq), 1
(1988), 5-24; MONROE, J. T. y PETTIGREW, M. F., «The Decline of Courtly Patronage and the Appearance of New Genres
in Arabic Literature: The Case of the Zajal, the Magama, and the Shadow Play», Journal of Arabic Literature, 34, 1-2 (2003),
138-77, pp. 174-77; SHAFIK, A., «Formas carnavalescas del Nayriiz en el Medievo islamico», al-Andalus-Magreb, 20 (2013),
217-249; —, «Fiesta y carnaval en el Egipto mamelucoy, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 63 (2014), 189-208, pp.
195y 200.

(16) Véase LITTMANN, E., «Ein arabisches Karagoz-Spiel», Zeitschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft, 1, 46-54,
(1900), 661-680; —, Arabische Schattenspiele, Berlin: Mayer & Miiller, 1901, 1-67; Die Lieben von Amasia, ein Damaschener
Schattenspiel 1906, ed. y tr. al aleman J. G. Wetzstein, Leipzig: Brockhaus, 1906 (tr. parcial al espafiol, A. Shafik, «A vueltas
con el teatro...», pp. 162-73); HOENERBACH W. Das nordafrikanische Schattentheater, Mainz: Rheingold-Verl, 1959.

(17) KAHLE, P., «The Arabic Shadow Play in Medieval Egypt (Old Texts and Old Figures)», Journal of the Historical Society of
Pakistan, April (1954), 85-115, pp. 94-5.

(18) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 4.



algunas de armas mamelucas que por lo menos se remontan a la primera mitad del siglo X1v 19

En aquellos mismos aflos, motivado quiza por su profesor G. Jacob, Curt Priifer se interesa por esta
forma de ficcion. En 1905, emprende un viaje a Egipto en un intento de reconstituir la historia del arte de
sombras a partir de los titulos mencionados o aludidos por su maestro. Fruto de este viaje es la publicacion
de dos piezas modernas en 1906, Li*b al-dir [Pieza del monasterio] o ‘Alam wa-Ta’adir, y Li*b al-markib o
al-Siini [Pieza de la barca]®?. En realidad, Priifer no consiguié encontrar nuevos manuscritos, sino asistir
al teatro de sombras y pasar por escrito en caracteres latinos los textos que habia escuchado durante el
espectaculo. Segun el orientalista aleman, el hecho de que no existiera un texto base para cada titulo,
concedia a los intérpretes plena libertad para interpretar una misma obra con diversas versiones, siempre al
servicio del publico y de la ocasion @V,

Las obras arabes de consulta relativas al teatro de sombras, se refieren, en su mayoria, a resimenes
de las piezas, y recogen algunos parrafos o versos, sin dedicar una presentacion metddica y comentada de
estos documentos 2.

3. Al-Kadas o el teatro de sombras
3.1. Datacion y contenido

A base de estos manuscritos conservados de Diwan kadas, P. Kahle llegd a publicar tres obras de muy
poca difusion, desconocidas en su totalidad por los estudiosos arabes. En orden cronologico son Hikayat
Dawid al-‘Attar [Relato de Dawtd al-*Attar] en 1909, Li‘b al-timsah [Pieza del cocodrilo] en 1915, y Li*h
al-manar [Pieza del faro] en 1928. Kahle edita también las versiones modernas de las dos ultimas, de
principios del siglo xx, pero en caracteres latinos.

La publicacion de Li‘b al-manar [Pieza del faro] lleva a los estudiosos del teatro a revisar de nuevo
el problema relativo a los textos mas antiguos del género. Atendiendo a las marcas textuales que puedan
desvelar su datacion, la critica reciente arroja dos momentos como candidatos a la identificacion: el siglo
XII o X1II, como expone F. Hasanyan al tratar fundamentalmente de las cruzadas en Alejandria, por eso lo
llaman también Harb al-‘ayam [Guerra de los extranjeros], y el siglo XV, conforme defiende *Anani, afios
de guerra entre los mamelucos y los reyes de Chipre y Rodas, acabados con la conquista de Chipre por los
mamelucos en 828/1425 @,

Lo cierto es que la visita de Ibn Battata (m. 770/1369 6 779/1377) a Egipto, nos ayuda a barajar la
fecha de la obra, que parece ser tan antigua como los textos de Ibn Daniyal. En la primera visita del viajero
tangerino en 726/1326, pudo describir el faro de Alejandria, pero a su vuelta, casi un cuarto de siglo mas
tarde, en 750/1349, lo encontro: «enteramente derruido hasta el punto de que no era posible ni entrar en él
ni llegarse a la puerta» 4.

A lavista de esta hipétesis, tan nutrida de un fondo historico se puede deducir un nuevo planteamiento.
A nuestro juicio, cabria pensar, habida cuenta de la mencion de nombres de intérpretes de sombras
pertenecientes a los siglos XVI y XVII, que existe un niicleo temdtico y secciones escritas con anterioridad,
a los que los dramaturgos iban interpolando y afiadiendo nuevo material.

Si se entiende asi, habria que situar a ciencia cierta la datacion de Li‘ba al-manar en el siglo XV,
etapa en la que aparecen los nombres de Su‘tid y Dawtd al-*Attar. Asi empieza uno de los zéjeles:

Su‘iid, el literato, oh compaiiero,
su poesia deja mudos a los elocuentes ).

Los intérpretes de sombras hallaron en Li‘h al-mandr una exhortacion para modificar la historia y
capturar el interés del publico a través de la inclusion de episodios tan interesantes que pudieran separarse

)19( KAHLE, P., «The Arabic Shadow in Medieval...», p. 94; —, «The Arabic Shadow Play in Egypt», en Opera Minora, Leiden:
Brill, 1956, 297-306, p. 298 (version orig. 1940 en Journal of the Royal Asiatic Society, 4, 21-34).

(20) PRUFFER, C., «Das Schiffsspiel. Ein Schattenspiel aus Kairo», Miinchener Beitrigen zur Kenntnis des Orient, 1906, 154-
169; —, «Li'b ed-déry, ein dgyptisches Schattenspiel, Erlangen: Druck der Univ.-Buchdruckerei von E. Th. Jacob, 1906.

(21) PRUFFER, C., «Li*h ed-dér», ein dgyptisches Schattenspiel, p. xviii.

(22) TAYMUR, A., Jayal al-zill wa-I-lu‘ab wa-I-tamatil al-musawwara ‘inda al-‘arab, El Cairo: Dar al-Kitab al-*Arabi, 1957, p.
19-29. Aparte del trabajo de Taymdir, los estudiosos arabes parten del trabajo de Jacob M. LANDAU que reiine una suma
considerable de datos, Studies in the Arab Theatre and Cinema, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1958 (tr. arabe
por A. AL-MAGAZI, Dirasat fi I-masrah wa-I-sinima ‘inda al-‘arab, El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab,
1972). Véase por ejemplo ABU ZAYD, ‘A. L, Tamtiliyyat jayal al-zill, El Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1999, segundo capitulo.

(23) SANANI, M. Z., «Hawla jayal al-zill fi Misr», Mayallat al-katib, El Cairo, ns.® 202-03 (1978), 6-14 y 20-40, p. 39.

(24)  Rihlat ibn Battita, ed. T. Harb, Beirut: Dar al-Kutub al-‘Timiyya, 1992, 1, p. 21 (tr. esp. Ibn Batutta, 4 través del Islam, intr.,
tr,. y notas S. Fanjul y F. Arbos, Madrid: Alianza, 1987, p. 118).

(25) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 3.



del nucleo principal y disfrutarse por si mismos. La trama transcurre en Alejandria como escenario de las
Cruzadas. Se hace hincapié en la exaltacion del efecto optico de las descripciones exteriores, como las
escenas del mar, faro, ciudadela, barcos, batallas y victorias. El episodio de la llamada al combate y el
esfuerzo bélico contra el enemigo cristiano.

Los personajes principales de esta pieza son: al-Haziq, de caracter serio, y al-Rijim, comico, conocido
este ultimo como Abil 1-Qitat, apelativo que aparece en la segunda pieza (baba) de Ibn Daniyal 2. Son dos
figuras omnipresentes en el teatro de los siglos XVIy XVII, tipos opuestos y complementarios (cara y cruz)
de una misma realidad vital. Muestran con total naturalidad no solo practicas sociales de la época, sino
también actitudes nacionales de sus compatriotas ante el invasor extranjero.

Pese a la antigliedad de este juego de sombras, siguid siendo fuente de inspiracion para los
dramaturgos de sombras hasta principios del siglo xx. Los dramaturgos de sombras lo han dotado de una
identidad sacada de los usos cotidianos, a lo cual se vendria a afiadir la introduccidén de nuevos personajes
(varios profesionales), sin dejar, por supuesto, de acomodar a su relato la cronologia de los hechos
historicos.

Al igual que Li*h al-manar, Li*h al-timsah [Juego del cocodrilo] se vio sometido a un proceso de
interpolacion en un periodo de tiempo bastante dilatado. Las primeras versiones estan escritas en el siglo
XVI, y son obra de los tres dramaturgos, Nahla, Su‘ad y Dawiid al-*Attar. Segun A. Taymiir: «Este juego
cobra especial importancia para los aficionados e intérpretes del arte de sombras, debido a la antigliedad de
su tematica y la copiosidad de sus zéjeles bajo la forma dialogante de sus personajes» @7. Su trama gira en
torno a la caida de un campesino, Zabarqas, en la boca de un cocodrilo por no prestar atencion a su maestro
de pesca, Sayj al-Ma‘as. Salen en escena también al-Haziq y al-Rijim, donde contribuyen a la exposicion
de la pieza y transmiten la informacion necesaria para la comprension que va a ser proyectada y para evaluar
la situacion.

Poco mas puede decirse de los textos antiguos de Li‘b al-timsah. En lo tocante a la version moderna
de Hasan al-Qassas, amén de seguir de cerca el arquetipo establecido por sus antecesores, habia empleado
mas la prosa e introducido nuevos personajes: dos marroquies y dos bereberes que podian rescatar al
campesino a través del empleo de la magia y el incienso. Esta frecuente inclusion de personajes magrebies
en la obra de al-Qassas es, hasta cierto punto, el que corresponde a la representacion de su tierra natal.

Junto a las dos obras mencionadas, destacamos Hikayat Dawiid al-*Aftar, cuyos versos evocan el viaje
de Dawiid a Turquia y el éxito de sus estrenos, escrita alrededor del afio 1613. La relevancia de esta obra
no reside Unicamente en la presentacion autobiografica de Dawiid, para que este escritor goce de amplia
difusion que consolida su autoridad en el arte, sino que también nos permite adentrarnos en la terminologia
de sombras relativa a esta época, como al-kadas (teatro de sombras con preferencia al empleo de los
zéjeles), asayir (bastoncillos para mover a las figuras) @), al-sunna® o ahl al-sina‘at (profesiones en
referencia a artesanos y artistas), etc.

3.2. Significado de al-kadas:

Tomando como punto de partida estas obras citadas que introducen al investigador en la historia del
teatro de sombras es una tarea cada vez mas accesible. La aportacion mas relevante de Diwan kadas reside
en convertirse ineludible en el desarrollo del género, desde el cual se otean los adelantos mas significativos.
Solo mencionaré de paso dos aspectos: primero, el conocimiento de los nuevos representantes del género,
que dan pie a la elaboracion de nuevos temas, incluidos la nueva valoracion de la pareja antitética del teatro
de Ibn Daniyal, representada en sus protagonistas principales, Tayf al-Jayal y el emir Wisal; y, en segundo
lugar, la aparicion de nueva terminologia relativa al arte de sombras como al-kadas, que comprende todos
los accesorios del espectaculo tendentes a 1lamar la atencion sobre la ilusion ficticia @)

El prélogo a Diwan kadas, escrito cuando el arte de sombras estaba en auge en la sociedad egipcia,
deja constancia de la espinosa tarea de precisar el significado de kadas, ya que este tecnicismo no tiene
ningun rastro en la obra de Ibn Daniyal. Para comprender su significado, conviene tomar los diccionarios

(26)  Three Shadow Plays, pp. 77-78.

(27) TAYMUR, A., Jayal al-zill, p. 25.

(28) Al-asayir es un término estrechamente vinculado a las celebraciones de caracter mistico. Designaba los instrumentos de
rememoracion (adawat al-dikr) que incluian banderas, estandartes, atabales, adufes, etc. Se empleaban normalmente en fiestas
de conmemoracion del nacimiento del Profeta, santos o patrones de una localidad, e incluso en algunos circulos de recuerdo
(halagat al-dikr). Sobre el término, véase AMIN, A., Qamiis al-‘adat wa-I-taqalid wa-I-ta‘abir al-misriyya, El Cairo: al-Nahda
al-Misriyya, 2002, p. 52 y acerca de la relacion del teatro de sombras con el sufismo, véase SHAFIK, Ahmed, «Hikdya y otros
términos...», pp. 184-85.

(29) Como término técnico, P. Kahle se limita a definir kadas como el retablo y los textos de sombras. Cree también que el término
es de origen griego o copto, sin dar mas detalles al respecto, véase Zur Geschichte, pp. 9-10, esp. n.° 5.



arabes como punto de partida. En su acepcion etimologica significa «amontonar, apilar, acumular©?. No
solo versa sobre la idea de agrupacion o amontonamiento de algo en cantidad, especialmente comida y
dinero, sino también de sobreponer, colocar o afiadir una cosa sobre otra.

Si pasamos al significado técnico, nos damos cuenta de que kadas fue un término empleado en el
universo de los espectaculos populares de los siglos XvI y XVII para designar el teatro de sombras, escrito
en verso®). Los escritores de esta época abandonaron la prosa, quizd mas dificil de memorizar ante un
publico analfabeto en su mayoria, para explotar el zéjel, de caracter principalmente burlesco (zayal hazali),
ampliamente conocido en Egipto como bullayq®?. Segln Ibn Sa‘id: «En al-Fustat ‘el viejo Cairo’ habia un
grupo de gente que componia al-bullayq oL, composicion que se asemeja a los zéjeles andalusies, entre
ellos destaca Sakin al-Bullayqi»©¥. Estas composiciones estroficas escritas en el dialecto egipcio se
fundamentan en su lenguaje lirico en la expresion cotidiana con versos agiles, sencillos y graciosos, con
cadencias y ritmos hdbilmente buscados. Asi como dice uno de los representantes del género, Dawiid [al-
Manawi] al-*Attar en Li*b al-manar ‘Pieza del faro’:

No sabes cuanto sufre Dawid al-Manawt
al escribir piezas de sombras (al-kadas) G4,

En su Relato, junto al sentido del género de sombras, alude al retablo y los textos:

Me fascino el teatro de sombras (al-kadas)
v la poesia y el manejo de las figuras.

Compuse de mi imaginacion

un rosario de perlas.

[...]

Llevé conmigo el retablo y los textos (al-kadas)
y reuni a los artesanos de todas partes .

Si fuera necesario encontrar una relacion entre el significado técnico y su acepcion comun, dicho
vinculo se estableceria en el sentido de agrupacion. Hay que tener en cuenta que el arte de sombras acoge
una serie de caracteristicas que enfatizan esta comunioén. Ademas de unir al intérprete humano y las figuras,
se apoya en elementos de las bellas artes como literatura (narracién en prosa y verso, empleando lenguaje
culto y coloquial), arquitectura (al enmarcar las escenas con arcos decorativos), pintura (composicion de
formas, colores, texturas, dibujos referentes a las escenas y personajes), baile y musica (combinacion de
melodia, armonia y ritmo).

Conviene recordar que al-Safadi (m. 765/1363) se dio cuenta de dicha relacion al hablar del teatro de
Ibn Daniyal: «Sali6 a bailar acompafiado de todos los instrumentos del espectdculo, ataviado con su
vestuario» G9),

Ademas de esta comunion de recursos, el mismo intérprete de sombras hace las veces del artesano y
se ocupa de llevar a cabo la confeccion de los mufiecos y la puesta en escena. Como afirmacion de este
hecho estan las palabras de Ibn Daniyal dirigidas a un intérprete de sombras en el prologo de su trilogia:

Escribi para ti algunas obras licenciosas (babat al-muytin) de alta, y no baja literatura (al-adab al-‘al1 1a al-dtin).
Una vez que hayas dibujado los caracteres, armado sus piezas y luego los hayas puesto solo en escena ante la
audiencia proyectandolos sobre una pantalla con luz de vela. Lo encontrards muy innovador y realmente
superior al habitual juego de sombras 37,

(30) Véase (k/d/s) en IBN MANZUR, Lisan al-‘arab, Dar al-Tiba‘a wa-l-Nasr, Beirut: 1956; AI-ZUBAYDI, TGy al-‘ariis, al-
Kuwait: Matba‘at Huktmat al-Kuwait, 1965 y al-Mu‘yam al-wasit, El Cairo: Maktabat al-Surﬁq al-Dawliyya, 2004.

(31) Salvo en Li‘b al-manar, aparecen algunos pasajes en prosa, véase KAHLE, P., Der Leuchtturm, pp. 16, 23-26.

(32) Véase SHAFIK, A. «Poesia arabe clasica: practica y traduccion», en Ensayos de traductologia drabe, coord. S. M. Saad,
Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 263-320, pp. 174-75.

(33) Citadoen DAYF, S., Asr al-duwal wa-l-imarat: Misr — al-Sam, El Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1984, p. 387. Segun P. Kahle, es una
composicién poética interpretada en forma de cancion (zu rezitierende Gedicht ein Leid), véase la introduccion de Der
Leuchtturm, p. 20. Respecto a F. Hasanyan no llegé a entender el significado técnico del término, y lo explico como caballo
corredor, véase Qisasu-na al-Sa‘bi, p. 127, n,° 1.

(34) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 20.

(35) KAHLE, P., Zur Geschichte, pp. 38-39

(36) AI-SAFADI, 4%yan al-‘asr wa-a*wan al-nasr, ed. SA. Abti Zayd y N. Abli ‘Amsa, Damasco: Dar al-Fikr, 1998, VI, n.° 1566,
422-37, p. 424.

(37) Three Shadow Plays, p. 1.



Sobre los cimientos puestos por Ibn Daniyal, los artistas de sombras de los siglos posteriores
contribuyeron a perpetuar esta practica que reune la interpretacion teatral y la artesania. Siglos mas tarde,
Dawad al-‘Attar afirma: «El que me envidia queda asustado // ante mi bella poesia y mi destreza
manual»®®. A este respecto, el desarrollo del teatro de sombras cobra mayor esplendor, gracias a las
continuas novedades artisticas de las que los escritores nos dejan constancia. Se hallan incorporadas nuevas
aportaciones: avances Opticos, antiguas técnicas y los efectos escénicos por medio de prestaciones de otras
disciplinas artisticas. Buena muestra de ello es la expresion s .2, esto es, marcar con hilo, que viene a
resaltar la elevada habilidad y minuciosa labor en disefiar el teatrillo de sombras. Al describir el retablo, el
autor recita:

Contempla una ventana enmarcada
con hilo dorado,

hecha por un artista

que se convirtio en maestro
famoso por su arte G,

Esta expresion se empleaba principalmente en la ejecucion de los ornamentos artisticos en la
arquitectura islamica a través del uso de hilo que divide la superficie en formas geométricas “?. Otro
ejemplo hace referencia a disefios arquitectdnicos:

Contempla una cupula ornada,
sus artes son nudos encantados V.

Otra novedad del arte es el uso de espejos, que contribuye a reflejar figuras, dibujos y escenas para
un publico mas numeroso, accesorio que se halla mencionado en la obra de esta época:

En su mano, hay un espejo (mara)
en el que brillan las figuras %,

Ademas de resaltar la ilusion Optica, los juegos de luces y sombras y el uso de espejos dan grandes
posibilidades expresivas, especialmente en retratos terrorificos o en proyecciones sobrenaturales: imagenes
diabdlicas o de genios™?. Existe otra posible funcion, las sombras reflejadas en los espejos se convierten
en objetos a los que el publico dota de vida real y de este modo se crea la ilusion teatral®?, activando asi la
imaginacion del espectador, conforme expone *Alf al-Ra‘T“®.

A luz de lo expuesto, con este pomposo nombre al-kadas se designaba el teatro de sombras que
resaltaba el auge de un género complejo que iba en consonancia con las posibilidades técnicas y los recursos
disponibles de la época. No hay que perder de vista que hasta bien entrado el siglo XX, no se redujo lo
suficientemente el uso de tan original denominacion como para desaparecer®,

Otro aspecto de al-kadas que no puede soslayarse es la idiosincrasia del género de sombras, cuyos
maximos representantes, a partir del siglo XVvI, la ostentaban un grupo de letrados populares en estrecha
vinculacioén con los gremios artesanales, bajo la gracia de las escuelas sufies (al-furuq). Acorde con unos
versos de Diwan kadas:

(38) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 33.

(39) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 8.

(40)  Al-YAHINI, M., 4hya’ al-Qahira wa-ataru-ha al-islamiyya; Hayy bab al-bahr, El Cairo: Dar Nahdat al-Sarq, 2000, pp. 188-
89.

(41) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 5.

(42) Ibid, p. 4.

(43) ANGOLOTL C., Comics, titeres y teatro de sombras: Tres formas plasticas de contar historias, Madrid: Ediciones de la Torre,
1990, pp. 88-90. IBN AL-FARID (m. 632/1235), que describe el juego de sombras en su al-Ta’iyya al-kubra, recoge imagenes
de esta indole: «Se distinguen de los humanos por sus formas // por su salvajismo, y porque los genios no son como los
hombresy, véase SHAFIK, A., «A vueltas con el teatro...», p. 144.

(44) Lailusion teatral es definida como el poder que tiene la practica teatral de elaborar una representacion que corre pareja de tal
modo con la realidad que el receptor-espectador es engaflado y lo acepta tal cual, véase UBERSFELD, A., Diccionario de
términos claves del andlisis teatral, tr. A. Maria Cordoba, Buenos Aires: Galerna, 2000, pp. 66-67.

(45)  En «al-Kimidiya al-murtapala» en AL-RAT, SA., Masrah al-$a*h: al-Kimidiya al-murtayala. Funiin al-Kiimidiya. Masrah al-
damm wa-I-dumii®, El Cairo: Dar garqiyyét, 1993, p. 52; SHAFIK, A., «La idea del teatro...», p. 99.

(46) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 4.



Dejamos lastimado al envidioso oponente

al recitar la poesia

de los maestros del gremio (ahl al-tarig),

del literato y poeta, el difunto Su‘id.

Suya es la autoridad (al-tariqa), virtud y cortesia,
mar desbordante sin fin“7.

A partir del trasladado masivo de estos artesanos a Constantinopla por orden del sultan Salim 1, se aceler6
el declive del arte de sombras®“®. Aunque su llama brillé con poco esplendor de la mano de una minoria de
artistas, jamas se extinguio del todo.

3.3. Representes del kadas:
3.3.1. Dawud al-*Attar

Pocos son los nombres de artistas de sombras que gozan de la categoria de historicos y que retenemos
en nuestra memoria. En lo relativo a los sucesos finales del siglo xv, precisamente en el afio 904/1489, Ibn
Iyas resalta la popularidad de tres intérpretes de sombras: Abi al-Jayr, Burraywa y Muhammad Fattat al-
fAnbar®. Aparte de esta alusion, lo que sabemos de la vida y nombres de los representes del teatro de
sombras en los siglo XVI y XVII se debe principalmente a los datos aportados por Diwan kadas. Una
aproximacion inicial a esta fuente fue realizada por P. Kahle®?, Mas tarde, algunos estudiosos egipcios
ampliaron timidamente estos datos, con especial atencion al mas célebre de ellos, Dawiid al-Manawt al-
SAttar®h,

A decir verdad, muy escasa es la informacién que arroja luz sobre la carrera literaria de estos
representantes, por no decir nada de su personalidad. Resultaria dificil escribir una biografia critica digna
de este nombre, tratando experiencias biograficas, intelectuales y literarias. No disponemos de numerosas
etapas de su curriculum, que nos permitan conocer con suficiente detalle su formacion, ni testimonios
intimos y directos de su ideario. No obstante, intentaremos ofrecer una presentacion metodica y comentada
de estos documentos. Para un bosquejo de los datos del Diwan, trataremos de desglosar las alusiones
biograficas esparcidas en la narracién que hablan de los maestros de sombras, partiendo de la figura del
escritor Dawitd al-Manaw1 al-*Attar, del que mas datos disponemos.

A lo largo de la obra de Dawiid, existen referencias clave en que parece asumir su identidad, hablando
en primera persona, especialmente en el relato de su viaje a Turquia; luego en otras piezas, hay fragmentos
dispersos de su autorretrato cuyas pinceladas dibujan a un gran maestro del arte de sombras.

A raiz del silencio de otros documentos, ignoramos, en efecto, casi todo lo relativo a su infancia y
adolescencia. Podemos afirmar a ciencia cierta que nacio en la segunda mitad del siglo XVvI, en el pueblo
de Manawat (provincia de Guiza)®?, pero no se sabe en qué fecha concreta. Solo sabemos que Dawid se
ganod la vida trabajando de herbolario, profesion de poca ganancia. Asi cuenta en sus poemas: «Me dediqué
a la especieria// por la cual lo he pasado mal»©3.

En el prologo al Diwan, el copista cita los nombres de tres autores de la coleccion, que vivieron todos
en el siglo XVI:

5 Jaal 35l sl Il 2 WS ag alonidll o gy sgmer gl pIST a8 Ol Vs

«Este es Divan del teatro de sombras son palabras del maestro Sa‘tid, del maestro ‘All Nahla y del habilidoso
jefe Dawiid al-‘Attary.

(47) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 9.

(48)  Tbn lyas, Bada’i® al-zuhiir fi waqd’i* al-duhitr, ed. M. Mustafa, El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma 1-1i-Kitab, 1984, v,
pp. 229-32.

(49) Ibid., 11, p. 141; v, p. 341.

(50) KAHLE, P., Das Krokodilspiel, pp. 289-90; —, Der Leuchtturm, pp. 2-4; —, Zur Geschichte, pp. 10-11, 21-22; —, «The
Arabic Shadow in Medieval...», p. 95.

(51) HASANAYN, F., Qisasu-na al-3a‘bi, p. 132; HAMADA, 1., Jayal al-zill, p. 82.

(52) En los textos del Diwan aparece como Manawat. En tiempos de Dawid formaba parte de otro pueblo mas importante, Mit
Qadis, un pueblo situado a 15 km al sur de El Cairo, en la margen izquierda del Nilo. Para ver sus menciones en el Diwan,
consultese KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 43; Das Krokodilspiel, p. 329; —, Der Leuchtturm, pp. 9 y 41.

(53) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 37. Otras menciones de esta profesion, Kahle, P., Der Leuchtturm, pp. 12, 20.

(54) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 9.



Es referencia que merece atencion y que no carece de atractivos®. La relacion entre estos intérpretes
esta lejos de ser un hecho probado; y, en todo caso, el dato apunta a la destreza artistica de al-*Attar. No
obstante, una lectura detenida de los textos del Diwan permite establecer la relacion entre estos personajes.
Parece ser que Dawtd al-Manaw1 al-*Attar fue alumno destacado del arte de sombras, liderado por ‘Al
Nahla, maestro supremo del gremio de artistas. En una pieza de sombras compuesta para conmemorar
episodios de la cruzada, nos brinda los siguientes datos en los versos finales:

Cuanta poesia y cuanto arte domina al-Manawi,
cuyo mar no conoce limite.

Los parlamentos del teatro de sombras
quedan reunidos,
mas, en su mayoria, son de Su'iid.

Y el literato Nahla, unico de su tiempo,
maestro jefe del arte de sombras,
pero es superado por Dawiid.

[Dawiid | es el orgullo de la industria de letras,
exhala su aroma,
ya que es boticario de profesion.

Y si el pequerio pretende subestimar
a su maestro,

no le llega a equiparar,

aunque volara®®.

En el texto del Diwan, tenemos entonces delineada la aficion literaria de al-*Attar estrechamente
vinculada al arte de sombras. En lo que respecta a su formacion literaria, estos versos dejan constancia de
su aprendizaje de mano del maestro Su‘td, a quien Dawid cita repetidamente en sus zéjeles. Son buena
muestra también de la entera libertad con que Dawiid hizo suyo el material de su maestro que tenia a mano
o conservaba en la memoria. Los datos de Diwan kadas no nos informan de cudnto tiempo habia perdurado
este vinculo, solo aluden a la noticia de su muerte. Conforme exponen: «Literato y poeta, el difunto
Sufad»©?.

Desconocemos mas datos acerca de la cultura literaria de Dawiid, pero cabria suponer que se debia
mas a la cultura popular, adquirida en calles y zocos, que a una formacion académica. Este aprendizaje no
seria desaprovechado y se manifiesta en su gusto por el estilo caracteristico de los poetas populares®®, con
la tendencia a reproducir un interesante abanico de registros y sociolectos que excede la estela literaria. Sus
Versos, por otra parte, no denotan una sarta de alabanza a dramaturgos amigos, sino que acumulan afrentas
para sus coetaneos. Dawiid disparaba sin piedad los ataques hacia los falsos intérpretes de sombras,
burlandose de su arte, tachandoles de insolentes:

Vi en esta época a maestros,
que injustamente se volvieron grandes.

Novatos que no pertenecen a ningun gremio
ni saben nada de la materia del género.

Descaradamente pretenden
manejar con destreza
el discurso y las figuras y la puesta en escena.

Su pretension es falsa,
por Aquel que fijo los montes,

(55) Los poemas de estos autores suelen terminar con versos que citan sus nombres o sus sobrenombres, practica conocida como
al-tajallus. Consultese al-TAHANAWI, Kitab kassaf istilahat al-funiin, Beirut: Dar Sadir, 1991, 111, p. 211.

(56) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 12.

(57) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 9.

(58) DAYF, S., “Asr al-duwal, pp. 386-391; —, al-Fukaha fi Misr, El Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1988, pp. 108-19.



solo pueden enganar
a los candidos®.

Lo que si demuestra, en esta insolita condena, son las tensiones del mundillo del arte de sombras:
Dawiaid se muestra preocupado por deshacer la autoridad que estos artistas ganaron entre el publico,
denigrando su obra, procedente de un saber frivolo, la cual ridiculiza con indudable satisfaccion. En cambio,
expresa una evidente conciencia de su capacidad de creacion, en tanto que, de entrada, revela el juicio del
publico respecto a él:

Gracias a mi bella poesia,
mi fama se hizo publica
entre la multitud.

La maestria es mi arte,
v lucida es mi mente.

Escuelas y artistas me acreditan
y contra mi arte, el necio
queda atonito©?,

En otro verso Dawiid lanza una indirecta contra su rival, un tal Yawwal para resaltar su superioridad
en el arte de sombras: «En su oficio// hay reglas jamas alcanzadas por Yawwal»©).

Llega un momento, no obstante, en que este deslinde entre vida y literatura se hace cada vez mas
Ilamativo; mas exactamente en el Relato de Dawiid al-*Attar, escrito en verso: la historia de los ambientes
que el autor llegd a conocer ocupa la primera parte. Nutrida principalmente de la rememoracion de su viaje
a Turquia, este relato evidencia un autobiografismo compacto, pero muy breve; pero no por eso deja de
enriquecer su curriculum. Después de referirse a su profesion de boticario y su reputacion en el arte de
sombras, el gobernador turco de Egipto pudiera haberse dado cuenta de tal fama. Primero, encarga al artista
la ejecucion de un espectaculo de sombras en su presencia. Mas adelante, en los afios 1612-13, hace que el
que mismo Dawid, con su equipo de intérpretes, viajen a Estambul y Andrinopolis (Turquia) para
representar varios espectaculos con motivo de la celebracion de 1a boda del ministro Muhammad Pacha vii,
que gobernd Egipto hasta el afio 1611, con la hija del sultan turco Ahmad 1 (reinado 1603-1617)©?. El
autor pone de relieve este episodio:

Llegamos a Estambul
con jubilo y quietud.

Recuperamos la confianza
que sentiamos en el pasado.

Y en el dia del cortejo,
el sultan me obsequio un caftan

y se juntaron todos los artistas:
atabaleros y flautistas.

el desfile corrio en cortejo
que deslumbraba las vistas.

[..]

v el pregonero llamo
en todo Estambul:

jAsamblea de todos los artistas:

(59) KAHLE, P., Das Krokodilspiel, p. 307.

(60) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 38.

(61) KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 14.

(62) Existe una sola mencion del sultan en Li'b al-manar, KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 8. Véase también SHAFIK, A., «A
vueltas con el teatro de sombras...», p. 149.



poetas y bardos!: «Venidy.

Cuando el pregonero hizo la llamada,
todo el mundo dijo: «Obedecemosy.

Cuando empezo el festejo,
los artesanos pusieron manos a la obra.

El habilidoso recibio elogios
por su destreza.

Dirigimos el espectaculo de sombras
y nos amparo el Protector,

Quien devuelve la confianza.

Nunca se frustra ni vuelve vencido
quien confia en EI©,

A pesar del panico escénico inicial de Dawiid para llevar a buen puerto la actuacion teatral ante la

ilustre audiencia, estos versos ponen de realce el gran éxito de su compaiiia. Por lo tanto, tuvo el honor de
comparecer ante el sultan turco, quien le colmo a él y a sus ayudantes de obsequios y dinero y el prestigio
correspondiente a su valia. El autor evoca estos momentos:

En Andrindpolis se reunieron
los artistas ante el palacio.

El sultan dijo: «Pedid,
¥y conseguiréis mis dadivasy.

Le pidieron lo que querian
v cumplio sus mdximos deseos.

Te hacen feliz las dadivas del sultan,
cuando se muestra generoso,

una minima parte de su excelencia es
como mar inmenso.

Pidio que despidiese a todos,
los asistentes de la compariia de artistas.

Yo le comuniqué mi deseo, y me regalo
terreno en al-Manawat ...

finca de treinta faddan® y depésito de semillas®>.

Interesado quiza por su imagen publica y el éxito conseguido en el viaje a Turquia, Dawtd no se

entretuvo en ofrecernos detalles acerca de las piezas proyectadas y su tematica. Pero, si cabria pensar que,
junto a sus dotes interpretativas, direccion y organizacion del espectaculo, haya recurrido a la ayuda de un
intérprete (furyuman) que dominara el arte de representacion®®. Es asi como nos abre una explicacion que
contribuye a aclarar la recepcion del arte de sombras, que no solo se apoya en la musica y danza, sino
también en los incansables juegos de palabras y la parodia de diversos registros. De hecho, leyendo la obra
de Dawud, solo se deja entrever el conocimiento limitado de algunas palabras y frases turcas®?.

Por ultimo, la falta casi completa de otros escritos acerca de su vida no nos permite concretar la fecha

de su muerte.

(63)
(64)
(65)
(66)

(67)

KAHLE, P., Zur Geschichte, pp. 41-42.

Faddan equivale a 4. 200, 833m?, véase CORRIENTE, F., Diccionario drabe-espaiiol, Madrid: THAC, 1986, p. 576
KAHLE, P., Zur Geschichte, pp. 42-43.

El servicio presentado por un intérprete se efectud por primera vez, cuando Dawud subi6 a la ciudadela para representar su
Jjayal ante el gobernador turco de Egipto, véase KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 39.

La expresion (s (s>, esto es sospechoso, véase KAHLE, P., Der Leuchtturm, p. 25.



3.3.2. Hasan al-Qas$as

Hace falta esperar dos siglos para ver la presencia de un célebre intérprete de sombras, Hasan al-
Qassas. Nacio en Argelia en fecha desconocida, pero con tan solo veinte afios se trasladé definitivamente a
Egipto. Su carrera se inici6 en el ejercicio del teatro de sombras, arte al que mostré gran dedicacion y nunca
abandono. Por esta labor no fue solo el pilar del gremio de sombras en Egipto, vivificador de su practica y
técnica, sino que fue quien se intereso por recopilar los escritos de antiguos autores, evitando que se perdiera
su legado. Quiza por ahi viene su sobrenombre Qassas o el recopilador®®. No hay que perder de vista que
fue ¢l quien descubrié Diwan kadas. En su poesia, se hace eco de su condicion de guardian del juego de
sombras:

El teatro de sombras (al-kadas) no hubiera visto la luz
con las demas artes,
tras haberse eclipsado al completo,

si no fuera, sefiores mios,

por vuestro siervo, el unico que
domina su técnica y se pone a recorrer
las plazas con fervor®),

Desconocemos el panorama de la formacion intelectual y literaria de nuestro autor. Los datos remiten,
de forma mas bien velada, a los varios ambientes que llegd a conocer para dominar la técnica del teatro de
sombras, pero no se sabe nada de sus maestros ni las ciudades que mantenian viva su practica. Todo lo cual
lo caracteriza por un autodidactismo gracias al cual adquiri6é un buen conocimiento de la literatura popular
egipcia. Conforme expone el siguiente verso:

Hombres, le apasiono
el teatro de sombras (jayal),
en el cual gasté el dinero.

Lo cierto es que Diwan kadas se ha convertido en la piedra angular de su arte o el que ha ayudado de
manera decisiva a moldear su pensamiento y revivificar el género de sombras en Egipto. Su produccion no
es sino fiel trasunto de los representantes de al-kadas, de los siglos XV1'y XVII. El mismo autor recita en
tercera persona: «Se puso a seguir las huellas de los grandes del arte». Por su parte, A. Taymtr (m. 1930),
quien lleg6 a conocerle personalmente, relata que «su arte se caracteriza por el gusto por el estilo de los
antiguos, la perfeccion de la redaccion de los zéjeles, y la buena fabricacion de las figuras»(b.

Al-Qassas se dedicod a impartir clases y formar a un grupo de jovenes en la practica del arte, entre
ellos, sobresale su hijo Darwis, de quienes el orientalista aleman ha podido rescatar dos piezas de sombras:
Li*b al-markib y Li*b al-dir.

Sus bidgrafos también ponen el acento en la elegancia y difusiéon de sus espectaculos, hasta
convertirse en el jefe de los artistas de sombras en Egipto’?. Gracias al triunfo de Qassas, fue invitado a
ofrecer un espectaculo de sombras ante el jedive Tawfik Pacha (m. 1892), el sexto gobernador de la dinastia
de Muhammad ‘Ali, en su palacio en Hilwan, situada al sur de El Cairo®. Con la muerte de Hasan al-
Qassas en 1902, el teatro de sombras se vuelve cada vez mas vulgarizado, como divertimiento de la plebe
en bodas y circuncisiones’4.

4. Conclusiones

El hallazgo de Diwan kadas se considera de suma importancia en el desarrollo del teatro de sombras,
sin el cual se hubieran perdido valiosas paginas del arte que corresponden a la segunda mitad del siglo XVvI
y a los primeros del siglo XVII, y cuya llama sigui6 encendida enérgicamente hasta bien entrado el siglo XX.
Aunque los textos de este Diwan no llegan a la altura literaria ni guarda relacion con la genuina teméatica

(68) El término deriva del término Q/§/3, esto es, reunir, recoger. Véase CORRIENTE, F., Diccionario drabe-espaiiol, p. 624.

(69) KAHLE, P., Zur Geschichte, p. 4.

(70)  Ibid., p. 4.

(71) TAYMUR, A., Jayal al-zill, p. 19.

(72) KAHLE, P., «The Arabic Shadow in Medieval...», pp. 95-96.

(73) Ibid., p.96.

(74) Ibid., p. 94. El abandono del teatro de sombras tanto por parte de artistas como del publico, se debe a la introduccion y difusion
de los dibujos animados en Egipto, conforme expone A. Taymir, Jayal al-zill, p. 19.



que ideara Ibn Daniyal con magistral talento, no han dejado de nutrir el género con nuevas términos y
técnicas novedosas. No obstante, después de Ibn Daniyal, el teatro de sombras egipcio —y esto hay que
decirlo con énfasis— pierde las dos perspectivas (erudita/popular) de la realidad para tan solo dejar subsistir
la vision folclorica, propia de los practicantes de oficios manuales y poetas populares. Como hemos podido
ver también, el cambio de rumbo referente al modo de expresion ha superpuesto la forma poética
ejemplificada en los zéjeles con la variedad entre prosa rimada y verso, adoptada por Ibn Daniyal. Sin duda,
el fin de este cambio es poder llegar a un publico méas numeroso, capaz de recordar los versos sin necesidad
de leer.

5. Anexos
Expondré a continuacion la traduccion de algunos textos del Diwan, con la reproduccion de los textos
en arabe.

5.1. Antologia traducida de textos del Diwan
Li'b al-manar (Pieza del faro)

Bullayq de al-RahawiV espiando desde el faro7®
1. al-Haziq:
Abii al-Qitat, sube / al faro a ojos vistas
y levantate y traenos las noticias / y no te escabullas
Abi al-Qitat, sube / habil al faro,
y levantate y no temas / a la banda de tiranos.
Informanos / de todo lo ocurrido,
de todo lo ocurrido / informanos.
Guardate de oponerte, / seremos deshonrados.
2. al-Rijim:
Subo, si yo soy temeroso, / débil y torpe
¥ tu me conoces desde hace tiempo, / desgraciado soy.
Jamdas he subido un muro, / mas bien soy un pobre diablo,
mas bien soy un pobre diablo, / jamas he subido un muro.
Retén tu el levantamiento, / y haz lo que te dé la gana.
3. al-Haziq-
cAbi al-Qitat, qué deseas, / cuando estoy a tu lado?
Sube y observa / y tranquiliza los animos,
antes de que estemos perdidos, / date prisa y sé listo,
date prisa y sé listo, / antes de que estemos perdidos.
No nos ocupen el puerto, /'y la derrota sea un manto de fuego.
4. al-Rijim:
Estoy confuso, /'y contigo soy despreciable.
;Y tu dices, corre, / sube a este muro!
¢ Te recito al-abrar"? / o llamo a la oracion?
¢cLlamo a la oracion / o te recito al-abrar?
Si Dios te hace feliz, / ;qué van a hacer los malvados?
5. al-Haziq:
jAbii al-Qitat, como vamos / a preguntar a algun otro,
si tu eres un héroe ejercitado, / cuya bondad pronto alivia!
Desde que eres un charlatan, / tus actos contradicen tu gloria,
tus actos contradicen tu gloria, / desde que eres un charlatan.
Cobarde, traidor, / estupido, proxeneta.
6. al-Rijim:
Por ti, amigo, / subiré y miraré con los ojos
y te informaré para que estés tranquilo, / incluso si muriese
por una banda de infieles, /'y las lagrimas corran por mis ojos,

(75)  Esun magam, tipo de modo melddico utilizado en la musica arabe.
(76) KAHLE, P., Der Leuchtturm, pp. 12-14.
(77)  Alusion a unos parrafos relativos a los justos, en la azora «El hombre» (Q 76, 5-22).



v las lagrimas corran por mis ojos, / por una banda de infieles.
Sé todo eso, /'y mi presentimiento se cumplio.
7. al-Haziq-
¢ Cudntas veces, hombres, habéis visto / caballos que corren en el mar?
Los ataban con jabalina de justas, /'y me quedé confuso.
Corren sobre la corriente, / los vi a primera hora,
los vi a primera hora, / corren sobre la corriente.
Vete, Qitatii, huye / ahora mismo por el camino.
8. Alabanza:
Alabar al Profeta / es mi ganancia y mi capital.
Aquel al cual el camellero va en su busca, / mi tesoro y mis esperanzas.
Mi fin es ver las luces, / incluso si pierdo toda mi posesion
incluso si pierdo toda mi posesion / mi fin es ver las luces.
Se mi intercesor, Ahmad, / el mejor protector.
9. Autoria:
jCuanta elocuencia y cuanto arte despliega al-Manawt, / en la poesia de este teatro de sombras!
En su oficio hay reglas, / jamas alcanzadas por Yawwal.
Antes la desdicha fue advertencia, /'y hoy es horror,
y hoy es horror, / antes la desdicha fue advertencia.
Y algin dia, al-Yawwal / fue mas glorioso que al-*Attar.

Li*b al-timsah (Pieza del cocodrilo)
Texto n.° 47%
Bullayq min al-sika entre Zibriqa$ y Sayj al-Ma‘as

[Introd. Zibriqas]:
§ayj al-Ma‘as, serior mio,
fui a pescar un pez para mi madre
1. Sayj al-Ma‘as:
i[-..] vey escucha
y no seas avaro!
Aléjate de pescar, por Dios.
j[Obedéceme],
hijo mio,
y [sigueme]!
No busques con tu pesca mi pena.
2. Zibriqas:
Serfior mio, un pez se me acerco
y a mi sustento dio caza,
tras la buena suerte, me asalto la decepcion.
Mi pesca se fue
de las manos,
grande fue mi enfado,
y me desolé, y grande fue mi pena.
3. Sayj al-Ma‘as:
A qué viene pescar?
Deja la pesca a quien la domina.
La pesca en el Nilo tiene sus maestros,
hombres fuertes,
inteligentes,
armados de paciencia,
antes de tirar, preven las consecuencias.
4. Zibrigas:
Serfior mio, no soy sino un pescador,

(78) KAHLE, P., Das Krokodilspiel, pp. 321-22.



a este oficio acostumbrado.
jPor el Noble, el Generoso,
Dios de la gente

v de la buena compariia!
Asistentes,

no me iré sin mi parte.

5. Sayj al-Ma‘as:

Ahora te daré una caria

mejor que la tuya,

y te daré un peso entero de plata
y te daré conocimiento

y acabaré con la opresion

para siempre.

Tira la cafia y mira mi estilo.

Alabanza:

Cierre:

Alaba a quien nos vino como misericordia,

el mejor de las criaturas, el que disipa las tinieblas,
con su saliva ha devuelto la vista al ciego.

Es el elegido,

dotado de luces,

oh presentes,

Taha, el grandioso.

Maestro, corta el rollo

y si viene alguien a preguntarte, dile:
toda esta maravillosa poesia,

esta invencion

compuesta

en perfecta estampa,

es del célebre al-Nahle ‘Al

Texto n.° 107

Comienzo:

Levantaos, mirad a un campesino / roto, humillado, maltratado,
en la boca de un cocodrilo / desde tiempos inmemorables.

1. Rijim:

Tu, el que su destino arrojo / en la boca de aquel cocodrilo.
Cuéntame como te ha ido /'y qué te paso, amigo.

Cuando lastimoso estabas, / revelaste el secreto,

revelaste el secreto, / cuando lastimoso estabas.

Y de tus ojos corren las lagrimas / como el diluvio.

2. Zibriqas:

Quién pregunta por mi, siempre / he sido pescador, acostumbrado
a pescar cocodrilos, / es mi arte.

Me acerqué contento / y confianza me inspiro.

Confianza me inspiro, / me acerqué contento.

Me atrapo, y me quedé / llorando en espera de mi hora.

3. Rijim:

Me hiciste dolido, / inquieto por ti.

Presente y ausente a la vez estoy yo / por verte dolorosamente triste.
JPor qué te acercas a él despreocupado, / si puede traicionarte?
¢Si puede traicionarte, / por qué te acercas a él despreocupado?

Sé cauto y guardate de tratar / con los traidores.

4. Zibriqas:

Me sedujo la ignorancia /'y la suerte me abandono.

(79) KAHLE, P., Das Krokodilspiel, pp. 351-52.






5.2. Textos arabes
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