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Introduccion®

Los fenédmenos mas llamativos en materia de glad@bn cultural tocan
el mundo de las industrias del espectaculo, y masretamente el ciné y la
musica. Es sobre todo la musica que ejemplifica avdz los procesos de

* Este articulo ha sido elaborado en el marco melecto de investigacion del MICINN
“Dialectos y sociolectos emergentes en el Magretideatal”, con referencia FFI-2011-
26782-C02-02.

o E-mail: mohamed.meouak@uca.es

(1) Cuando hablamos de “lenguas sacudidas”, nos refsriai arabe dialectal argelino, al
francés, al italiano y al inglés en contacto y fanuio asi un lenguaje que a veces parece a un
volcan a punto de explotar. Pero no hay que olvilag en Argelia, existe también una
musicarap expresada en cabilio (variante del amazige) copay, estilos y textos propios.
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referencia comun de generacion (“Rock Generati@nf)ivel planetario y de
mezcla transcultural (“World Music”). Desde un pumte vista historico, estos
datos que no son recientes ya que el jazz, la ran@aharleston jugaron en su
época un papel similar. Pero estos cobran mas gmoiemo debido a la
velocidad de transmision y de generalizacion queceh las nuevas tecnologias
de la comunicacién mediante los CD, cadenas deis&la por satélite e
Internet. La territorializacion de las expresiosesbolicas llega a ser cada vez
mas probleméticas, y de hecho, impulsa nuevos oédide referencia
modalidades de definicion de la actividad artist@a alli, lo que se identifica
con lo local, en el plano cultural, se extiend@mjgortamientos y producciones
que dependen a la vez de la territorializacion ggible y con significados
relativos. Asi que encontramos detras de estardigi@cion que se presenta
entorno al lugar o al espacio real, una combinaciérsignos lingiiisticos o
artisticos peculiares. Pero esto nos devuelve @esckociales que tienen una
identidad comun en términos étnicos, de linajes eo edpacios poblados.
Finalmente, advertimos el lector que nuestro egtadnstituye simplemente un
esbozo pero que pese a su brevedad puede ayudsraler, como punto de
partida, uno de los eventos culturales mas profsirgikperimentado por la
sociedad argelina desde finales del sigldXX

El rap argelino o el espacio social mestizado

Argel es sin lugar a duda la capital mediterrareanés “parabolizada”
con mas del 90% de la poblacion enganchada ahanguititud de satélites, y la
mayor parte del pais, cerca del 60%, esta coneetdamimagenes que llueven
del cielo. De hecho, los modos de percepcion diekuso social de los otros y
de si mismo por parte de los Argelinos, y mas ainanente, de la franja la méas
joven y la més expuesta y sumisa a los mensajasvéauthles son esenciales.
Por otra parte, sabemos lo que representa estantjuvetanto a nivel
demografico como por su papel en los movimientosates. Cuando una
sociedad se da a ver a través de sus practica®y @ manera diversificada,
tendera a representarse en sus discursos en uspeg@ra uniforme y
consensual ¢Como se crean las representacionaspyéeticas simbdlicas en

(2)  Sobre las musicas étnicas, sus variantes saftes, ver las observaciones etnomusicolégicas
de Aubert, 2001, chap. 1; acercakigl hop leer Béthune, 2003, chap. 1.
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los jovenes argelinos de hoy? En vez de mirar hageacterizaciones
esencialistas y uniformes, nos ha parecido masieef&e observar las
expresiones de jovenes, mediante la cancion, parawknta de las diferentes
configuraciones de dichas representaciones. Arpdetiejemplo de un género
musical como elrap, intentaremos mostrar como los marcos de expresion
pueden traducir unos objetivos simbdlicos diferemte ciertos casos y en otros,
favorecer relaciones entre motivos consensuadasoyes proclamad&s

En lo que refiere alap en Argelia, no se trata sélo de imagenes, deafect
de seduccion o identificacion a través de los nmjessa de los contenidos
sociales, pero mas bien de maneras de definirgecpmicebir las relaciones y el
mundo social real en los que se mueven los inddgdl igual que en los
paises africanos subsaharianosaplha tomado sus raices en las practicas de la
escucha y de prestacién musical en Argelia a gioside los afios 1990. Su
nacimiento, sobre todo en Argel y mas tarde ensotiadades del pais,
coincidi6 con el principio de las convulsiones ficdis y sociales que
sacudieron Argelia a lo largo de todo el decenidinales de los afios 1980,
algunas parodias dap daban cuenta del interés de los jovenes por ésterg
musical. Es el caso dgarwal kbiya (“pantalon muy ancho”) de Hamidou que
consiguio, entre otros logros, hacer un ejerci@amdmetismo a distancia que
indicaba que la adopcion delp estaba ya en una fase de integracion avanzada.
Algunos grupos nacen en el seno de encuentrodpsva principios de los afios
1990. Es el caso datik (= “impecable”),Hamma Boygque sacan su nombre
de un barrio de Argel) W1.B.S.(= “Micro brise le silence” / “El micro rompe el
silencio”) del barrio de Hussein-Dey, en Argel. dismo momento en Oran,
deux DJ, Chemsou y Kada, crean el griy@ep Voiceque se dara a conocer a
partir del afio 1992 en el “Centre culturel frant@is

El movimiento esta lanzado y, a pesar del terr@r marcod Argelia hasta
el final del decenio de los 90’, el nimero de gmipmecera de forma
exponencial. En un universo preso socio y cultueal®, estos grupos actuaran
en el principio en circulos privados muy cerradass primeras cintas

(3)  Ver las observaciones de Lamchichi, 2000, 5&éerca de las situaciones ambiguas y de
malestar profundo entre buena parte de los joveryedinos y sus deseos de formar parte del
mundo actual (globalizacidrersustradicion).

(4) Leer el resumen util de Hafiz, 2001, 62-63reakdrap en Argel y sus suburbios.

AAM, 20 (2013) 251-263



254 MOHAMED MEOUAK

producidas a partir de 1997 pdiBS e Intik ofrecen una visibilidad creciente a
los primeros grupos y proporcionan con la organdrade algunos conciertos y
mini-festivales una cierta emulacion que se tradugior la fundacién de
decenas de formaciones en todas las ciud&led., K2C, Love Life D Men

K Libre, Mana B.A.M. (= “brigade anti-massacre” / “brigada anti-masgcre
B.T.R.(= “bouge ton rythme” / “mueve tu ritmo”"Tity 16 RapAttackH.D.F.

(= “hama danger fatal” / “barrio peligro fatal’),es Messagerewo Passen
Argel; Ganja Double CanonRaprocketen AnnabaSans frontiereR.B.F. 31
Talisman T.0.X.(= “Theory Of Xistence” / “teoria de la existentiaVixit, The
CommissionSaaliken OranC.J. StreetPsyK3en Sidi Bel Abbes; etc. Después
de una fase reactiva de multiplicacion de grugegala una fase de elaboracion
de identidad musical cada vez mas orientada hacjrdfesionalizacion del
medio. Grupos comintik y MBS empiezan a producir discos en Francia y se
veran asi frente a las escenas lipl hop francés. Varios grupos, sobre todo
mediante programas de radio y conciertos, se imtegn el paisaje musical de
los jovenes argelinos, a pesar de queaplsigue siendo ante todo un género
generacional marcado para los 15-20 afféros

Principales rasgos delrap argelino: expresion de los eventos de la vida

cotidiana

La historiografia defap como movimiento social que a partir del final de
los afios 1970 estda hoy muy desarrollada. Podemtar m@dgunos rasgos
comunes significativos como por ejemplo el hechogde elrap nace en
situaciones criticas y, en la mayoria de los casws,espacios urbanos
estigmatizados como lo son los barrios populare®sy suburbios; elrap
inaugura nuevas modalidades musicales: maneraaage musica y formas de
construir una estética musical peculiar; yag puede ser considerado como un
instrumento politico-social de gran calado. Tratsme manera firme valores e
ideas de mejora social que no toman en cuentansueenunciacion, los
protocolos eufemisticos. Ademas, podemos considprarelrap, debido a su
generalizacion, difunde una cierta marginaliza@étilistica para abrirse mejor
a lo universal incluso si las culturas de los j@seson una especie de metafora

(5) Para una visién general de las musicas delidrga un mundo globalizado, véase Suzanne,
2009, 13-18.
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de un contexto preciso, vias multiples de comumdcatransnacional que se
establecen y hacen que los jovenes, en sitios iejgdas los unos de los otros,
se identifiquen con estilos idénticos. La companadle estos estilos no va mas
alla de lo simbdlico pero su proceso de apropia@on la misma juventud
produce en cada lugar culturas diferentes. Esitmailpunto va en contra de
ideas de algunos teéricos que piensan que lasrasitde los jovenes son
simplemente una via de homogeneizacion a escalatpla?.

Mas que otra expresion contemporaneaaplen Argelia aparece como
una de las primeras formas de creaciéon y de conswitorales enteramente
moldeada por los medias supranacionales (televisadio musica grabada).
Lejos de traducirse por simples efectos de modables a través de género
musical, vestimenta, habitos y usos de consumoretws; este origen pone en
marcha comportamientos, modos de representaciomdetio y de si mismo
gue unen a la vez raperos argelinos y sus homdldgomundo y les hacen
diferentes. El desarrollo rapido y cuantitativo seguido por etap fuera de la
capital Argel, como por ejemplo en Oran, Annabaniecén o Constantina,
vuelve a introducir formulaciones locales en elosserismo de lo que representa
una de las manifestaciones de la globalizacion atiedi a través de algunos
signos: acentos dialectales, sonidos musicalesecalgunos vestidos tipicos,
etc.) y de hecho, se distingue de modelo nacianal ceferente es Argel. Estas
posturas son perceptibles en las préacticas y logpadimientos culturales de los
grupos derap, los conjuntos de musidacno que evolucionan en estructuras
elasticas, mas o menos auténomas respecto al ergaterior. En realidad, lo
que hace dificil el desarrollo del movimiertigp hopen Argelia, y quizas en
todo el Tercer Mundo, es la ausencia de verdadespacios de invencion, de
territorios donde podria elaborarse una clara @iltlel margen (“outsiders”).
Observamos que el movimienkdgp hop se queda mas bien como una cultura
exclusivamente mediatizada y en su mayoria combdieerrado (lecturas de
revistas, escucha de CD, sesiones de videos, geie.)una cultura realmente
vivida como en el espacio publico. De ahi, el daraalgo virtual y bastante

(6) Sobre la génesis del movimientp hop y del rap en Argelia, véase el resumen de
Boumedini & Dadoua, 2009, 141.
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utopista de dicha cultura en Argélia

En los hechos, esta cultutdp hop en Argelia funciona notablemente
como una red dentro de redes de interrelaciondalescSe manifiesta como
red propia en contadas ocasiones como en galastiyaies. Es al mismo
tiempo una cultura total por su objetivo ético yédso y una cultura del
instante por sus manifestaciones en el espaciacpli8e formula a través de
una puesta en conformidad total de todas las foreasisibilidad sociales:
indumentaria, consumo, lenguajes, actitudes indalies o grupales. Sin
embargo, esta situacion no es nunca definitiva on@eente pero mas bien
esporadica: un grupo no dura mas de cuatro o @fos si exceptuamos los
profesionales. Todo esto tiene como consecuencildévizar el peso de la
cultura compartida a partir de la imposicion denmas y comportamientos
especificos. En Argelia, podemos observar alguimtereas de una profunda
inversion simbdlica. Son en algunos casos, losrfiemds en donde ehp es
percibido como medio de salir adelante, o de afismadesde una lejana
provincia como son los ejemplos @wuble Canonde Annaba alamra de
Tremecén respecto a la doble centralidad ejeraidadpgel (capital politica y
capital delrap argelino). Ademéas de todo lo dicho, hay que destque en esta
cultura, a medio camino entre lo interior y lo exte encontramos dos hechos
fundamentales: un modo de alimentar los resentiosey las frustraciones por
una parte, y el deseo de expatriarse en nombrepghries mas propicios a la
creacion y al ejercicio mas correcto de dicha najgior otra part@.

Con la llegada en fuerza dalp a mediados de los afios 1990 se confirma
la tendencia aparecida con la mus@iaen el transcurso de los afios 1970-1980
de una apropiacion instrumental de las herramiemtasla modernidad
tecnologica (informatica, material de reproduccdmliovisual, etc.) que parece
borrar, en cierta medida, los conocimientos tradigies transmitidos en la
l6gica de las tradiciones musicales locales o eaasmue encontramos en el
proceso largo y lento del dominio de la instrumeidta la gestion de las
dificultades ligadas al perfeccionamiento vocahstiumental, el aprendizaje de
la memorizacion de los textos, etc. En cierta medarap participa de esta

(7)  Virolles, 2007, 55-56 afirma que mlp argelino seria el mas importante dentro del espaci
arabe-musulman.
(8)  Por ejemplo, véase Virolles, 2007, 57-59.
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democratizacion “por defecto” quien corresponde déficit estructural e
institucional en materia de aprendizaje y de praérmode la actividad musical.
Esta constatacion puede ayudarnos a entendapalomo una emanacion de
nuevas actitudes de cara al mundo y a la gestidialste la definicion de si
mismo en los medios de la juventud urbana. Enreldpelrap no expresa algo
invisible si no coge forma conforme sus practicangesus publicos le den
cuerpo y alma desde la imaginaéitn

El rap se organiza solo en el seno de estructuras deyod& mercado
musical. De hecho, observamos que rompe con ekptma veces bien anclado
de cultura comunitaria y familiar. Esta revolucEssimultanea de modalidades
de ocupacion del espacio urbano. Esto correspondéosa modos de
sensibilizacién, de aprendizaje y de creacion degloipos deap asi como de
los cambios en la gestién y la produccion de ltiviesTodo esto se traduce por
el paso de la sala comln a la tienda, y de ladiehdlquiler de la sala de fiesta;
de la organizacion colectiva a la organizacionviidiial de la fiesta. Respeto a
otros géneros musicales, &lp se distingue en los modos de adaptacion y
gestion del arte musical:

a) por el dominio de las modas tecnoldgicas de prddocy de

ampliacion de las sonoridades musicales.

b) por el estudio coherente de la escucha y de laush.

c) por la polivalencia de actores: uno puede ser ngmtanUisico, corista,

encargado del sonido, etc.

A partir de estos datos, no podemos limitar unavided artistica a estos
simples elementos sociolégicos o contextuales. dfileezo de escritura, de
investigacion musical son igual de importantes dmereivindicacion del
discurso y del testimonio. Hay que reconocer qug par hoy, numerosos
grupos optan por ir en esta direccion e intentaresigentes con la escritura de
sus textos y la calidad de su musica.

Apuntes sobre los temas recurrentes y el estilo dtes textos
El rap se generaliza al margen del movimiento politiquaytidista, fruto

(9) Sobre las relaciones interpersonales de lsngs en los suburbios de grandes urbes y su
conexion con el deporte y el générip hop véase un ejemplo interesante en Lapassade,
1993, 53-58.
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de la abertura democratica que toma forma en Axgalprincipios de los afios
1990. En su primitiva formulaciéon, se concentra ks hechos mas
emblematicos, y lo que domina es la transcripciéruda injusticia cotidiana
perceptible en todos los recovecos de la socidtadkmos ver un ejemplo claro
de esta atmosfera de injusticia y abusos de pdumyrd en arabe argelino) a
través de una cancién d@muble Canongrabada en su album “Kondamné” en
1998 y que damos a continuaci@n

Gat |-braya |-dar La carta lleg6 a casa
L-yum yi sakbr Hoy, amigo mio

Balr rahzm yaaytulak Me parece que te llaman
Flan wuld flan Un tal hijo de un tal
Arwah lo-biri Ven al despacho

F al-central En la comisaria de policia
El-siluna yastana fik El calabozo te espera
Gib |-karta national Trae el DNI

Makan & athir No tienes que extrafarte
U tgial was dart Y preguntarte lo que has hecho
Kondamné Condenado

Liste rouge Lista roja

Existe una cierta unidad tematica de las cancipeedo que describen
como por lo modos de designacién de los hechos. liReylar de la corrupcion,
suelen utilizar términos simbdlicos que pueden ctgraal oyente, al publico:
T.0.X. habla del “Algeriano EscobarDouble Canonrefiere a la “Kamora”,
B.L.D. usa el topénimo de “Rapcity”, etc. La cronica dw wida llena de
desilusion y fracasos se conjuga en canciones quanopor una meta
enunciativa fuerte, lo que explica el uso mayadnotatel arabe dialectal: Tox,
kunakfort ! (= “jsea fuerte!”), MBSim tal{ab ! (= “jvete a jugar!”), etc.

De manera general, en los temas escogidos en anas, lo politico
ocupa un sitio privilegiado a través de la mediaddltural basica que suelen
transmitir la television y los titulos de la premsecional. Al igual que @bp en

(10) Sobre la fundacién y la trayectoria del grmuble Canorde Annaba, ciudad situada en la
costa este de Argelia, véase Virolles, 2007, 56-57.
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sus formas occidentales, encontramos un uso de snalp expresion
fragmentarios que se traducen por una alta frecaielecimagenes en flash. En
esta modalidad, hay una voluntad clara de mostxpresiones sociales del
profundo malestar cotidiano y de las dificultadesiG-econémicas. Los textos
cantados estan basados en vivencias personalesriezqias duras que,
mediante su efecto polifénico, suscita una espéeienunciacion colectiva, un
“nosotros” implicito, asi como el uso de un estlominado por las figuras
metaféricas. Finalmente, en un plano linglisticmomtramos en ehp modos
de expresion concretos: alternancia de codigosdimeie lenguajes estandar y
dialectal del &rabe, o del arabe dialectal y dmhdés) de tipo conversacional.
También, hay que destacar el uso frecuente de deaciones extranjeras que
marcan a menudo la filiacién musical y el espihifu hop(nombres de grupos,
titulos de canciones, etc.). Veamos un ejemplogidoal grupdDouble Canon
que tiene una cancion realmente significativa denfezclas realizadas en la
elaboracién de las letras. A pesar de una apuestasar, en principio, solo el
arabe argelino, el texto esta redactado en domafipen arabe dialectal y en
francé§™:

Ma nganiS en francais No canto en francés

U ngulakpayir Voy a decirte porque

Double Canon ntal-3ab Double Canon pertenece al pueblo
Jami® kan nta’ la-t3ats Nunca ha practicado la “t3at§”
Ma¢fmul lIz fay3n fi Algeria Se dirige a los que viven en Argelia
LI7 karhu had 3-hyat Los que no soportan esta vida

LIz sufraw f had addnia Los que sufren en este mundo

U ana nagi®™ rrap Yo, cargo el rap

(11) Sobre los prestamos al francés observadogram cantidad en elap argelino, véase
Trimaille, 1999, 84-85, y los datos mas recienteBeumedini & Dadoua, 2009, 143-146
sobre las distintas categorias de prestamos detésaa partir del estudio de algunas
canciones d&.0.X, M.B.S.y Double Canon

(12) Jamies el adverbio francés arabizado “jamais” (= “jatha

(13) TSatSes la palabra del argot francés “tchatche” quenef una persona que habla mucho o
que tiene mucho pico.

(14) NSaggi es el verbo francés arabizado “charger” (= “cd)gewnjugado a la primera persona
del singular.
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Kima neuf millimétres Como una nueve milimetro
Balle aprés balle Bala tras bala
Double Canon iwlli maitre Double Canon se vuelve el amo

Un dltimo ejemplo tomado al mismo grupPpuble Canon nos revela
esta idea de no cantar en otra lengua que no seabs, afirmando ademés que
seria la lengua a través de la cual uno disfrutaéis [o-rab bl {arbiya):

Ana ya shaybi Yo, amigo mio

Mis nvl afbad hadiya No soy como esta gente

Haga wahda bifiniya Tengo solo un objetivo

Nhab nSh bal (arbiya Me gusta pasarlo bomba en lengua arabe
Kull lila yeah Cada nochgeah

NSz anaya bal {arbiya Me lo paso bomba, yo, en lengua arabe

Consideraciones finales

Grito de célera y de celebracion,rap ha llegado a ser en veinte afios la
banda sonora de una juventud en busca de una ndemtidad gracias al
empefio de algunos apasionados. Censurado, boiogpeadas radios, elap
debido a su constante renovacion y su frescuradepimponerse como una
verdadera alternativa musical frente a una muisiggulpr formateada y a
menudo vacia de todo contenido. Ofrece la expresidecta de las
incertidumbres de este principio de siglo XXI. E&thatche” fuerte y poética
llega a representar una especie de antidoto cooiEquier discurso
prefabricado y destilado por las instituciones. @#a hasta Argelia, pasando
por Polonia, Japon, Africa subsahariana o Canagldasextendido y se ha
impuesto como el dltimo medio de expresion libre tdda una juventud.
Ademas, observamos que desde un punto de vistticrtivarios masicos de
jazz como Steve Coleman, Erik Truffaz ou Branfordrilis han integrado a
raperos en sus bandas, visiblemente interesadosuptiabajo ritmico y sus
capacidades de improvisacion. Después de un laegmdo de aceptacion,
vemos que alap conoce la consideracion por parte de misicos agngenero
musical importante. Sin embargo, conviene sefialarajpesar de multitud de
mestizajes, alap sigue guardando sus rasgos en cuanto a misicaityes por
una parte, y vision critica hacia la sociedad foa parte. Incluso si a primera
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vista, elrap parece facil en su praxis, esta abierto a lossaben desgranar su
imaginacion en el molde rigido de la rima y deinot a los cronistas sociales
que saben contar toda un vida en un soélo textoa tmoh emocion o el
sufrimiento de una cara en una rima. Quizas par &sto, el rapero, que esté en
Argelia o en otro lugar del planeta, sea el “grigspecie de poeta-musico
africano) de los tiempos modernos.

*kk
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1999.Lakamora. Mafia politiquel, Annaba, Editions SKS.
2001.Break DanceArgel, Dounia.
M.B.S.
1997.Aouama Argel, Editions Prestige.
1999.Le micro brise le silenceéirgel, Editions Prestige.
2001.Wellew Argel, Dounia.
OULED EL BAHIA
2000.Rap ray Oran, Editions Pop’@r.

(15) Es evidente que en este apartado no pretersdéan listas exhaustivas ya que el movimiento
rap / hip hopy la creacion de grupos avanzan a una velocidagdigo realmente imposible
de seguir. Esta lista ha sido elaborada graciagstras investigaciones en Argelia a lo largo
de estos Gltimos afios.
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RAPROCKET
1999. Annaba, Editions Rahmani A.
T.0.X.
1999.0randerground Oran, Lazer Productions.
2001.Gir hak Editions Studio Redson.
www.rap-algerien.com
tox31.blogspot.com
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