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El estudio de las manifestaciones teatrales ewlda BMedia, en general, y
en la cultura arabo-islamica, en particular, hmédo la atencién de la critica, y
es de vital importancia para el desarrollo de wreptualizacion que permita
identificar las distintas formas teatrales, ya ¢pdedad Media no tiene una
teoria ni unaestética del teatroA menudo tendemos a superponer categorias
modernas a fendmenos de otras épocas y culturasogu®talmente extrafias a
tales categorias.

Para elaborar este articulo me he basado en lasefuprimarias y en
historiadores musulmanes. Debo decir que, en etrterdel estudio de las
manifestaciones teatrales musulmanas, ademas elastencia dgayal al-ill
‘teatro de sombra® y la ta‘ziya‘consuelo o pésamé?, son muy importantes
los trabajos linglisticos que examinan los térmittdzados por varios autores
en distintos momentos histoéricds.

(1) Sobre el teatro de sombras, véase 2ayd,‘A. |., Tamiliyyat jayal al-zill, EI Cairo, Car al-
Matarif, 1983; Moreh, S., “The Shadow PlgiKhayal al-Zill) in the Light of Arabic
Literature”, Journal of Arabic Literaturel8 (1988), 46-61; BadawM. M., Early Arabic
Drama, Cambridge, 1988; Corrao, F. Ml.riso, il cémico e la festa al Cairo nelil secolo,
Roma, Instituo per I'Oriente, 1996, 35-50. Shafk, “Historia deJayal al-zill ‘teatro de
sombras’ en las sociedades arabo-islamicas (siglos<): el modelo de lbn Bniyal”,
Anaquel,21 (2010) (en prensa).

(2) Sobrega‘ziya,véas€Aziza, M.,Le théatre et I'lslamArgelia, 1970 (tr. al arabel-Islam wa-
I-masras, tr. R. alSabkin, El Cairo, al-Haia al-Misriyya al*’Amma li-I-kitab, 1971);
Taziyeh: Ritual and Drama in Irared. Meter J. Chelkowski, New York University Press,
1979; Pettys, R. A. “The Taeh: Ritual Enactment of Persian Renewal Téreatre Journal,
33 (1981), 341-354; Riggio, M., C., “Eyah in exile: Transformations in Persian Traditio
en Gesellschaftlicher Umbruch und Historie im zeitgesiSchen Drama der islamischen
Welt,Lebanon, Beirut 1995, 87-111.

(3) Véase Ngm, M. Y., “Suwar min al-tartil f1 |-hadira al“arabiyya min al-kurra hatta |-
magimat” en Afaq ‘Arabiyya,3 (1971) 59-63; al-%a§1, M. H., Fann al-tamal ‘inda |-arab,
Bagdad, 1978; Moreh, S., “Live Theatre in Mediel&m” en Studies in Islamic History
and Civilizations in Honour of Professor David Agal ed. M. Sharon, Jerusalem-Leiden,
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Por mi parte, aprovechando los datos que me prigpane la literatura
clasica y los estudios linguisticos, junto a laicai teatral, decidi abordar de
nuevo el problema con las siguientes permisas:

1. Distinguir entre dos nociones: teatro y espectaculo

2.Rastrear la influencia heredada de las civilizassoantiguas.
3.Detectar la terminologia teatral mas significativa.

4. Analizar con pormenores lakaya ‘imitacion’ y el género que nacié
a partir de ella: lanaggma, a fin de establecer una metodologia del
espectaculo en el Medioevo musulman.

1. Teatro y espectaculo

Si entendemos por teatro una institucion sélidamefaborada, tal como
se entendio en la Antigliedad clasica y en la madizdn se puede decir que el
teatro, en la Edad Media musulmana, practicamemtexistio. Basicamente, si
entendemos por teatro el lugar donde una comurida@presenta a si misma,
pone en escena sus propios valores, sus propios il comportamiento por
el que se define a si misma, si el teatro es drlitgico donde actores y
espectadores se relinen para participar en sucesdssjafectan de cerca, como
individuos y comunidad, y donde por ello se produca uniéon mas fuerte que
la separacion funcional entre actores y espectadereeste sentido, el teatro es
completamente distinto al espectaculo.
En el espectaculo, en cambio, no se trasciendegdaracion entre actores y
espectadores, lo que sefiala una alteridad entem quilia y quien contempla.
Es el lugar donde el imitador persuade al publen con fin educativo o de
diversion, y donde el espectador se convierte ggtesactivo, en el que los
papeles de actor y espectador son a menudo intei@hbles en un contexto
comunitario. Es, en resumen, el lugar de la tranéacdonde el imitador ofrece
su imitacion a quien la quiera contempgtar.
Desde Aristoteles se ha pretendido erigir el texicel contenido esencial del
arte dramatico. Y, no obstante, entender el teasimplemente, o
fundamentalmente, como un texto supone restrimgiducir y cercenar la

1986, 565-611; ---Live theatre and dramatic literature in the mediedaab world, New
York, 1992.

(4)  Allegri, L., “La idea del teatro en la Edad 8&’, insula 527 (1991), 1-2; ---, “El
espectaculo en la Edad Media”, €eatro y Espectaculo en la Edad Media, Actas Faistiv
d’Elx, ed. L. Quitante, Alicante, 1994, 21-22.
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eficacia del arte escénico y, ain mas, perder ®nci&s traicionar su
peculiaridad. Lo especifico del espectéculo teasatjue nace y muere con su
representacion, es un acto irrepetible.

Por todo ello podemos decir que las manifestacideasales del Medioevo
musulman pertenecen mas al ambito del espectaaidoaf del teatro, una
actividad que se ofrece al disfrute del publiccaads de la representacion en un
sitio y un momento dados.

2. Influencia de las civilizaciones antiguas

Mientras tanto, observamos que han surgido difeserteorias para
responder total o parcialmente a la carencia, ditela@tura arabe clasica, de
manifestaciones teatrales permanentes y de pradudcamatic®. A pesar de
este caudal de hipotesis, hay que advertir queaglo en sentido propio ya no
existia en el Medievo, y que hasta los mismos kmate representacion se
encontraban en ruinas y marginados en toda la aumediterranéd. De estos
lugares solo nos quedan las escasas descripcienles ttaductores del griego
al siriaco y al copto, y las de los historiadoregeggrafos musulmanes que los
llamaban: malab®, dar malab® vy ryarir®®. Por ejemplo, lbn aktir (m.
630/1233) nos narra la visita damr ibn alsAs (m. 42/663) a un teatro en
Alejandria que describe con estas palabras:

El publico se reunia en el teatf@nafab) de Alejandria. Ninguno de los
espectadores entorpecia la vision de los otros.dspectadores se situaban

(5) Massip, F.,El teatro medieval: Voz de la divinidad, cuerpo Histrién, Barcelona,
Montesinos, 1992, pp. 10-11.

(6) VV.AA, “Li-mada lam yarif al-adab akarah al-masra”, Al-Mayalla, 11 (1966), 13-32.

(7)  Al-Haddi, ‘A., “Al-masirih al-imaniyya fi I-Sarq al-adna’Mayallat Dirasat al-Yami‘a al-
Urduniyya,20/1 (1974), 32-38.

(8) AthanasiusThe Canons of Athanasius of Alexandria, the Araloid Coptic Versionsd y
tr. Riedel y W. E. Crum. London, 1904, p. 23; alevial, al-Mawea‘iz wa-I-i‘tibar f7 dikr al-
jirat wa-latar, El Cairo, 1854, parte i, p. 134; al-lasi, Description de I'Afrique et de
I'Espagne.ed. R. Dozy y M. J. De Goeje, Amsterdam. 1969,12.

(9) Al-Himyar, Sifat yazrat al-‘arab, El Cairo, 1937, p. 181, n.° 171. Eifstunecino Mhriz
ibn Jalaf (m. 413/1022) utiliza el términgarir en un largo poema que describe las ruinas de
Cartago. VéaséAbd al-Wahlab, H., H., Mupmal tri al-adab al-tinis;, Tanez, Gir al-
Manar, 1968, p. 117.

(10)  Al-ldrisi, Op. cit.,p. 112.
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unos frente a otros. Si pasaba algo, si se hablabag leia una carta o si
se realizaba algun juego, todos lo veian y lo elsahan, tanto los que
estaban cerca como los que estaban lejos. Entradistentes se tiraba un
balon y quien conseguia apoderarse de él se cdaventel gobernador de
Egiptd®®.

Ademas, en el saber clasico y en el bizantino gagujeron los arabes
apenas aparecen muestras de teatro. Por otralparnpeieblos orientales con los
que los arabes establecieron estrechas y tempreslasiones tampoco
conocieron un desarrollo especialmente importantsigyificativo de tales
manifestaciones. Del espectaculo teatral, tantofagmas literarias como
juglares, solo quedan los ataques violentos, lasdemas y las antiguas
descripciones de los exegetas judios y cristiandsad, Siria y Egipté?.

Es probable que, en los lugares de representaeifosdiglos/-vi, se siguieran
ofreciendo ciertos espectaculos, principalmentdicer®) en los que la mujer
apenas se podia diferenciar de la prosti(atamis), y juegos circensés.
Fuera, en las calles, lo que prevalecia eran lpgcésculos de mimos e
histriones (prestidigitadores, saltimbanquis, vo&bs, recitadores, domadores
de animales...). Y en los palacios, seguKigtb 7 ajlaq al-mulik [Libro de los
modales de los reyes] atribuido a¥ahiz (m. 255/868-69), los arabes tomaron
de los persas tres tipos de acompafantaegjanmn ‘cantantes’, mudhikin
‘graciosos’ yahl al-hazl wa-I-biala ‘bufones®. Por lo tanto, a la luz de estas
diversiones elementales y juglarescas, lo que haybgscar, si no teatro, si por
lo menos laeatralidadalli donde se esconda. La labor del estudiosoedgtc
medieval es someter a un examen permanente sugproetodologias y
categorias.

3. Terminologia teatral mas significativa: Traduccones y juglares

El Gnico vinculo entre la desapercibida teatralidibica y las condenas
religiosas de los tedricos cristianos y judios &9piesencia de los juglares,
conocidos por una gran cantidad de nombreaymis’® o mutamaymig®

(11) Ibn alAtir, al-Kamil f7 I-tarij, s. |, 18841, p. 67.

(12) Moreh, S.Live theatrepp. 3-10.

(23) Ngm, M. Y., “Suwar min al-taril...”, pp. 60-61.

(14)  Al-Yahiz, Kitab f7 ajlag al-mulik, ed. A. Zak, El Cairo, al-Mbaa al-Aniriyya, 1914, p. 22.
(15) Hasan b.Tabit, Diwan, ed. W.*Arafat, London: Luzac, 1971, p. 360.
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162 AHMED SHAFIK

‘mimos’, la*aban ‘jugadores™, la*abiin al-kurray ‘jugadores del caballo de
madera®, hakka’in ‘imitadores®, mujannaizn ‘mimos afeminado£?,
samya ‘mimos con mascard$?, safafina ‘comediantes que dan y reciben
golpes®?, muharripan ‘moharracho$®®, mudhikan ‘graciosos®”, masjara
‘bufones®). En efecto, son ellos los que durante varios sigiastuvieron en
vida algunas formas deatralidado espectacularidad en una época en que los
manuales de historia nos dicen que no habia. Ahhabbre los juglares en el
Medioevo islamico, Stefan Wild afirma:

Como en la mayor parte de las zonas del legadamisi@ cultural, el
repertorio de los juglares muestra dos estratos tadicion, uno
sobrepuesto al otro. El primero es ampliamente riisteeo, se remonta a
traduccionesy escuelas de traduccion que se pueden datar etativa
certeza hasta la época abbasi temprgna] Existe otro estrato, en nuestro
caso representado, por ejemplo, por las copas y pedotas que
historicamente es mucho mas dificil de trazfr.] Se transmitid
directamente, no por los libros sino por lggglares que visitaron y
representaron en los centros del mundo helenigiigental: Alejandria,
Jerusalén, Homs, etc. Si es cierto, las copas ypdstas pueden ser un
caso paralelo a las farsas griegas, que fueronrprietadas en todo el

(16) Al-Fasi, Dawad ibn Ibiahim, Kitab yami¢ al-alfaz, ed. S. L. Skoss, New Haven, 1936-45.
154,1. 26;11, p. 553, 1. 36Supplément aux Dictionnaires Arabed, R. Dozy, Leiden, Birill,
1967,u, p. 631.

(17) Al-Tabaf, Annales)Leiden, Brill, ed. M. J. de Goeje, 1879-1901, sqv. 1011.

(18) Ibn Jaldn, Mugaddimat IbnHald:in, ed. M. Quatremére bajo el tituRrolégomenes d’Ebn-
Khaldoun,Paris, Duprat, 1858, parte ii, pp. 360-61.

(19)  Al-Yahiz, al-Bayan wa-I-tabyn, ed.’A. S. M. Hariin, El Cairo, Mgbaat Lajnat al-Talif wa-
I-Targama wa-I-Nasr, 1968, pp. 69-70.

(20) Al-Isfahant, al-Aganz, EI Cairo, Car al-Kutub al-Msriyya, 1927-74xvi, p. 71.

(21) The Nak’id of Jarir and al-Farazdaked. A. A. Bevan, Leiden, Brill, 1905-9,p. 246.

(22) Ibn al-Nat, Kitab al-fihrist, ed. G. Fllgel, Leipzig, Vogel, 1872 p. 334.

(23) Dozy, R. y Engelmann, W. HGlossaire des mots espagnols et portugais dériedsmhbe,
Amsterdam, Oriental Press, 1915, pp. 507, 509.

(24) Ibn al-Natm, Op. cit.,1, p. 334.

(25) Al-Azdi, Aba |-Mutahhar, Hikayat Al I-Qasim al-Bagddi:, Abukasim, ed. A. Mez,
Heidelberg, 1902, p. 71.

Ibn Arabr utiliza el términamasjara‘bufén’ como sinénimo denuzhik ‘gracioso’. Véasal-
Futizhat al-makkiyyaBeirut, Dar Sadir, 2002,lv, p. 225.
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mundo helenistico y seguramente influyeron en ®lggd a ser el teatro
arabe de sombras, otra forma de entretenimientoufawpque ha sido
ignorado por la literatura arabe oficial. Y el juml ha sido siempre el
hermano del actor, el minfe

A la luz de esta cita, como ejemplo de traducc@mprana, trataré la

terminologia teatral arabe utilizada por los tradies y comentaristas de la
Poéticade Aristoteles. En los siguientes textos arabds Beética todos ellos
editados pofAbd al-R@man Badaw y Sukf ‘Ayyad,?” los distintos autores
tradujeron el término clavmimesigde la siguiente forma:

(m.

1. Abu BiSr Matta ibn Yinis (m. 328/940) comtaSbh wa-muakat y
tadkih wa-l-ikaya @®

2.  Abt Nasr Muhammad al-Brabt (m. 339/950) comotaSikdth wa-
tanmyil.®®

3. Ibn Sna (Avicena) (m. 428/1037) com@asbth wa-l-muiaka y al-
muhakat wa-I-tajyi .

4. lbn Rusd (Averroes) (m. 595/1198) cortasbih wa kikaya, tashh
wa-l-muraka, y al-tajyi.

5. Hazim al-Qatagani (m. 684/1286) comal-muhkakat wa-I-tajyi.®?

También resulta interesante destacar qaeaMbn Maynin (Maimonides)

601/1204), en su comentario aM&shnd,traduce el términmimesiscomo

(26)

@7

(28)
(29)
(30)
(1)
(32

Wild, S., “Juggler's Programme in Medievaafs” en La signification du Bas Moyen Age
dans lhistoire et la culture du monde musulmanteScdu 8me Congrés de I'Union
Européenne des Arabisants et Islamisadtx-en-Provence 1976, ed. R. Matran Aix-en-
Provence, Edisud, 1978, p. 355. La traduccion es mi

AristotelesFann al-Sir ma’ al-tarpama al‘arabiyya al-qadma wa-Sufik al-Farabr wa-lbn
Sina wa-Ibn Rusdtr. del griego, coment. y ed. p#bd al-Raman Badaw, Beirut, Car al-
Tadafa, 1973;Kitab Aristiralis i I-Si'r, tr. del siriaco por AbBasr Matta b. ¥inus al-Qia",
ed. y tr. moderna por SukviuhammadAyyad, El Cairo, aHay'a al-Misriyya al*Amma li-
I-Kitab, 1993.

Badaw (ed.),Ibid., pp. 86, 88-92, 98Ayyad (ed.),lbid., pp. 29, 31.

Badaw Ibid., p. 155.

Ibid., pp. 163, 188.

Ibid., pp. 204, 205, 206, 209, 213, 214, 215.

Badaw ‘A. R., Hazim al-Qarayan wa-naariyat Aristi f7 |-Si‘r, El Cairo, 1961, p. 15.
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al-tarmyl wa-I-muhaka.®®

Esta lista da a entender que, entre los siglgsxii, los términogaskh,
muhaka, tamyl y tajyd eran sindnimos y se aplicaban indistintamente a la
“mimesis” de laPoética de Aristoteles. El hecho de que Matta ibanhé
utilizara el términomukaka durante la primera mitad del sighe en su
traduccion de I&#0oética,término que ya habia empleadoYahiz en el siglax,
muestra que fue la primera palabra utilizada pefexirse a la mimica.
Entre los comentarios hay que destacdPdsafrasisde lbn $na, que emplea
una terminologia teatral arabe mucho mas cercémB@éticaque la traduccion
de Abi BisSr Matta, que tradujo los términos de la versiitaca sin preocuparle
la comprension global del texto del Aristoteles. lntraduccién de Matta
aparece curiosas malinterpretaciones donde “corhgdimagedia” se traducen
como “el arte de la séatira” y “el arte de la alasrespectivamente, lo que ha
dado lugar a comprensiones desviadas de las idiststé@icas, especialmente,
sobre la comedia.

Por esta razon, Dahiyat sostiene que IbhnaSdebié de utilizar otra
traduccion junto a la de Matta, puesto que se gueelaPoéticaya habia sido
traducida mas de una vez, lo que permite compreldafirmacion que al-
Nadim (m. 377/987) realiza al tratar Poéticaen una clase de bibliografia en su
Fihrist [indice], en la que sefiala que hya ibn ‘Adi (m. 960), discipulo de
Matta, también tradujo la obf¥.

Se puede deducir entonces que IdnaSconocioé laPoética por dos
traducciones: la de Matta y la deliya ibn‘Adi, que seguramente utilizé la
traduccion de su maestro y la fuente siriaca equéaesta basada; solo asi se
puede entender el caracter del texto de hma.SPongamos como ejemplo de
esta segunda influencia su empledrdegiidya ‘tragedia’y qumidya ‘comedia’,
donde Ibn 8a se aparta del uso de Matta y probablemente exedaal de
Yahya. Esto nos muestra que Ibin& tratd de explicar la obra original en su
Parafrasis, consciente de la dificultad implicada al tratamcena cultura
literaria ajena. Posteriormente, Ibn Rusd eRarafrasisy Hazim al-Qatagyant
en suMinhay al-bulagz’ wa-siay al-udahki’ [‘Método de elocuentes y lampara

(33) MaimonidesMishna Commentaryed. J. Qafih, Jerusalem, Jewish Theological Semiof
America 1963-68y1, p. 199.

(34) Dahiyat, I. M. Avicenna’s Commentary on the Poetics of Aristatl€ritical Study with an
Annotated Translation of the Tekgiden, Brill, 1974, pp. 1-12.

AAM, 17 (2010) 157-186



HIKAYA'IMITACION' Y TERMINOS AFINES 165

de literatos”] intentaron, en cambio, aplicar lasngipios aristotélicos a la
poesia arabe. Baste citar dos ejemplos que evatersite hecho en Ibn Rusd,
primero al hablar de la imitacion: “No es dificilgjencuentres ejemplos de esta
clase entre los poemas de los arafsY en el colofon de siWParéafrasis
cuando trata las caracteristicas de la tragedim &nbargo, todo esto es
exclusivo de los griegos y no se encuentra nad&jsete entre nosotros, bien
porque lo mencionado por Aristételes no sea conmamaayoria de los pueblos,
bien porque la sensibilidad de los &rabes en eateria sea diferente, lo que es
mas creible®,

Aunque Ibn $ha intent6 explicar los géneros dePlaética no lo consiguid
del todo debido a la limitacién terminoldgica cendue debia trabajar. Como
prueba de ello, cito su definicion de la comedia:

La comedia tiene como objetivo la imitaci¢a-muhaka) mas vil, no de
toda la maldad, sino mas bien de la maldad quene®ral y pretende ser
ridicula y burlesca. Parece que la comedia es e del ridiculo. Lo
comico es un relatqhikaya) de vileza y una tendencia a la fealdad
(san@ya), sin que vaya acompafiado de ira ni de dolor figeoa el
imitado (al-maaki). Se puede percibir en la mascara del confiwagh al-
masjara)jue le hace ser objeto de butla

Ibn Sina no tuvo mas remedio que explicar la comedia paaamentalidad
musulmana, de ahi que decidiera utilizar los pgdasniliares términos del arte
teatral arabe para explicar el texto griegniaka, hikaya, wgh al-masjaray
samiya. Los lexicologos arabes definsaniiya como “fétido, feo”, pero en las
fuentes literarias e historicas tiene otro sigaific ademas de fealdad: “cémicos
con mascaras”. Esta concepcion tuvo vigor desdsghl IX hasta elxi en el
contexto de las fiestas déayriz celebradas por musulmanes vy cristi&fios
Su definicion de la tragedia presenta las mismésuttades que la de la
comedia, pero es muy importante para la compreriaidarminologia teatral:
“Para componer tragedia en verso debian de reeuatios medios como gestos

(35) Badaw(ed.),Fann al-8ir, p. 205.
(36) Ibid.,p. 246.

(37) Ibid., p. 174.

(38) Moreh, S.Live Theatrep. 46.
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(al-isarat) y ponerse mascaréal-ajd bi-l-wupuh) para realizar la mimesigl-
muhaka)” ®°).

En resumen, de [Rarafrasisde lbn $na no se desprende ningemodelo
teatral. Por ejemplo, su definicion de la comedia no prissenanocionclara
que permita entender el teatpero si su aspecto @sspectaculeen términos
propios de la cultura musulmana.

A continuacion me centraré &s juglares.

Es evidente que la figura del juglar no es la d&rprete clasico capaz de
representar a ese otro que es el personaje comefamdas artes de la
interpretacion, del canto, de la danza, de la eidouque alimentan el teatro
griego y, posteriormente, el romano. El juglar ¢aeron las habilidades bésicas
que permiten el espectaculo: sabe moverse corraofiabe contar una historia
atractiva al publico, sabe imitar..., y dispone ddéa®shabilidades segin
considera oportuno para crear el espectaculo, es, dma actividad social
mediante la que el juglar transmite al publico aigacotidiané®.

En este mismo contexto, av Grigoryos Yohanra Bar ‘Ebroyos, Bar-Hebraeus,
conocido en arabe confd I-Faray ibn al-l1bri (1226-1286), escribid un libro
titulado Keraba detunnaya mezahkana [“ The Laughable StorigsCuentos que
hacen reir] —traducido al arabe por el mismo aator el tituloDaf" al-hamm
[Deshacerse de la preocupacigmjde tiene un capitulo relevante para nuestro
estudio: “Historias graciosas de actores y coméel§&dnAlgunas anécdotas del
libro nos dejan ver que el autor conocia bien twidad teatral y el modo en
gue los mimos y comediantes ejecutaban su artéidtaria 489 nos ensefia
como los juglares arabo-musulmanes ensefiabandissijsulos:

Otro juglar (mimasa)dijo: «Cuando era pequefio y estaba aprendiendo el
arte de los juglares, mi maestro solia decirme: éBta atencion y aprende
bien cémo hacer justo lo contrario de lo que teegpides decir, cuando la
gente te dice que vayas a un sitio ve al otrocgwarsa”. Y por la mafiana

(39) Badaw Fann al-Sir, p. 176.

(40) Allegri, L. “Aproximacion a una definiciéon Hactor medieval” erCultura y Representacion
en la Edad Media, Actas del Seminario celebrado wuntivo del Il Festival de Teatre i
Musica Medieval d’ElxOct-Nov. de 1992, Alicante, ed. E. Rodriguez CasdAlicante,
1994, 125-136.
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él mismo solia decir: “Buenas tardes”, y por la ¢&: “Buenos dias”$*"

Esta anécdota nos muestra una de las técnicasraegss por los propios
mimos para hacer reir, ademas de los chistes @lenseontar al publico.

Uno de los marcos donde se destaca el protagomisrfws juglares son las
fiestas, que han sido siempre una ocasion propiia la teatralidad popular.
Los musulmanes no se privaron del placer de festejaellos dias que habian
alegrado la vida de sus antepasados: paganos ke swmio, cristianos. Los
gobernantes musulmanes toleraban las celebradiedésadas a los patrones de
los diferentes monasterios, el Domingo de Raf8a%nin), Santa Béarbara, el
nacimiento de Cristo el 25 de diciembre con lastdie del solsticio, las
Navidades, la Epifaniéid al-gitas), la noche del ayuno de los cristianos, el
primer domingo de cuaresma, la noche de la tgladat al-ma%s), la fiesta de
los méartires, ademas de fiestas persas como aikl&fio Nuevo persa’ y el
Mahrgyan ‘solsticio de invierno persa’. Junto a estas, lo&as fiestas de
caracter islamico: elld ‘Pascua’ y elMawlid al-Nabaw ‘el nacimiento del
Profeta’; el primero que dio trascendenciaMéwlid en el marco de las
festividades musulmanas parece haber sido el pantbi Sdid Muzaffar al-
Din (m. 630/1233%.

Los egipcios celebraban una fiesta cristiana qus made adoptaron los
musulmanes: la peregrinacion a la carcel dondeveslosé, er¥iza; la mas
importante de estas peregrinaciones tuvo lugar aifiee 415/1024. Esta fiesta
ofrecia toda clase de diversiones, segun narraaglikil (m. 845/1442):

El principe de los creyente@\lr b. al-Hakim bi-Amr Alkh, permaneci6 alli
dos dias y dos noches hasta @lieanadiyya al-griyan ‘los mimos que se
pintan la cara con ceniza' volvieron a la carcel desé contamatil
‘estatuas de azlcariudhikat ‘figuras grotescas’hikayat ‘imitaciones’ y
samg@at ‘comedias de mascaras’. Se divirtid y se ri6 cthase Volvi6 a su
palacio el miércoles 13 [del primer mes flenida de 415/1024]. La gente
del mercado sigui6 en las calles durante dos sesanan jayal

(41) Bar Hebraeus, G. IThe Laughable Storiethe Syriac Texted. y tr. E.A.W. Budge, London,
Luzac, 1897, p. 129.

(42) Mez, A.El Renacimiento del Islantr,. S. Vila, Granada, Universidad de Granada, 2002
499-509.
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‘imitaciones’, sanayat ‘mascaras grotescas’ y estatuas de azlcar,
recorriendo El Cairo con estas cosas para llamamtancion del principe
de los creyenté$.

Ademas de las fiestas cristianas, también se edlabal-Nayiz, la fiesta
del Afio Nueva persa, sobre todo en Egipto, dondpueblo nombraba un
principe para esta celebracidamir al-nayriz) que recorria las calles con
chaqueta roja o amarilla y el rostro embadurnadoadima o cal, montado sobre
un asno y con un cuaderno en la mano como un atémtad los que no
pagaban, les echaba agua y basura. Durante teesalfapresentaban comedias
de mascaragsamizpat) y se reunian en las plazas los mimos afeminéales
mujannizin) y las mujeres ligeras, incluso delante del califae solia echar
dinero a los mimo%®. Otro principe del Nayiz es ekawsg ‘barbilampifio’, un
principe que pasea por las calles montado en un ynaimbadurna con arcilla
roja a quien no le da ndétfd La celebracion de esta fiesta se interrumpio
definidamente en el sigkav “°.

Estas fiestas, que eran una especie de Carnavetiasf un gran nimero de
espectaculos callejeros y eran otra manifestactdoothedia satirica y burlesca
en el mundo musulmatt.

4. Hikaya

En las primeras fuentes islamicas,Yahiz, al-Masadi (m. 345/956) y
otros escritores nos dan una descripcion detaltidas distintas clases de
hikaya ‘imitacion’ y su desarrollo en la historia islaricLos lexicografos
arabes definen este término como la imitacion dgogeacciones o expresiones
de alguien para ponerle en ridiculo y burlarse I#8; él tiempo, significa una

(43) Al-Magiz, Op. cit.,Iv, p. 10.

(44) Ibid.,1, 226.

(45) Al-Masudr, Op. cit.,lit, p. 413.

(46) Al-Magri4, Op. cit, I, pp. 269, 493.

(47) Sobre los espectaculos carnavalescos, véasetoHCalvo, J., “Aproximacion al teatro
carnavalesco” effeatro y Carnaval, Cuadernos del Teatro Clasidwo, J. Huerto Calvo,
Madrid, 12 (1999), 15-47.

(48) Ibn Manar, Lisan al-arab, Beirut, Dar al-Tiba‘a wa-I-NaSr, 1956,/-k-a". Véase también,
Corriente, FedericoDiccionario arabe-espafiolMadrid: IHAC, 1986, p. 176; Pellat, Ch.
“Hikaya”, EI2, 1, 379-84.
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representacion en vivo, una historia o un cueraced® ser que este término fue
conocido desde la época del ProfetaHakam ibn Al al“As se llamabaal-
Haki ‘el imitador’ porque imitaba al Profeta en su matk caminar y en sus
gesto¥?,

Existe una historia conocida sobii&aya en las primeras fuentes literarias
del islam, Al¥ahiz, enal-Bayan wa-I-tabyn [La elocuencia y la exposicion
clara], describe:

Encontramos que el imitador es capaz de imitar &mente la
pronunciacion de los nativos del Yemen con todesé@ntos propios de la
zona, sin que se le escape ninguno. Del mismo mwdnitacion de los de
Jurasin, de los de Ah@e, de los negros, de los de Sind y de otros. Puede
incluso resultar mas natural que ellos. Cuando @mél habla de los
tartamudos, es como si todas las caracteristicas late tartamudos
estuviesen en una sola persona. Cuando imita glocieopia los distintos
rasgos de su cara, ojos y labios; apenas se encientre mil ciegos a uno
que reuna todo ello, como si sintetizara los raspgesuliares de todos los
ciegos en un solo cie§d.

En Murizy al-dahab[Praderas de oro], Al-Magit narra la historia de Ibn
al-Magazilt, que solia imitar a distintas personas:

Habia en Bagdad un cuentista que solia contar @sr@nécdotas y chistes
graciosos a la gente en la calle. Era conocido cdino al-Magizilz. Era
extremadamente sagaz y quien le veia y escuchabpasabras, no podia
dejar de reirse. Una vez, Ibn al-Magl7 dijo: «Cierto dia, en el reinado de
al-Mu‘tadid, me paré delante de la Puerta PrincipBab al-Jssa),
bromeando y contando anécdotas. Uno de los eundeosal-Mutadid
asisti6 mi circulo de audiencia. Empecé a imitareahuco. Al eunuco le
gustaron mi imitacion y mis anécdotas. Se marckép polvié enseguida,
me cogié de las manos y dijo: “Cuando dejé tu dcentré y me presenté
delante de al-Miiadid, el principe de los creyentes. De repente, noedsc

(49) Al-Yahiz, Ragi‘il, ed.H. al-Sandbi, El Cairo, al-Maktabat al-Rariyya al-Kubra, 1933, p.
68.
(50) Al-Yahiz, al-Bayan wa-I-tabyn, 1, pp. 69-70.
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de ti y de las anécdotas que contaste y me hiciexish EI principe de los
creyentes me vio y me reprocho por ello y me priggiaQué te pasa?
jAsi caigas en la desgracia!”. Le dije: “Oh prin@pde los creyentes,
delante de la puerta hay un hombre conocido comaalbMagazilz, que se
burla e imita a beduinos, médies, nabateos, gitanos, negros, sindies,
turcos, mecanos y eunucos, ademas cuenta anéagimalsacen reir a las
mujeres como nifossy.

Cuando Ibn al-Maidyilt comparecio delante de al-Maidid, el califa le dijo:
“Escuché que imitas y bromeaffjalaga-nm anna-ka t&ki wa-tu/hik). Y por
peticion del califa, imitd6 también a un gramat{oce/wi), a un mimo afeminado
(mujanna) y a un jueZqgadi).

Una khikaya de la misma clase es descrita polnAdargy al-Isfanant (m.
357/967) en susgan: [Canciones] cuenta la anécdota del cantatAuwayh
gue compuso una pieza corta en la que se burlaba gez llamadal-Jalaryr:

Al-Jalaryr, el juez, que se llamab&bd Allzh, conocido por altivo y
soberbio, era sobrino déAlluwayh el cantante. Fue designado juez de la
region de Sargiyya, en Bagdad, durante el reinad@BAnin (193-8/809-
13). Solia apoyarse en una columna de la mezquitensiverse. Cuando los
litigantes se le acercaban, inclinaba todo el cuepara ponerse entre ellos
y luego se volvia a enderezar. Uno de los bufong®ain trozo de uno de
los papeles donde se registraban los procesosdsgéd echd pegamento y
lo puso en la columna, justo donde el juez apoyadliarbante. Cuando las
partes se acercaron y se inclind como de costumdréurbante quedo
pegado a la columna y la cabeza del juez, al désdob Al-Jalarpi se
levanté enojado y se dio cuenta de que se habidadazude él. Se cubrié la
cabeza con el chal que llevaba puesto, se maraiéj@ el turbante hasta
que uno de sus criados volvié a recogerlo. Un paetda época compuso
unos versos burlandose del juez. Los versos yskarfa fueron conocidos
en toda BagdadAlluwayh compuso una pequefia pig¢aikaya) para los
bailarines (al-zaffanin) y los mimos afeminadol-mujannain), que

(51) Al-Masudi, Muriy al-dahab, ed. y tr. C. Barbier de Meynard y Pavet de Couetiel
Macoudi: Les prairies d’or Paris, 1861-7%11, pp. 161-166.
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representaron al juez en el(ajrayi-hu fi-ha)®?,

Esta claro que estakaya se registrd por escrito. La compuso un cantante,
probablemente en verso, para los bailarines y lososiafeminados. Esta pieza
de caracter satirico recoge un tema muy recuremtel mundo arabe: la burla
de jueces o eruditos.

Seguln nuestro parecer, la manera en qua KBhyyan al-Tavhidi (m.
400/1009) describe la representacion de un juglsuiman confirma que esta
pieza y sus homologas se representaban:

En todo eso, él se queja y se vale de la astueiee Imuecas, traga saliva,
devuelve como el que entrega, toma como el queazaclse enfada en
medio de la satisfaccion, se contenta en medioedéhdo, desea con
vehemencia y se refrena, se encara y se inclinéa ifyuhaki) a las
prostitutas y actigjaraga fij como los comicos de mascargshab al-
sanayat)®?,

Esta cita pone de manifiesto que los gestos y losimientos son la
herramienta principal en el evento representata®emas, son comunes para
estos dos tipos de juglares: los minf@smukakin) y los comicos de mascaras.
La preocupacioén por estos medios corporales inglicaotable conocimiento de
la capacidad comunicativa de la actuacién escéretegando a segundo plano
la mimica del personaje.

Es evidente que en estos tres ejemplos hay cleidsneias deeatralidad,
pero no de teatro, ya que si reconstruimos esiédar en la que los bailarines
(al-zaffanazn) o mimos afeminadosal-mujannain) representaban con mimica
bajo la direccion de un poeta que recitaba su prigpito o por si mismos, nos
damos cuenta de que, aunque se conserven textdetedy haya juglares que
los interpreten, estos textos no ofrecen persor@egplejos, con conflictos y
aspiraciones, sino tipos al estilo del juez torame en las farsas, cuya Unica
pretension es hacer reir.

Cabe hacer hincapié sobre el térmajomaya, que significa, en el ambito
teatral, “poner en escena” o “representar una pieatal’. Shmuel Moreh ha

(52) Al-Isfahant, al-Aganz, X1, pp. 338 y 339.
(53) Al-imtaf wa-l-muzanasa,ed. M. al-fdilT, Beirut, Oar al-Yil, 20031, p. 59.
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estudiado cuidadosamente la aplicacién de estantgrem diferentes periodos
del islam, y su estudio ayudd a revelar difereetapas en el desarrollo de la
teatralidad o espectacularifdd Citaré un solo ejemplo relativo a distintas
versiones de una misma historia sobre el poeta arfieylr ibn SAtiyya (m.
110/728-79).

En su edicion critica dKitab al-diyarat [Libro de los monasterios] de al-
Sabust (m. 388/998), Gurguis Awwad cita Kltab al-Apwiba al-muskitgLibro
de las respuestas concluyentes], dehilbn Ibn Alr ‘Awn al-Bagdidi (m.
322/934), en una nota al pie de pagina para comehtexto de al-gbust: “Un
mimo afeminadqmujanna) dijo: «Si Yarir me satiriza, pondré a su madre en
escenaajrajtu umma-t 17 |-kikayap”©®. Luego, al-Gbust narra la anécdota
en la misma obra, pero la relaciona con el podtagtDibil (m. 246/860), que
advirti6 a*Abd Allah al-Mujanna que si le satirizaba, pondria a su madre “en
jayal (‘mimica’)”.®® La tercera variante también se atribuye ®iDy aparece
en una obra de Miammad IbrfAsim al-Qays (m. 830/1426) titulad&/ada’iq
al-azhar fi mustagsan al-gwiba wa-I-mulhikat wa-l-hikma wa-l-anaal [El
jardin de las flores de lo bello de las respuestadas cosas graciosas, de la
sabiduria y de los proverbios], de la que solo agserva un manuscrito. La
frase final de esta anécdota emplea el téraifim ‘juego’: “pondria a tu madre
enla‘ba’.®”

El estudio pone de manifiesto la comprension técdel términcajray en
su concepcion teatral y aclara la sinonimia dedasinoskikaya, jayal y la‘ba.
Un pasaje de Ibn Baas (m. 542/1147) sobre el fil6logo AH-Qasim ibn al-
Ifl7lT, a quien se describe como “el mas habil entrefmalusies en representar
la pieza del judidijr ay la‘bat al-yahidi)”, revela que los términda‘bay ajrap
se utilizaron en al-Andalf®. Al-Saqund (m. 629/1231-2), al hablar en su
Risala (Misiva) de los espectaculos en al-Andalus, dice: “poneesgena la

(54) Moreh, S., “Live Theatre...”, pp. 588-597; Live Theatrepp. 131-136.

(55) Al-Sabust, Kitab al-diyarat, ed. G. Awwad, Bagdad, Mifat al-Mdarif, 1966, n.° 16, p.
188.

(56) Ibid.,p. 188.

(57) Moreh, S., “Live Theatre...”, pp. 567-68.

(58) Ibn Basam, al-Dajira fi mahasin ahl alyazra, ed.l. ‘Abbas, Beirut, Oir al-Tadafa, 19791,
parte 1, p. 242.
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pieza del villano(ijr @y la'bat al-qaraw)”®®. A la luz de estos datos se puede
entender el verso de zéjel mf de Ibn Quzran (m. 555/1160): Qarawi-kum
waqif / al-mak‘ib huzzi®, que Corriente traduce como: “Parado esta el
rastico, jmoved esos corro$P. Si tenemos en cuenta el “poner en escena la
pieza del villano” en IRisila de Al-Saqundy la vinculamos con el “rustico”
del Ibn Quzran, emerge el tipo del villafd.

De gran interés resultan en este sentido las @uienes de Moreh sobre las
jarchas ‘estrofa breve, que, escrita en mozarabareee como parte final o
estribillo de algunos poemas arabes y hebreos'lrSegte investigador, el
término jarcha deriva dajraya y el origen de su funcion esta estrechamente
vinculado a la mimica, imitando el tono, acentastge y voces, etc. de alguna
persona al final de lmuwa334, interpretada sobre todo por una mifeEntre
otras valoraciones de indole linglistica, la intetgcion de Moreh puede
apreciarse merced al comentario de Ibn Rusd selftedticade Aristételes:

La imitacion en los discursos poétical-acawil al-Sfriyya) se hace a
partir de tres elementos: la musica, el ritmo ygdeopia imitacién. En
ocasiones, cada uno de estos elementos se puedecapgor separado,
como la musica de los salmos, el ritmo en el bygila imitacion en el
discurso (quiero decir discursos imitativos améisp No obstante, en
otras ocasiones, se pueden combinar estos treseatem entre si, como

(59) Al-Saqung Risila f7 fadl al-andalus wa-ahli-ti, ed. Al-Mun&yid, Beirut, 1968, p. 52 (tr.
espafiolElogio del islamespafiol (Rigla f7 fadl al-Andalus) tr. E. G. Gomez, Madrid, 1934)
Emilio Garcia Gémez tradudg ap al-qarawf como ‘otras especies de juegos de mano’, p.
107.

(60) Ibn Quznan, Diwan (Cancionero hispanoarabegd. F. Corriente, El Cairo, al-Nliés al-Afla
li-I- Tacgfa, 1995, p. 60.

(61) Ibn Quznan, El cancionero hispanoarabed. F. Corriente, Madrid, Ed. Nacional, 1984, p.
69.

(62) Sobre el analisis del zéjel n.° 12 de Ibnr@ag véase Monroe, J. T., “Prolegomena to the
Study of Ibn Quzran: The Poet as JongleuiZ] Romancero Hoy: Historia, Comparatismo,
Bibliografia Critica,ed. S. G. Armstead, A. S. Romeralo, D. CatalarjiidaCatedra. 1979,
77-129. Moreh, SLive Theatrepp. 140-145. Oliver Asin, J., “En torno a un zdjel Ibn
Quznan” enConferencias y apuntes inédites]. D. Oliver, Madrid, AECI, 1996, 281-295.

(63) Moreh, S., “The Meaning of the Tenharja of the Arabic AndalusiaMuwasSah en
Litterae Judaeorum in Terra Hispanic&d. Y. Ben-Abou, Jerusalem, 1991, 134-144, pp.
140-42.
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sucede en lasnuwasS3hat y al-azal. Son los poemas que la gente de la
peninsula [al-Andalus] habia inventado en esta tenfirabe]®?.

Ibn Rusd, en efecto, sostiene que la imitacion lediseurso parece mas
eficaz con masica y ritmo. Para una imitacion ngrdegeta, se le podrian afadir
gestos y toma de méscaréal-iSarat wa-l-ajd bi-l-wupzh). Ademas, esta
representacion mimica no se realiza solo con gesitos también con tonos del
discurso, tales como enunciacion, interrogaciopeirativo y desiderativey.

En el marco de estos ejemplos existe pikaya que nos ha llegado completa:
Hikayat A3 I-Qasim al-Bagddr [Historias de Ala I-Qasim el bagdadi], escrita
por Mthammad b. Mujr al-Azdi alrededor de 400/1009-40

La trama de esthikaya gira en torno a AbI-Qasim, que entra en la casa
de un notable que esta celebrando una fiestaoEgwnista finge ser un devoto
y lleva una prenda fastuosa conforme a su pretengibencontrarse con los
nobles invitados, recita el Coran y discute conglas se burlan de la muerte de
Husayn en Karbal. Aba |-Qasim siguié discutiendo hasta que un asistente le
animé a no tomarselo tan en serio, ya que todosabep fornicaban. Solo
entonces empieza el acontecimiento teatral. Al centa identidad y profesién
de los invitados, les empieza a insultar. Y cudmaldan de Bagdad, enumera su
gastronomia, tradiciones, costumbres y diversiogesdemas dice preferir
Bagdad adfahan, de donde eran algunos de los invitados. Luegtacabaila
hasta caerse rendido. Cuando se levanta de madrygestucha al almuédano,
empieza a exhortar a los invitados para que seiantan. Vuelve a recitar
versiculos del Coran y versos de alabandasayn. Y se marcha.

El titulo Hikayat Al I-Qasim al-Bagddr indica que se trata de una obra
gue se desarrolla en Bagdad en el siglcEl autor pretende burlarse de la
piedad chiita y describe la vida diaria en Bagdad.el prélogo se resume el
contenido de lakikaya, que trata de un bagdadi que convivié con el autor
durante una temporada y de quien conoci6 la madera&xpresarse y las
costumbres del pueblo. Al-Azdambién nos informa en el prélogo de que, en
un solo relato sgira), presenta el tipongw) de costumbres y morales de los

(64) Badaw(ed.),lbid., p. 203.

(65) Ibid., pp. 209, 234.

(66) Al-Azdi, Abtu |-Mutahhar, Hikayat All I-Qasim (otra excelente edicion atribuida a @b
Hayyan al-Tavhidi, al-Riszla al-Bagdidiyya, ed. ‘A. al-Salij1, Beirut: Mabdat Dar al-
Kutub, 1980. Sobre su atribucién a al-Taali, pp. 9-10).
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bagdadies y hace aparecer a distintas pers@$®)(que participan de él,
formando asi una sola unidad, de tal modo que rdifseencian salvo en sus
grados. Este método va seguido de las palabra$ ¥iahiz sobre el imitador
(al-hakiya) mencionadas mas arria El autor afirma que estédkaya es para
ser representada y necesita la atencién de laraudi®, de ahi que defina su
obra comohadi ‘historia’, samar‘velada’, risala ‘epistola’, jabar ‘historia’ y
gissa ‘cuento’, y llame la atencién del publico con logusentes versos:

jOh Sefior! Todas mis palabras son una velada.
DesocUpate para escuchar mi vel§8a

Existen varias evidencias en el texto que nos flevpensar que eskikaya
Se compuso para ser recitada por uno o variosrggyla por el propio autor, los
cuales representan o recitan los distintos capitdénla obra. En este sentido,
Kowzan sefiala que los intérpretes utilizan conueecia la mimica, el gesto y
el movimiento corporal, que se convierten en aheleto principal del relato, al
mismo tiempo que afirma la importancia del textariés y la funcion del
imitador:

El arte del recitador no se limita pues a la trasrshiacion oral de un texto
(por “texto” entendemos una obra ya sea escritaral)p los elementos
expresivos que acompafian el proceso permiten cemsida recitacion
publica como un género despectaculoPor otra parte, no se niega la
denominacion de espectaculo ni a una representadénuna obra
dramatica con un solo personéfe

Del mismo modo, Veltrusky muestra la relacion engt entre la literatura
oral y la obra dramética, sefaladatralidadimplicita en las narraciones orales
y destaca los elementos teatrales que se centram @mico intérprete que
representa todos los papeles, trazando los moviosielos gestos del realizador
y la voz variante de los didlogos:

(67) Al-Azdi, Hikayat Al I-Qasim,pp. 1-2.

(68) Ibid.,pp. 2, 3, 4, 6.

(69) Ibid.,3.

(70) Kowzan, T.Literatura y espectaculdadrid, Taurus, 1992, pp. 31-32.
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En la realizacion escénica del drama se manifiésteoexistencia de varios
contextos por el hecho de que cada personaje egfesentado por un
actor diferente. Esta circunstancia parece a primevista ldgica y
necesaria por sus propios motivos técnicos, peresiasi: en vista de que
las réplicas en el didlogo alternan de modo quaiermomento dado habla
solo un personaje, todos los personajes podrian $&cilmente
representados por un solo intérprete; y efectivaméaies formas de teatro
existen. Las encontramos, por ejemplo, en la n@rade cuentos de hadas
en ciertos ambientes folkldricos: el narrador dekato suele acompafiar su
relato con movimientos ilustrativos y durante efldgo cambia de voz
segln la persona que esta hablando. Al mismo tiergsogestos no se
limitan a gestos caracterizados o de otro fipo

Primero, siguiendo el orden de la obra, determoradaridad la duracion
ficticia de lakikaya al modo del teatro clasico, dice el autor: “Es tisdoria
que transcurre en un solo dia, desde la mafiananaclee, o con la noche
también incluida®™. Ademas del tiempo sefialado, el autor sitia el
acontecimiento teatral en un espacio precisan&ico privadoen el que se
desarrolla la accién: “la casa de uno de los grsifidese trata evidentemente
de una sala grande que recuerda una esckniialiana
Segundo, el autor nos da a conocer al protagopisteipal, al que llama
hombre imitadoio mimo:

El hombre imitadgal-mehki) era Abz I-Qasim Aimad ibn*Alr al-Tamm?
al-Bagdidr, un anciano de barba blanca que relucia en suoostjizo, que
parecia rezumar vino puro. Tenia los ojos como dgtat verde que se
movian como en mercurio. Lleva un manto con capuaciegle cubria parte
del rostrd™.

Abt |-Qasim se caracteriza por atributos morales contradas:

(71) Veltrusky, J., “El texto dramatico como une lds componentes del teatro”, €aoria del
teatro,Madrid, Taurus 1997, pp. 35-36.

(72)  Al-Azdi, Hikayat Al I-Qasim,p. 2.

(73) Ibid.,p. 5.

(74) Ibid.,p. 3.
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“Maleante, vociferador, griton, paréasito, alabadosalumniador, simpatico,
antipatico, inteligente, tonto, sincero, falsotukante nocturno y jugador de
azar™. Ademas de eso: “Adoptd los comportamientos de rasnos
afeminadogal-majani) y de los domadores de mon@s-garradin), y estudio
las artes de los astrélogos y de los jugldedgarragin wa-I-muséadm)’ 7°.
Resumiendo, se trata del “lucero del tiempo, elivedente al diablo, el que
retine las virtudes y los vicios, el que superditoges, el que es perfecto en la
bufoneria(al-hazl) y la seriedadal-yadd), y esta lleno de buenos modales e
hipocresias™.

Abti I-Qasim aparece en escena cuando entra en casa de lommbtables:
“Se haceel humilde como uno de los devotos. Cuando ve amillo de
notables, se pone a susurrar el Coran y les sabrdaendiciones coranicds”.

La confirmacién mas clara de gaaya significa “representacion” o “mimica”
aparece en el pasaje que describe a un tal*Abd Allah al-Marzulani que
“rueda por el suelo, se revuelca agitado, rebugaajuita la ropa y se muerde
los dedos, da patadas y se abofetea miles de gatgmrar. Representa esta
mimica(jaray f7 I-hikaya) como si fuerdAbd al-Razq, el loco de la puerta de
al-Taq"".

Tercero, el texto esta lleno deasjara ‘bufonadas’, término que también
designa al bufén en el mundo arabe y que inicialensignificaba “burla” o
“risa”. Segun Dozy y Engelmann, el términmasjarasolo significo “bufon” a
partir del sigloxil y pasé al espafiol conméascar&®. Pero, de hecho, aparecié
en arabe con el sentido de bufén mucho antes sareeinte en esta obra:

Uno de los invitados dice: “Ab I-Qasim, por favor, cuéntanos algunas
anécdotas(hikayat) entretenidas, diviértenos con tus historias”. #ZAb
Qasim responde: “Ah, ¢le gustan las burlgd-mugjara), sefior? ¢ Quiere
burlarse de alguierftadhak ‘alay-hiy? Asi que le gusta la burl@nasjara)
iNo sefior! Busque a otro de quien burlar$g”

(75) Ibid.,p. 3.
(76) Ibid.,p. 4.
(77) Ibid., p. 146.
(78) Ibid.,p. 5.
(79) Ibid.,p. 78.

(80) Dozy, R.y Engelmann, W. Hzlossaire p. 505.
(81) |Ibid.,p. 71.
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Abt |-Qasim pide a los invitados que “se junten, se abracémagan un
circulo (da‘ira)”®?, y canta “hoy es el dia de mi bufongdauin) /'y mi baile
y mi juego(la‘ib)”®, y llama a uno de los invitados “nuestro sefiomeho
(al-mumayyis)®©.
Cuarto, conviene sefalar que la forma del textosyséenta laccion teatralno
ha de ser necesariamente un dialogo. En efecto,teodo medieval permite a
menudo una gran libertad a sus escenificadoretaldaodo que podia ser un
monodlogo, un dialogo o incluso una representacidimioa, segun las
condiciones del momento y el lugar. El textdalgikaya consiste en udidlogo
continuo entre A I-Qasim y los invitados de la fiesta, aunque el protésia
lleva a cabo la mayor parte del discurso. En emtéido, laaccion narradase
centra en Ab |-Qasim, que se acerca a los invitados o tiene auedigfa
percusion, el laud, el cantante®))con los que puede crear un dialogo: “En el
curso del dialogqal-mukawara), alguien le dice: «¢Oh Abl-Qasim, sabes
nadar?». Le contesta: «jQué tonto eres!.... Pos,Djo nado mejor que una
ranax»"

Hikayat Alr I-Qasimutiliza una técnica de representacion frecuentegn
textos medievales que consiste en la improvisadtirando Ald 1-Qasim, al
principio de la obra, pregunta al anfitrion sobre@mbre de los invitados, este
responde: “Por ejempl¢maalan), este es un virtuoso literato conocido como
Abi Basr®), Mas adelante, cuando le sirven la comida, ebtdite: “Carne a
la vinagreta, por ejempl§®. El autor da mucha libertad para variar las frases.
Estamos ante un caso parecido adanmedia dell’ arteen la que el juglar
conoce las lineas generales de la trama, pero lieegad para improvisar
dentro de ese esquema.

Hikayat Abr I-Qasim incorporamondlogos draméticosuyo rasgo comuin
es elfanfarrén charlatan, de ahi que el protagonista se definastle modo:
“iAy de ti!, ten cuidado conmigo. Yo soy las olaghulentas, la cerradura
inquebrantable, el fuego, el maleante, el moline gira, he caminado dos

(82) Ibid.,p. 132.
(83) Ibid.,p. 134.
(84) Ibid., p. 16.
(85) Ibid., p. 115.
(86) Ibid., p. 107.
(87) Ibid.,p. 6.
(88) Ibid., p. 100.

AAM, 17 (2010) 157-186



HIKAYA'IMITACION' Y TERMINOS AFINES 17¢

semanas sin cabeza, soy quien ha inventado ladfacéal-Saara) y ha
clasificado la maledicencigl-‘iyara)”®. La importancia de este mondlogo y
otros parecidos reside en que han servido como Imode solo para los
juglares, sino también para los titiriteros delreae sombras. Ibn Daraly(m.
710/1310-11), efayf al-Jayil [Sombra de la Fantasia], cita palabras textuales
de Hikayat Alg I-Qasimpara describir a su protagonista al-AWisal®.

Abi |-Qasim también utiliza un recurso parecido a &&mones bufos,
monologos libres basados en versiculos del Cordliclyos del Profeta que
parodian una prédica seria:

Si yo os doy algo, aceptadlo. Y, si os prohibo ,afdpsteneogalusion a Q
59:7) Obedeced mis palabras, pues soy quien aconsgjarismo y a la
comunidad. El que tenga dinero que se aprovechgadtrio antes de que
le asaltara alguna desgracia o muriese dejandoiréih a un heredero que
no le implorara misericordia. Y que el pobre pidegiado y se endeude sin
preocuparse por sus numerosos acreedores y demgasd@husion a Q
4:6)°Y,

Por ultimo,Hikayat Ay I-Qasim demuestra que el autor posee ciadaion
de teatro,algo bastante extrafio en el Medievo musulman. ‘eaem qué
consiste este teatro.

Aunque la obra presenta un tiempo, un espacio yage#n propios del
teatro clasico, no basta para calificarla comor¢egtorque en el teatro resulta
esencial la inversion simbdlica que lleva al hon@representar al otro, al actor
a representar el personaje. En cambio, el papetige asumir el juglar en este
espectaculo no es mas que una variacion del roldggempefia en su vida
cotidiana. No hay sentidos ulterioréstrasde la accion del Abl-Qasim, sino
burla y risa mediante la fantasia gestual y el danidel arte de la
comunicacion; el espectaculo consiste precisanm@ngso. Incluso cuando Ab
[-Qasim cuenta historias, recita didlogos o discuteasiome el personaje sino
que, como mucho, lo imita; estéa siempre fuera dedgnaje, sin fundirse con él.
Abi |-Qasim carece de esta identificacion con el persogaeg caracteriza al

(89) Ibid.,p. 137.
(90) Ibid., p. 3;Three shadow playsd. P. Khale, London 1992, pp. 6-7.
(91) Al-Azdi, Hikayat Al I-Qasim,pp. 18-9.
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teatro clasico y, sin embargdepende completamente del narraddespués de
describir las caracteristicas del protagonistaaelador de{ikayat Aly I-Qasim

se dirige al espectador: “Escucha ahora sus hastdajbar)’©?. EI narrador
dirige siempre a Ab |-Qasim, que se limita a representar las palabras, los
sentimientos y las reacciones con los que el narrddsarrolla laHikaya. De

ahi que las actividades de #AbQasim estén marcadas por verbos en tercera
persona a lo largo de toda la oluteze, recita, canta, se burlatc.

Segln lasteorias del género comicd{ikayat Al I-Qasim al-Bagdd:
representaria la forma mas madura y vivaz de esteerg: la farsa,
entretenimiento burlesco que no procura edificamstruir, sino Unicamente
hacer reir. Toma sus temas de la vida cotidianaisy gersonajes no son
individuos sino tipos acnaw/, tal como define al-AZda sus personajes.

Aungue el texto es bastante largo para una farshiyie algunos episodios que
pueden representarse de forma autdnoma como, @mplky, el episodio del
ajedrez, el de la mujer que AbQasim piropea, el del imberbe que enamora al
protagonista, eté. Ademas, al igual que la farsa, el texto desarsillaaciones
alrededor de la autoridad religiosa, las funciomesurales: comer, beber,
defecar y, especialmente, copular, las malforma&sidisicas e intelectuales o la
astucia, como muestra este ejemplo en el quelApasim se burla de uno de
los invitados, un literato: “Leyé&l libro del retraso del conocimientpEl libro

del olvido de las cienciay estudidé La suma del decrecimiento de la
comprension®,

No se puede estudiar el género dgikaya sin aludir al desarrollo de otro
género escrito en un arabe muy retérico y sofdticteamagzma, asentado por
Badr al-Zanin al-Hamadani (m. 398/10075>. Comparte con l&ikaya varias
caracteristicas, como los didlogos y la estructBom anécdotas cortas de tipo
picaresco escritas en prosa rimada y en primeopar Contiene un elemento
narrativo que se caracteriza por la sorpresa aviersion y se desarrolla en
tiempo presente, trata de situaciones cotidian&s.c&amagma hay un
narrador (awi) llamado ‘fsa ibn Hi&m y un héroe llamadd\bi I-Fath al-

(92) Al-Azdi, Hikayat Ahbi al-Qasim,p. 4.

(93) Ibid., pp. 93-99, 126-8, 129-135.

(94) Ibid.,p. 7.

(95) Magamat Ahi |-Fadl Bad* al-Zaman al-Hamalani. ed. y comt. M. M. al-R#41, El Cairo,
1974 {enturas y desventuras del picaroizAdl-Fath al-Iskandafl: Magamat, tr. Serafin
Fanjul, Madrid, Alianza Editorial, 1988).
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Iskandaf que se disfraza de mendigo e intenta ganarseléacgn su astucia y
habilidad retérica. Cadamagima es un episodio independiente donde el Gnico
vinculo entre el narrador y el héroe itinerantsweencuentro accidental. No hay
desarrollo de la trama ni evolucion de los perssafasi todas lamagimat
empiezan con la misma oraciéfisa ibn Hi#im nos conté...”, marcando asi, en
forma deparodia, la inversion dekady ‘tradicion del Profeta’ desde la misma
cadena de transmision. Si la autenticidad /del; se debe a la reputacion de
todos y cada uno de los transmisores, emkagimat un sospechoso maestro (el
picaro al-Iskanday instruye a un no menos sospechoso discipiia (ibn
Higam)©®®),

En el prologo defikayat Al I-Qasim, el autor sefiala que la obra esta
inspirada en algunasagimat a las que asisti®, hecho que confirma la tesis de
SAbd altlamid Yanis, que sostiene que este género se remonta pota é
preislamica porquenagima deriva deqiyam ‘estar de pie’, como esclarece
también esta cita: “En cuyas asambleas de noblse Hlternan palabras y
hechos®. Segun Yinis, lamagima consiste en un solo episodio representado
por un solo jugldf®.

En cualquier caso, a pesar de las habilidades tpad-Rath al-Iskandar
utiliza para desarrollar susmagamat: el cuento, la fabula e incluso la
dramatizacion con varios personajes a los que rllegaepresentar, no se
identifica nunca con la historia. El protagonisithjgual que Al I-Qasim, no
trasciende la accién que realiza, el picaro nooseierte en los personajes que
representa, se limita a darlos a conocer.

Aunque tanto lasnagzmat como laHikayat Al I-Qasimestén escritas, no
presentan problema en cuanto a la puesta en edektexto. Para los autores de
ambos géneros no existe un problema de escenditasino de comunicacion,
que se centra ante todo en la relacion con el gaili por tanto, en las técnicas
comunicativas: los gestos y las palabras.

Antes de concluir citaré una prédica medieval sddsebuenas maneras de los
musulmanes vy trataré las técnicas de su puestacena Esta pieza @& ‘lqd

(96) Monroe, J..,The Art of Badt Az-Zaman al-Hamadlani as Picaresque NarrativeBeirut,
American University of Beirut, 1983, p. 20.

(97) Al-Azdi, Hikayat Al I-Qasim,p. 1.

(98) Dayf, S.,al-*Asr al-yahilz, El Cairo, Oir al-Méarif, 1990, p. 59.

(99) Yanis, ‘A., H, Jayal al-zill, El Cairo, al-Haja al-Misriyya al*Amma li-Quir al-Tacafa,
1997, pp. 63-64.
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al-farid [Collar Unico] de IbriAbd Rabbi-fi (m. 328/940), se remonta a la época
del califa al-Mahd (158-69/775-85) y narra lo siguiente:

Al-‘Utabr dijo: «Escuché a Ab‘Abd al-R&man Bisr decir que, durante el
reinado de al-Mahd hubo un suf{safi) inteligente, estudioso y temeroso
de Alzh que se hacia el tontishammag)para encontrar un modo de
cumplir el bien y prohibir el mal. Solia montar jumco [actuar]dos dias a

la semana, el lunes y el jueves. Estos dias, lestmes dejaban libres a sus
alumnos para que pudieran visitar al sufi. Le acafigban (yajruy)
hombres, mujeres y nifios, subia a una colina ylgat “;, Qué han hecho
los profetas y los mensajeros? ¢Acaso no estah@el@ mas elevado?”, a

lo que el publico respondia que si. Luego deciaa€l a Ala Bakr al-
Siddq”, y sentaban a un joven delante de él. El sufiiae“Qué Allzh te
recompense por tu comportamiento con los sibdies. actuado justa y
equitativamente. Has sucedido a Mmmad. Has unido la religion después
de la disputa y te has inclinado por la uniéon mésrfe y la verdad mas
sincera. Llevadle al cielo méas elevado”. “Traed‘@mar”, y sentaban a
otro joven delante de él. Decia: “Qué &l te recompense por los servicios
que prestaste al islam, &l#/afs. Has conquistado las ciudades, aumentado
el botin, seguido el camino de los piadosos, aduzdn con los subditos y
distribuido los bienes justamente. Llevadle al @ielas elevado, junto a
Abiz Bakr”. “Traed a ‘Ufman”, y traian a un joven que sentaban delante de
él. “Has mezclado buenas y malas obras en estesagiis, pero el Altisimo
dijo: ‘Mezclaron obras rectas y otras incorrect&3jala Allah les perdone’
(Coran 9:103) Quizas Alih te perdone. Llevadle con sus dos amigos al
cielo méas elevado”. “Traed dAlr ibn Al Talib”, y sentaban a un joven
delante de él. “Qué Adh te recompense por tus servicios a la comunidad
musulmana, Abl-Hasan, pues eres el albacea y el intimo del Protdts
extendido la justicia y renunciado a la vida mundate apartaste del botin
en vez de luchar por él con ufias y dientes. Ergsadte de la progenie
bendita y el marido de la mujer pura. Llevadle ands alto del paraiso”.
“Traed a Mu'awiya”, y sentaban a un joven delante de él. “Erésagesino

de *Ammar ibn Yasir, Juzayma ibrifabit Da I-Sahadatayn yHupr ibn al-
Adbar al-Kind, cuyo rostro estaba consumido por la adoraciénesel
que ha convertido el califato en monarquia, el gaeapodero del botin, el
gue juzgo a su antojo y pidié ayuda a los transgres. Fuiste el primero
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en cambiar la tradicion del Profeta, en violar sleyes y practicar la
tirania. Llevadle con los transgresores”. “TraedYazZd”, y sentaban a un
joven delante de él. “Oh malhechor, ti mataste agémte deHarra y
dejaste Medina sin defensa durante tres dias, nddaasi el santuario del
Profeta. Diste cobijo a los impios y por eso mestecila maldicion del
Profeta. Recitaste este verso pagano: ‘Quisiera auis antepasados
hubiesen visto el miedo de Jazran Badr cuando cayeron las flechas'.
Mataste aHusayn y te llevaste a las hijas del Profeta cadtiem las
jorobas de los camellos. Llevadle al infierno mégoh El sufi seguia
nombrando a un gobernante tras otro hasta llegddmar ibn‘Abd |-Azz

y decia: “Traed a‘'Umar”, y llevaban a un joven que sentaban delarge d
él. “Que Allzh te recompense por los servicios que prestastglah, has
resucitado la justicia y ablandado los corazonese quno tenian
misericordia. Gracias a ti se ha restaurado el pitee la fe tras la disension
y la hipocresia. Permitid que se una a los just@®spués enumeraba a los
sucesivos califas hasta llegar a la dinastia abbaguardaba silencio. Le
decian: “Este es Ab I-‘Abkas, el principe de los creyentes”. El sufi
contestaba: “Hemos llegado a los BarHaSim; juzgadles de manera
colectiva y echadles a todos al infiern&®.

Ibn ‘Abd Rabbi-fi cita este texto en el capitulo tituladditzb al-pumana
al-zaniya f I-mutanabbiin wa-l-mamiirin wa-Il-bujati’ wa-l-¢ufayliyyin” [Libro
de la segunda perla sobre los adivinos, alocadoafibs y parasitos], ya que su
protagonista: el sufi, se hace pasar por tonto pegdicar y llamar la atencion
del plblico a su realidad histérica, y lo hace camanandato divino. Su pieza
teatral es completamente islamica, tanto en sutiebjeordenar el bien y
prohibir el mal, como en su materia: un repaso &idtoria de los primeros
califas del islam. En términos teatrales, pertemecgnero de lenoralidad,con
clara finalidad didactica y moral, que a menudoumnex a la alegoria y a
personajes abstractos y, en ocasiones, a persdnegesos bien definidos.

La historia se desarrolla casi enteramente a trd@sondlogoy tiene muy
poca accion. Ademas del propio sufi, el resto depkrticipantes eran jovenes

(100) Ibn*Abd Rabbi-fi, ‘Iqd al-farid, ed. A. Amn, |. al-Abyari y ‘A. S. Haran, El Cairo, L&nat
al-Talif wa-l-Taryama wa-I-NaSr, 1949y, pp. 152-153. Para consultar otra historia de un
sufi predicador, véase Al-Ard/ikayat Al I-Qasim,p. 84.
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cuyo papel se limitaba a estar delante del proiaggnaunque el publico
participaba al menos al atender a las peticionkesufie Como sefiala Allegri, la
voz de la Divinidad ha conquistado los espacidsdignontes), social (publico)

y técnico (habilidades comunicativas), recuperagdos espacios, que hasta
entonces pertenecian a los juglares, para llegamajor publico posible.
Conviene sefialar tambiént@mpo:la representacion tenia lugar dos dias a la
semana, los lunes y los jueves, yi#laje: un simbolo (junco) que el personaje
utilizaba para indicar el comienzo de la actuaciBor otra parte, el sufi
pretende trascender la realidad circundante yrsituen el nivel de la ficcion del
rito. Su definicién dekonto permite al protagonista anular su personalidad e
identificarse con el personaje que representa,nadgcalo una dimension
sobrehumana, en este caso, el Juez del juicio final

Respecto a la organizacion espacial y escénica enlina, el espectaculo
del sufi asume el conocido coraspacio halladg durante la representacion se
aisla de la realidad que le rodea, aceptando lmpeoentes de este espacio sin
pretender transformarlos.

En este sentido, hay que destacar que los suffesemhan la teatralidad
juglaresca y la ponen a su servicio. Al-@dagm. 505/1111), IbrfArabt (m.
638/1240) y al-Sustafm. 668/1270), entre otré®, transmiten a través de las
técnicas del teatro de sombr@sy§l al-zill) unas ensefianzas sobre su doctrina.
Citaré solo un ejemplo de IBArabi que me parece significativo:

A quien le gusta saber la realidad de lo mencionaddes, deberia
considerar el juego del visillgjayal al-sitara), sus imagenegsuwar), y

quien habla por estas imagenes, desde la perspedevlos nifios, que
estan a una distancia del visillo proyectado, fgaéntre ellos y el
presentador de los caracteréal-1aib bi-tilk al-aSgs) que habla por estos.
Lo mismo se aplica a las imagenes en este mundmayaria de la gente
se parece a los nifios de quien hemos aludido; ¢ afeberian saber de
donde viene la voz? Los nifios en esta reunion dsties y contentos; los
desatentos lo toman como diversion y ju¢igbdwan wa-liban) mientras

(101) Referencias al teatro de sombras en lafitea sufi, véase al-Gig, 1hya’ ‘ulam al-dn, El
Cairo, Bilaq, 1862,v, p. 122;Poesia estréfica (cejeles y/o muwds&natribuida al mistico
granadino a$-Sustar(siglo xin d. c.) ed. y tr. F. Corriente, Madrid, 1988, pp. 233-264
29.
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los perspicaces lo consideran como leccién y sabee Dios lo ha
presentado sé6lo como parabola. Asi pues, el pripggsonaje(Sag) que
aparece se llama el declaradal-wassaf)*°. Pronuncia un discurso en el
que alaba y glorifica a Dios, y luego habla soboela clase de imagenes
gue seran representadas después por detras dbviEntonces, dice a la
audiencia que Dios ha producido [este juego de tanlsras] como
parabola para Sus siervos a modo de considera@dm de que sepan que
la relacion de este mundo con Dios se asemejatas @sagenes con aquel
que las muevémuharrik). En efecto, el visilldsitara) es el telon(hiyab)
gue vela el secreto del destino bien elaboradowdecHaturas. A pesar de
todo eso, los desatentos lo consideran diversiguego, conforme a las
palabras de Dios: “Que tomaron su religion a distcaon y juego”[Q
7:51). Entonces, el declaraddal-wassaf) desaparece. El corresponde al
primer ser humano creado, Adan. Cuando desaparseegculta con su
Sefior por detras del visillo de Su secreto divifio

Conclusion

El objetivo de este trabajo era hacer un recorpdo algunas de las
manifestaciones espectaculares en el Medioevo masuy analizar el hecho
teatral: textos, contenidos del discurso dramatizganizacion, recepcion del
espectaculo, estructuracion espacial, habilidagrpnetativa, etc. Mi intencion
no era tanto rastrear cronoldégicamente los térnieos espectacularidad como
comprender sus manifestaciones y conceptualizaitasendo la metodologia
de los estudiosos del teatro medieval.

A la luz de mi estudio, no puedo quedarme solola@pinién de algunos
criticos cuando afirman que la escasez de produtedtral se debi6 sobre todo
a que la cultura arabo-islamica en general, ytéadiura clasica en particular,
era una cultura de alfaguies, quienes considerabaspectaculo comeujf
(tonteria),muan (impudencia) y, a vecegunin (locura).

El caso de los comentaristas dePaéticade Aristoteles es una clara
prueba de que la teatralidad estaba viva en lareuihusulmana, sobre todo, la

(102) Es llamado también trujaman, intérprete. &sarece en el episodio del retablo de Maese
Pedro, véase Cervantes, M. d&on Quijote de la Manchaged. Instituto de Cervantes,
Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2005%egunda parte, capitulo 25, p. 923.

(103) Ibn*Arabi, al-Futizhat al-makkiyyajil, p. 68.
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Parafrasisde lbn $na, con su terminologia y técnicas de represemtacio

Aunque otros autores no han sabido distinguir dapelaridad de
teatralidad en la cultura arabo-islamica, he agicana metodologia que me ha
permitido encontrar rasgos de espectacularidad,nqude teatro, en la rica y
viva tradicion popular de lagkayat, especialmente 1&ikayat Al I-Qasim, asi
como en la méas culta manifestacion denfeszmat. Si bien son textos escritos,
al autor no le preocupa en ningin momento la puerstascena, sino el acto
comunicativo, por lo que no se vale de personaiesamente desarrollados,
sino de tipos estereotipados como el fanfarronah&tlatan.
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