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Resumen:La aparicion a principios de los setenta del griipss El Ghiwane supuso, ademas de
una revolucién musical, un auténtico fenémeno $gcealtural, incluso politico. Nass El Ghiwane
trastoco la forma y los contenidos de la musicaufapmarroqui, innovando la tradicion hasta
convertirse en simbolo de la nueva cultura martdquperipecia vital de sus componentes, a veces
trégica, ha contribuido a forjar ain més la leyedeaina de las bandas méas importantes de finales
del siglo XX.
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Abstract: The appearance at the beginning of the sevenfiesusical group Nass El Ghiwane

meant, besides a musical revolution, an authentimkand cultural —even political- phenomenon.
Nass El Ghiwane disrupted the form and the conteftspopular Moroccan music, innovating

tradition, up to become the symbol of new Morocsanlture. The vicissitudes of their lives, tragic
at times, have contributed to shape even moreetient of one of the most important groups df 20
century.
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Las historias de la muasica marroqui, cavhasiques du Maragade Ahmed
Aydoun, incluyen ya un capitulo final sobre unolde fendmenos musicales
mas caracteristicos del Ultimo cuarto del siglo XKgrupo Nass El Ghiwane
(Nas al-gwan), auténtico icono de la cultura marroqui conterépea, con una
treintena de éalbumes editados, cinco discos de yomillones de copias
vendidas.

Todo se remonta a aquella tarde del mes de juni@9d@d, cuando un
grupo de cinco jévenes del barrio obrero de CasablaHay Mohammedi
arrebataba al pdblico del Teatro
Nacional Mohamed ¥, que se negé a
escuchar a la orquesta de la Radio
Television Marroqui (RTM)
programada a continuacién con un
repertorio de misica egipcia de
variedades. Debutaron con canciones
hoy ya miticas como “Essiniya” (al-
siniyya) y “Ya bani insane” (¥ ban al-
insan), que junto con otras como “Allah
ya Mulana” (Aleh ya nulana), “Qittati

Una de sus imégengs de promocién méas sagira” (Qitafi sagra), “Ahl el hal”
conocidas (Ahl al-hal) o] “Mahmouma”
(Mahmama) les llevarian hasta el teatro Olympia de Pards, magnetizar a
varias generaciones de marroquies y convertirsenehito ineludible de la

(1) Inaugurado en 1962 por el rey Hasan Il, en318& convirti6 en el Teatro Nacional
Mohamed V. EIl grupo habia actuado ya en otrosrésgpublicos como el restaurante
Nautilus de Casablanca o la Casa de la Juventtthgdlohammedi.
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memoria colectiva.

En realidad, todo habia comenzado unos afios @mtdsay Mohammedi.
Este barrio obrero, formado al ritmo de la inmigbacrural que huia de la
pobreza, cuenta con una larga historia en el ima&gin marroqui
contemporaneo. Hay Mohammedi protagonizé en 1953daueltas contra la
decision de las autoridades coloniales francesadegertar al sultdn. De este
barrio humilde, ademés de su conocido equipo deofuel TAS, saldrian
también futuros integrantes de las elites politicadturales y artisticas del
Marruecos independiente, criados en torno a imstines como las Escuelas
Libres (al-madris alhurra) de los nacionalistas y la Casa de la Juvefidad
al-alab) o el café cuartel general Essddd&€onvertida en centro neuralgico
del barrio, la Casa de la Juventud cre6 una béd@ty puso en marcha una
escuela de teatro y musica. Hay Mohammedi se harfdién tristemente
famoso por albergar el centro de detencion de Déolbilay Cherif, donde
muchos jovenes militantes de la izquierda fueratutados en los setenta, a
veces hasta la muerte, en una de las paginas méssrde lo que se ha dado en
llamar losafios de plomdel reinado de Hasan Il. En esos mismos afiosrauvie
lugar las intentonas fallidas de golpe de Estad&%tl y 1972, que, junto a la
rémora del Sahara, condicionarian durante demasiadfios la atmosfera
politica y las libertades.

Con el telon de fondo de la guerra de Vietnam, éadRicion Cultural
china, el Che Guevara, la guerra arabe-israeliogé& ¥ Mayo del 68 se formo
en Marruecos una generacion de jovenes politica@neahcienciados y de
espiritu contestatario, al tiempo que se convocdhanprimeras huelgas de
mineros y profesores. En el contexto politico depomeros afios setenta, las
letras de las canciones de Nass El Ghiwane lesirtienen pronto en adalides
de una especie de “cancion protesta” de fuerteeowt reivindicativo que
sintonizaba con las aspiraciones de muchos jovegnegrupos politicos,
denunciando la represion y la corrupcion. Fueronbtén afios de renovacion
no solo en la masica, sino también en otros &mbi@ativos como la poesia, la
novela o el cine. En su introduccion al liltalam al-gwan, el poeta y critico
Hasan Nami aduce como una de las muestras méas elocuentes darhbios
acaecidos en la escena cultural la aparicion de Ee&hiwane (al-Sayyid: 9).

La primera formacion de Nass El Ghiwane surgio ipegnente en torno a

(2)  http://www.yabiladi.com/article-culture-659afit
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la Casa de la Juventud de Hay Mohammedi y Tayedi§&Y quien andaba ya
indagando en la recuperacion de formas paratestdslda tradicion marroqui
como la de los cuenteros de/alga. Cuentan que fue a raiz de una gira en
Francia con obras cona-Majdoub—basada enif *‘Abd al-R&man al-Maydab

del siglo XVI, uno de las mas destacadas figurakadsscritura en dialectal- o
al-Herraz (adaptacion de Tartufo), cuando Larbi Batma‘fabi Batma) y
Boujmii Hgour (Bigmt® Ahguar) decidieron en 1969 abandonar el teatro y
pasarse a la muisica. A Boujmii, Batma, Omar EssdYidchar al-Sayyid) y
Allal Yaala (Allal Ya‘la) se sumo6 entonces Moulay Abdelaziz Tahiri (@ul
SAbd al$Aziz al-Tahiri) con elguembrj aunque abandonoé la formacion para
convertirse en uno de los miembros fundadores emalWech de otra de las
bandas miticas, Jil Jilala¥{ Yilala), que debuté en 1972 en la television
marroqui. Abderrahman Kirouj (conocido como P&c#bd al-Raman Qirdy)
ocuparia entonces el puesto de Tahiri en Nass ElaBk. Tras la muerte de
Boujmii en 1974, el grupo siguid con los cuatro mmieos restantes hasta
mediados de los noventa. Abderrahman Paco recoasi@en esas fechas su
carrera, abandonando el grupo en un momento eneehd arbi Batma se le
diagnostico un cancer que no le permitiria contimam su actividad musical. A
Nass El Ghiwane se incorporé entoncegambri Redouane Arif (Réwan
SArif), discipulo musical de Paco. En 1999 Rachid BaifRa3d Batma)
rescaté al grupo de su extinciéon, ocupandose deoless y de la percusion al
tbel de su difunto hermano mayor Larbi. Otro hermanoaonele este, Hamid,
remplazara mas tarde a Redouane Arguagmbri

(3) Tayeb Seddigi era entonces director del Teslwaicipal de Casablanca. Los componentes
de Nass El Ghiwane actuaban en distintos grupopraof@sionales, hasta que en 1967 se
agruparon en torno a quien acabaria convertidd erag famoso dramaturgo de Marruecos
(Dernouny/Zoulef: 13)

(4) Veéase la entrevista con el musico realizada Rachid Nini en el programa televisivo
Nostalgiade la RTM http://www.babrio.com/partie-23-nostalgachid-nini-rend-hommage-
a-abderrahmane-kirouj-paco,1039.html
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Rachid Batma con una camiseta con la
imagen de Larbi

Hasta la irrupcion de Nass El
Ghiwane, en la escena musical marroqui
habia predominado la mdusica arabe
oriental, las tonadillas de amor,
fundamentalmente de los egipcios Umm
Kultam, Muhammad ‘Abd al-Wahlab,
SAbd alHalim Hafiz y Faid al-Atras, asi
como las de sus epigonos marroquies,
Ahmed Bidaoui (Amad al-Bdawi) y
Ismael Ahmed (Is@ill Ahmad), o la
musica de corte patriotico-nacionalista
que perdur6 tras la independencia
(Mubarak: 37). En el documenttanse
Omar Essayed llega a afirmar que Nass
El Ghiwane fue en parte una “reaccion
contra la musica egipcia”. Aunque, qué
duda cabe de que Nass El Ghiwane se

fraguaba también con el trasfondo de grupos c@hm Beatle The Rolling
Stones convertidos ya en iconos planetarios de la juxenEn un primer
momento, el grupo se presenté al publico con dasbnes artisticosNass El
Ghiwaney New Dervich aunque este segundo nombre no lleg6 a cuajae y fu

descartado enseguida.

Las canciones de Nass El Ghiwane son mas que m@sicaambién la
expresion de una sociedad joven y emergente que,ertenso y complejo
panorama social y politico, necesita desahogarsanglizar una explosiva
mezcla de sensaciones: alegria, enfado, amogezaist donde la vinculacién
afectiva con Palestina se encuentra muy presente,temas emblematicos
como “Sabra wa Chatila”. Segube dictionnaire Colin d’arabedialectal
marocain “giwan” es una palabra cargada de connotaciones, quecaaba
significados que van desde el afecto, la soliddrilamana, el ardor y el
entusiasmo hasta la pasién amorosa llevada a sxig@o, el frenesi o la

‘ebriedad mistica’.

El dramaturgo Tayeb Seddiqi atribuye el rapidocégit Nass El Ghiwane
a que fueron capaces de conectar con la gentqug ao solo eran s6lo musicos
sino también actores con un poderoso lenguaje mirpg®eddigi los compara
con los tradicionales grupos de trovadores que dwmmpueblo en pueblo, de
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zoco en zoco, actuando y cantando canciones querdan al pueblo. El uso
del arabe dialectal marroqui dariya tiene sin duda que ver con esa rapida
aceptacion y con su gran popularidad. El arabeadid en sus letras ha sido
descrito como un “dialecto elaborado”, una lenguapia que no responde a
ningun habla concreta, una recreacion donde se inamlel habla campesina
con la jerga de las cofradias, la poesia misti@ melhoun(malzin); una
lengua antigua, sofisticada y popular a un tiemBollinde: 157). En una
entrevista con Omar Essayed realizada por DominiQaebet, el artista da
algunas claves para entender la filosofia lingidstile Nass ElI Ghiwane.
Ademas de la lengua y de abordar temas de la wtidiana, otro de los
factores que explica su abrumador éxito es el gaor poético de sus letras.

= & ARSS L GHIWAME ... gees e

T e e | G T . s
| P e e

i o=
Ty = e
nﬁwln e

-t

e ]

PSS EL-GHIWANE 3

STERES

& Ylggiul

TR Tt ST SRR © P

g
il
Carétula de casete, soporte fundamental de lad@ifage su masica

La aparicion del formateassettefue determinante para la difusion de la
musica de Nass El Ghiwane. Dio lugar a una augmégolucion del mercado
musical, ya que se trataba de un formato baratofaal manejo, frente al disco
de vinilo que en Marruecos nunca llegé a ser urdymt de gran difusion
(Ayithu: 53).

Como se deja entrever en las primeras imagenesd®pion vy titulos de
sus canciones, los miembros de Nass El Ghiwanairsarsn al movimiento
ecumeénico y hippie de la época. Representativasstdeespiritu son canciones
como “Ya bani insan”, cuya letra versa: “hombres; Qué sois enemigos, por
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qué la miseria, por qué la tristeza, por qué latimen...por qué la guerra...

somos hermanos, somos parientes, somos vecinogsdarmanos”. O también
“Essamta”, sobre los fallecidos en la travesia Hstrecho: “Basta de

barbaridades, todos somos hijos del mundo”. Lamdetlel grupo han sido
finalmente recopiladas por Omar Essayed en un [iofdicado en 2002 por la
Union de Escritores de Marruect&lam al-gwan®. También se ha publicado
recientemente una primera historia del grdgass El Ghiwane, la protest song

Cubierta del librckalam al-gwan

marocaine de Abdelhai Sadiqg.

Nass El Ghiwane y Jil Jilala han
dejado una profunda huella en la mayoria
de los grupos musicales marroquies
posteriores -comparable a la que dejaron
The Beatlesen toda la musica posterior-
traspasando incluso las  fronteras
nacionales y teniendo un notable impacto
en todo el Magreb. El éxito de Nass El
Ghiwane, convertidos pronto en idolos de
la juventud marroqui, dio lugar también a
gue surgieran imitadores y seguidores,
como Lemchaheb o la version femenina
de Bnet El Ghiwane. Se calcula que, en
1977, cientos de grupos emulaban el
modelo creado por Nass El Ghiwane
(Dernouny, Zoulef: 10). Ya en 1974, tras
incesantes giras por Marruecos, el Magreb
y Europa, obtienen un primer disco de oro

con el sello Disques Ouhmane por una de sus caxiords emblematicas,
“Essiniya”.

®)

Cuenta Omar Essayed en su breve nota introdaiciue el primero en proponerles editar un
libro con las letras de sus canciones fue el griest editor de Sindbad, el francés Pierre

Bernard.
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Un film d'Ahmed El Maanauni

Cartel de la peliculTranse
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Edicion del disco de oro de “Essiniya”

Tal lleg6é a ser su popularidad, que
en 1981 la banda inspir6 uno de los
titulos miticos de la filmografia marroqui,
Transe, documental ficcion dirigido por
Ahmed El Maanouni y rodado durante
una gira del grupo por Tdnez. Martin
Scorcesse, que conoci6 a Nass El
Ghiwane a través dE€ranse contribuiria
a dar un nuevo impulso a su difusion
internacional al referirse a ellos cofbe
Rolling Stones de Africa, llegando
incluso a contar con Nass El Ghiwane
para la banda sonora dka ultima
tentacion de Crist@¢1988), que incluye su
tema “Ya sahh”.

Del variado origen geografico y
cultural de sus componentes, reunidos en
el crisol de un barrio proletario de
Casablanca, surge también esa
espontanea mezcla de estilos que se va a
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convertir en su sello caracteristico. Definida pigunos como una musica
sagrada y profana al mismo tiempo, el proyecto @ssNEI Ghiwane se
distingue por rehabilitar instrumentos popularesneoel bendir (pandero),
desprestigiados y relegados a las bodas populaséssomo por incorporar
tradiciones sufies, como el trandel] de las sesiones rituales b@ira y dikr,
desacralizado de alguna manera. La vinculacién eosufismo ha de ser
también entendida como una reivindicacion explideala tradicional rebeldia
de algunas cofradias sufies marroquies contrajlaticia y los excesos del
poder. Asimismo, entroncan con otras tradicionesndsica popular marroqui
como elmelhouny losgnawade origen africano. El resultado era a todas luces
innovador; a la percusion tradicional y populdéer(dir, derbukay tbel),
sumaron el ladd, el caracteristigoembride losgnawa e instrumentos como el
banjo o la mandolina. Para Dernouny y Zoulef, lurseza del texto poético ha
marcado por lo general la eleccion de la muasicd, #$nas misticos como
“Allah ya mulana” se han inclinado por los airgmawg temas como
“Hammuda”, de corte nacionalista, van acompafados rjimos del sur;
mientras que en temas como “Essiniya” predomineaciante la huella de la
musica‘ayra de la gran llanura atlantica. Nass El Ghiwaners@sinicamente
de la voz humana y de instrumentos de cuerda yugiérg, nunca utilizaron
instrumentos eléctricos, aunque si aprovecharon plasibilidades de los
amplificadores de sonido (Plastino: 88).

tbel o thila bendir guembri

La peripecia vital de sus componentes, a vecex#&dga contribuido aun
mas a forjar la leyenda de un grupo que se ha cidiwe=n icono ineludible de
la cultura marroqui contemporanea.
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Boujema Hgour —mas conocido
como Boujmii— (voz ybendir fallecio
en 1974, con sélo treinta afios. Se
convirtid6 en una especie de martir tras
su misteriosa y traumatica desaparicion.
Figura carismatica y lider del grupo
hasta su muerte fue el principal creador
de las letras junto con Larbi Batma. Su
voz aguda era el perfecto complemento
armonico a la voz grave de Batma. Su
denuncia de las practicas represivas de
la monarquia y su activa militancia pro
palestina siempre han levantado
sospechas sobre la vercidad de su
supuesta muerte por Ulcera o sobredosis
y, segun algunos rumores, podria haber sido engaeoen
Larbi Batma (voz y percusion), la figura mas paiétca del grupo, pues no
s6lo se dedicd a la musica sino que también fuer aciescritor, fallecié en
1997. Llevaba la musica en la sangre, pero tamhigoesia, como lo prueba su
abundante obra poética, destacando la recopilad@isus céjeles en varios
volimenes bajo el titulo genérico Malhamat Ihnam Husim o sus dos libros
autobiogréaficosl-Rahil (1995) yal-Alam (1996).

Cubierta de su recopilacidra légende

Boujema Hgour Larbi Batma

Abderrahmane Kirouj —conocido como Pacaugmbr) proporcionaba al
grupo el componentgnawi rebosante de ritmos africanos y sufies que imata
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la fusion del oyente con la musica. Es el maxingpoasable del elemento
trance o marabutico del grupo; autor de largas eyssp musicales de nitido
sello gnawa como “Essamta”, “Labtana” o “Mahmouma”. Este tijme
canciones encabezaron el repertorio durante los aiibenta, cuando Paco
adquirié un papel preponderante en la banda. B3 Hbandona el grupo y
regresa a Essaouira para continuar con su carrargsicah de forma
independiente muy vinculado, como en sus origenks grupognawa

Omar Essayed, actual lider del grupo, actor de ciéna fue quien
presenté a Boujmii y a Batma durante los ensaybgrigo de teatro dirigido
por el escendgrafo Tayyeb Seddigi. Essayed habfemrzado cantando al estilo
oriental en la radio, para pasar a hacerlo luegeleratro. Cara al exterior,
Essayed ha venido siendo el portavoz de la b&hda.

Allal Yaala empez6 en los afios sesenta componiendsica para las
obras de los grupos de teatro formados en Hay Motedin como Rouad al-
JashabaRuad al-jaSab3 o el
liderado por el propio Seddiqi.
Allal puede ser considerado el
cerebro musical. Segun los
propios  componentes  del
grupo, todos deben a Allal su
formacion musical. Es el
responsable de las melodias de
estiio melhoun que han
impreso también su sello
caracteristico a la musica del
grupo. En la actualidad sigue
impartiendo clases de musica y
de laud en Casablanca.

La actual formacion es el
resultado de cuatro décadas de

Componentes actuales de Nass El Ghiwane  historia. En todo este tiempo en

Nass El Ghiwane ha habido
teatro, misica y poesia, asi como protesta y debekl grupo ha sufrido

(6) Véase el programa sobre Nass El Ghiwankldazeerahttp://www.aljazeera.net/NR/exeres/
67C2047B-FO8A-4A4E-811A-210229ABA9DD. htm
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también golpes importantes, como la muerte de BioyjlBatma, que junto al
abandono de Abderrahman Paco, casi provocaronskpégcion de la banda.
Los citados contratiempos han quedado impresospséeen las canciones de
Nass El Ghiwane. Pero a dia de hoy, el grupo sigti®o, gracias al publico.
Por un lado la generacion que vivid la década desétenta en Marruecos, por
nostalgia o no, sigue los pasos de la banda; ypporlado, los mas jovenes,
aunque sus gustos musicales hayan cambiado, sigspetando al grupo,
reconociendo lo que ha Nass El Ghiwane ha suppestola cultura marroqui:
una de las aportaciones mas originales y genui@da chlsica contemporanea,
con hondas raices en mudltiples tradiciones y abiartla modernidad y al
mundo.

En la dltima década Nass El Ghiwane ha sumadocarsweteristico estilo
influencias del Rai y del Gnawa Difussion, renad@on fuerza en 2008 con
su ultimo trabajal-Nazla shamd” (La abeja Shama), donde, tras canciones de
corte mas tragico, recuperan el humor caractesiste sus inicios, que viene
reforzado por un estupendo videodfip.

Cubierta del ultimo disco

(7)  En la mitologia que envuelve a Nass El Ghiwemencuentra también la anécdota de que el
rey Hasan Il era al parecer un gran admirador dengsica. En una de aquellas fiestas
nocturnas que tanto le gustaban al monarca, él enie® habria sugerido por qué no
componian una cancién basada en el conocido cpeptdar de “La abeja Shama”.

(8)  http://www.youtube.com/watch?v=NIJ7MnvFZcs&NR=
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