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1. Canon literario y acercamientos sistémicos.

La reflexion en torno al canon literario ha sido piedra de toque de gran
parte de la Teoria de la Literatura en la medida en que esta cuestion se sitiia en
la base de la delimitacion del campo de estudio, es decir, de los textos literarios,
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y por ende, en el propio concepto de la literatura. Un concepto esencialista de la
literatura conduce de manera natural hacia la postulacion de un canon con
pretensiones de universalidad y eternidad; por el contrario, concebir la literatura,
asi como cada una de sus posibles parcelaciones, como una “institucion”
cultural inserta en una sociedad, conduce a su vez hacia la postulacion de un
canon histdrico sujeto a variacion, dependiente de las convenciones sociales y
culturales. Mucho se ha escrito sobre esta cuestion, que, de alguna manera, ha
impregnado la historia de la reflexion sobre la literatura en la medida en que
afectaba a la cuestion de los géneros literarios y a la consideracion de éstos
como entes bien universales o bien historicos (Garcia Berrio & Huerta Calvo,
1999).

Desde esta perspectiva de oposicion entre una concepcion universalista y
esencialista (representada, como ejemplo mas conocido, por Harold Bloom) y
otra variable e historica, se distingue en la reflexion actual sobre la teoria
literaria contempordnea entre teorias sistémicas y no-sistémicas (Pozuelo
Yvancos, 1995). Desde Steven Totosy se ha entendido como “teorias
sistémicas” la panoplia de corrientes que han elaborado un concepto de
“sistema” en el marco de su elaboracidn teorica; es decir, “que definen la idea
del funcionamiento de la literatura como un conjunto jerarquizado de sistemas
que se interpenetran entre si” (Pozuelo Yvancos, 1995: 18). La lista, pues, de
teorias sistémicas es larga, y puede rastrearse desde los formalistas rusos, la
escuela de Praga y Bajtin, hasta la teoria de los polisistemas de Even-Zohar y la
semioética de la cultura de Lotman, pasando por la teoria empirica de Schmidt,
etc. En lineas generales, estas teorias postulan en relacion con la literatura y el
canon literario una serie de principios que conducen a “la solidaridad e
interdependencia (...) entre el concepto de canon literario y polisistema”
(Pozuelo Yvancos, 1995: 18)) , entendiendo “polisistema” como una serie de
sistemas jerarquizados y que, para el caso que nos ocupa, presenta el sistema

(1)  Esos principios serian los siguientes: a) la imposibilidad de una consideracion estatica; b) la
consideracion interrelacionada de los diferentes sistemas y codigos que los rigen; c) la
apelacion a abandonar el régimen casi metafisico y puramente especulativo en torno a los
valores individuales en que suelen dirimirse los conceptos literarios y, por el contrario, el
privilegio de investigaciones empiricas en contextos socio-historicos concretos de estas
cuestiones.
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literario como un sistema abierto, dinimico y heterogéneo®.

El elemento clave que vincula la Teoria de los Polisistemas con la idea de
canon literario es el concepto de “repertorio”, capital en la reflexion de Even-
Zohar, y que éste define como “un conjunto de reglas y materiales que regulan
tanto la construcciéon como el manejo de determinados productos, o en otras
palabras, su produccion y su consumo” (Even-Zohar, 1999a: 31). Esta
definicion de repertorio pretende ser generalista y aplicable a multiples aspectos
de la cultura (entendida ésta como “conjunto o repertorio de opciones que
organizan la interaccion social” [Even-Zohar, 1999b: 73]), pero,
circunscribiéndonos al ambito de la literatura,

“la familiaridad que un lector tiene con un género, el conjunto de
conocimientos, prejuicios, acuerdos, presuposiciones, sin las
cuales no se daria la comunicacion literaria pertenece al ambito
del repertorio. [...] Nociones como las de ‘novela’, ‘didlogo’,
‘verso’, o ‘descripcion’ pertenecen al repertorio” (Pozuelo
Yvancos, 1995: 27)®.

Es, por tanto, desde el ambito del repertorio desde donde se da sentido y se
comprende el cimulo de textos, en sentido amplio, que se producen y se
recepcionan:

“Sin un repertorio comin compartido, sea total o parcialmente,
ningun grupo de personas podria comunicarse ni organizar sus
vidas de modo aceptable y con sentido para los otros miembros
del grupo. [...] cuanto mayor es la comunidad que construye y
utiliza ciertos productos, mayor debe ser el acuerdo sobre el
repertorio” (Even-Zohar, 1999a: 32).

(2)  Para la teoria de los polisistemas, véase Monserrat Iglesias Santos (ed.), Teoria de los
Polisistemas, Madrid, Arco, 1999; donde se recoge la bibliografia fundamental.

(3)  Notese la semejanza de esta definicion con la del “horizonte de expectativa” que se deriva de
la siguiente afirmacion de Jauss: “[T]oute ouvre littéraire appartient a un genre, ce qui revient
a affirmer purement et simplement que toute ouvre suppose 1’horizon d’une attente, c’est-a-
dire d’un ensemble de régles préexistant pour orienter la compréhension du lecteur (du
public) et lui permettre une réception appréciative”. (Jauss, 1986: 42).
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Por otra parte, diferentes repertorios pueden darse simultineamente en el
sistema, y cada grupo o colectivo humano elabora el suyo. De este modo, la
canonizacion hara referencia a la aceptacion de determinadas obras y reglas por
parte de una cultura como legitimas y como parte de sus referencias culturales e
historicas; la no canonizacion, por tanto, significara la relegacion de obras y
reglas fuera del ambito de las propias referencias culturales. En este sentido,
siguiendo en la linea sistémica de reflexion, pero cambiando de autor, Lotman
ha hablado del conflicto que se establece entre ambitos canonizados y no
canonizados, entre “textos”, “anti-textos” y “no-textos”, donde los segundos,
situados en la periferia, tensionan para arrebatar a los primeros la situacion
central en el mapa cultural y establecen una relacion dialéctica de oposicion y
enfrentamiento; el “no-texto”, por el contrario, no establece una relacion de
competencia con el primero, sino que se sitia fuera del sistema y es irrelevante
(Lotman, 1969). Esta idea de tension, que habria que remontar al formalismo
ruso, es desarrollada por Lotman al postular que centro y periferia se necesitan
mutuamente para configurarse: la idea de centro requiere una periferia, y
viceversa (Lotman, 1984: 9-10).

En el caso de Salid Yaq*in, dentro del ambito arabe y marroqui de la
reflexion sobre la literatura, la utilizacion de los conceptos de “texto” y “no-
texto” para examinar los cambios producidos en las ultimas décadas en el haz
genérico de la literatura arabe y el paso de géneros narrativos como las sagas
populares o al-siyar al- *albiyya y obras como Las mil y una noches de la
consideracion de “no —texto” a la de “texto” (Yaq*in, 1992, 1997).

La tension entre centro y periferia, entre repertorios canonizados y no
canonizados, que lleva a la idea de cambio y transformacion y a la concepcion
cambiante de delimitaciones de géneros, para pasar a convertirse en uno de los
elementos fundamentales del cambio y la evolucion literaria (Lotman, 1976:
350)@.

Este proceso de cambio y evolucion supone la aparicion de lo que

(4)  Véase también Lotman (1979 [1974]: 106): “Tinianov ha expuesto, en sus trabajos, el
mecanismo de desplazamiento mutuo del nicleo estructural y de la periferia. El mecanismo
mas flexible de esta ultima hace de ella un lugar propicio para la acumulacion de formas
estructurales que, durante una etapa historica posterior, se mostrardin dominantes y se
desplazaran al centro del sistema. Este cambio constante entre niicleo y periferia forma uno
de los mecanismos de la dindmica estructural”.
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Yahalom ha llamado campos ambivalentes, es decir, regiones de
indeterminacion en el sistema surgidas de las fluctuaciones entre sistemas
(Yahalom, 1999: 102). El género novelistico -moderno, proteico y asimilador-
se situaria en ese espacio. En esos campos ambivalentes se revelaria como
especialmente productivo el estudio de modelos en sus primeras fases de
formacion y situados, por tanto, en la encrucijada de la evolucion y el cambio.
Es en este sentido en el que Yahalom (1999) estudia, tomando como ejemplo el
sistema literario francés del s. XVIII, las estrategias del paso de “anti-texto” a
“texto” mediante la asimilacion de rasgos textuales del ‘“no-texto” como una
manera de ocultaciéon y enmascaramiento; en otras palabras, de como ejemplos
del género narrativo novelistico emergente en la época, y que eran denostados y
perseguidos desde las autoridades culturales (y, por tanto, calificados de “anti-
textos” que habian de ser perseguidos y destruidos) integran elementos de otros
textos considerados ‘“no-textos” ajenos al sistema literario (memorias,
epistolario, etc.) como mecanismo para soslayar la oposicion “institucional”
presentandose como “no-textos”.

2. La zagiiia de Tuhami al-Wazzani.

La autobiografia al-Zawiya (49, La zagiiia) de Tuhami al-Wazzani (al-
@ a¥ib, 2000a; Fernandez Parrilla, 2000) ha vivido diversas vicisitudes en la
historia del canon literario en Marruecos. Adscrita seglin las épocas, las modas
literarias y la labor metaliteraria de los criticos y tedricos marroquies bien al
canon de la novela, bien al de la autobiografia, su historia se inicia en 1942
cuando aparece por primera vez en forma de libro en Tetuan, publicada por la
editorial al-Rif que dirigia su propio autor (con anterioridad habia venido
apareciendo por entregas entre noviembre de 1941 y abril de 1942 en la revista
El Rif, dirigida por el propio al-Wazzani, bajo el titulo “Kayfa a+babtu al-
ta Mawwuf” (Bsad) cul (S, “De como amé el sufismo™). Su primer destino
fue el relativo olvido durante cuarenta afios y, por tanto, su aparente escasa
repercusion en el desarrollo y la evolucion de los géneros narrativos en
Marruecos. Su existencia era conocida en ciertos ambitos en lo que tocaba al
listado de textos autobiograficos producidos en Marruecos en ¢época
contemporanea (por ejemplo, el mencionado brevemente en Kaniin, 1964: 97),
pero lo cierto es que, al igual que gran parte de la produccion cultural tetuani fue
postergada y olvidada tras la independencia de Marruecos desde una capital en
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Rabat en la que no se creia seriamente que en el norte del pais y bajo el
Protectorado espafiol se hubiera producido nada que mereciera la pena
(Fernandez Parrilla, 2000), y asi La zagiiia durmio6 el suefio de los justos hasta
ser redescubierta y reivindicada a mediados de los afios ochenta precisamente
por su importancia en la reflexion en torno al género de la novela en Marruecos.

En 1984 se celebr6 en Rabat un Congreso sobre la Novela Marroqui
organizado por la Unién de Escritores Marroquies (UEM), y fue en este marco
donde se vislumbraron dos fenémenos dignos de mencion. En primer lugar el
interés por la autobiografia: en un congreso dedicado a la novela, de los diez
trabajos presentados y recogidos en la revista Afag (6rgano de expresion de la
UEM) en el nimero especial dedicado al congreso en diciembre del mismo afio
1984, nada menos que tres estaban dedicados expresamente a la autobiografia; a
saber: “Labilht al-sira al-datiyya wa-lhlagatu-ha bi-l-riwaya” ( a5\ 3l dxb
4y b eddes, “La naturaleza de la autobiografia y su relacion con la novela™)
de La+midani @ amid; “Ansdq al-mitaq al-utabiyagrafi” (2)&sssY) Skl 3Ll
“Las coordenadas del pacto autobiografico”); y “Mafhiim gins al-sira al-datiya”
(&SI Spdl wi pseas, “El concepto del género autobiografico”), de A+mad
Bii+asan. En segundo lugar, A+mad al-Yabiri, en su articulo “Takawwun al-
+i ¥ib al-riwa T: al-riwdya al-magribiyya namidagan” [ s : Ss ) ol 055
Lr3sé 4g,al, “La formacion del discurso novelistico: la novela marroqui como
ejemplo”], examinaba los limites y formacion del género novelistico en
Marruecos través de ejemplos fronterizos representados por intentos de novela
historica (por ejemplo, Wazir Garni #u [bb 2 59, El ministro de Granada), de
[Abd al-Hadi Bu*alib, 1950) y textos autobiograficos; y fue desde esta posicion
desde la que reivindicd La zagiiia como texto pionero e importante en el
desarrollo de la novela en Marruecos, no tanto en lo que respecta a su influencia
(pues si el texto sufrio cierto olvido, poco efecto debid ejercer), sino mas bien
como piedra de toque de los mecanismos e intentos de formacion del discurso
novelistico en Marruecos.

El estudio presentado por al-YabiirT concluye que la formaciéon del
discurso novelesco en Marruecos en sus primeras etapas se apoya en los dos
pilares de la narracion historica y la autobiografia. En lo que respecta a La
zagiila, sostiene que aunque este texto se inscribe dentro del ambito de la
autobiografia y ha de ser insertado en la linea de la tradicion autobiografica
arabe, lo cierto es que presenta una serie de rasgos particulares que lo acercan al
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ambito de la novela. Asi, dice al-Yabiirl, La zagiiia habria de ser considerado
“el primer producto semi-novelesco” de Marruecos (Yaburi, 1984: 14). Estos
rasgos especiales se resumirian en el desarrollo de un proyecto narrativo
diferente al normalmente seguido en una autobiografia al uso. Asi, en la primera
pagina del texto de La zagiiia se lee:

Al Al Bl Lausld Oly peidl e 1B Llake 350 0)
O ayl lysll ol (3 S 13y Ll >l e Bl d) o ansd
Bla) s> » dlb (Gl oo Jal o i e Budd
Al ok Loy oy Db (g i) glay U ¢y 53all Uy

BN gyl Lbss ad i W

[El ambiente influye poderosamente sobre el dnimo de
las personas y el medio tiene control total para dirigir la
vida del hombre en un sentido u otro. Si en estos folios
deseo hablar de una de las paginas mas hermosas de mi
vida, cual es la vida espiritual, el retiro piadoso y la
completa dedicacion a la purificacion y educacion del
alma, no puedo sino unir esta época con la anterior, en la
que fui sufi por nacimiento] (Wazzani, 1942: 1)®

Segun al-Yabiir1, la conjuncion por una parte del titulo (La zagiiia, es decir, la
ermita en la que se encuentra la tumba de un santon, pero también el colectivo
organizado o cofradia de devotos de dicho santén) y del cardcter marcadamente
autobiografico expuesto ya en las primeras lineas del texto, en el que se plantea
una lucha entre el individuo y el medio ambiente social y los factores
hereditarios, supone una contradiccion flagrante entre la reafirmacion del “yo”
propio del género autobiografico y la institucion de la zagiiia en la que el
individuo ha de negarse a si mismo y fundirse en el colectivo (Yabtri, 1984:
14). La referencia a la “herencia” significa aqui, en el caso de Tuhami al-
Wazzani, el hecho de pertenecer a una familia *arifa vinculada a la cofradia

(5)  Latraduccion es nuestra. Por cierto, estas lineas son quizas las mas citadas de la historia de la
autobiografia en Marruecos.

AM, 12 (2005) 129-144



APUNTES PARA UN ACERCAMIENTO SISTEMICO 139

sufi wazzani, lo que le obligaba a continuar esos vinculos.

Por otra parte, y en lo que supone realmente la clave del caracter especial
de La zagiiia, la narracion se apoya en dos ejes paralelos y en principio
opuestos, a saber, la tendencia documental e histérica de registro de
acontecimientos reales, y la inclinaciéon a demoler la interpretacion de los
acontecimientos a través del mecanismo de la ironia. Asi, la narracion historica
de los acontecimientos deja de ser la base del texto, a favor de una
“multiplicidad de imagenes” e interpretaciones personales tanto del ambito
reducido de la cofradia y sus miembros, como de los acontecimientos historicos
del momento (la colonizacién franco-espafiola de Marruecos, las guerras del
Imperio Otomano con las potencias occidentales, la Primera Guerra Mundial)
como del pasado lejano (la caida de al-Andalus, etc.). La anécdota de Sulhyb,
compaiiero del protagonista en la cofradia, quien se declara dispuesto al gihad
contra los enemigos del Islam y es descrito de manera demoledora por al-
Wazzani armado con un espantamoscas supuestamente magico, y desaparece
del relato durante un tiempo para reaparecer mas adelante alistado,
paradojicamente, en el ejército colonial espafiol, implica una cierta postura hacia
los acontecimientos y una manera de contarlos que evidentemente caracterizan
el texto de modo peculiar en el seno de la tradicién de la autobiografia en el
ambito cultural marroqui.

Por otro lado, la linea narradora que se ocupa del personaje principal se
rompe en la segunda parte del texto de manera repetida con relatos de las vidas
y las obras de otros personajes historicos vinculados con la cofradia +iraqiyya,
de manera que la autobiografia oscila aqui hacia el género puramente
biografico, sobre todo en la segunda parte del texto (Madani, 2000: 235, 238).
En esto, La zagiiia se situaria en la linea del género de la fihrisa, es decir,
aquellas obras en la que el erudito recogia las obras leidas y los maestros que
habian contribuido a su formacién. Este género, segun al-Sawi, fue ampliamente
seguido en al-Andalus y en el Magreb hasta época bastante tardia entre
alfaquies, ulemas y eruditos en general, y estaria vinculado directamente con la
aparicion de los primeros textos autobiograficos (al-nu #i # al-sirdatiyya) en
Marruecos a finales del s. XVIII, sin perjuicio de otras formas literarias como
al-taragim, al-siyary al-malfigim al-adabiyya (Sawi, 1998: 27).

Otra caracteristica esencial en La zagiiia es la presencia de elementos
fantasticos y ficcionales. Al-Madini llega a decir que al-Wazzani describe un
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momento historico realista compuesto de unidades imbuidas de un ambiente
magico (Madani, 2000: 238). Si, por una parte, introduce en la caricatura de
Sulhyb el elemento a la vez ridiculo y fantastico del espantamoscas magico
capaz de paralizar a los enemigos del Islam en la batalla:

YU Sl 015 b sl e OF L[] ctlmes Tyt [2000 04 0]
.JJ.J’ E.L.fl:j SJL,;\ u;cé.ﬁ £) Lé,;,a) celasy) c\J.i

[Este espantamoscas posee secretos fantasticos, [...] que
quien lo lleva y sefiale con €I, no lo ve el enemigo, o que
aleja las penas del calor y el frio intenso]. (Wazzani,
1942: 80);

por otra parte, al-Wazzani describe su experiencia en el camino de perfeccion
espiritual que sigue en la zagiiia en términos propios de la ficcion:

Sb sl Sl )T o O ae BB B 3 gpes U
o ot Bl e Glall g 136 ST e By 2T ) ]
Ahadl Gds Lo caals Loy LlST sl aalal ool ol
sy gt ol s el sl (35055 Vo) S Bl nsy
ji 09> Lgags L_gsy sl s odgd dmela }\‘ slano L}Si Ly
O 13ly el e ek S Sy Bl D15 0y e JsF
ukwydjrdggwéij\ Ob ) gy
Gy s Yy iy Yy s STy alio sole 3T 3 et ]

[En cuanto a mis sensaciones durante el retiro, tras tres o
cuatro horas senti que me habia convertido en otro
hombre en otro mundo. Una luz mas agradable que la de
la luna inund6 el lugar. Comencé a observarlo todo,
quizas lo que estaba detras de las paredes; y oi voces y
hablé a personas y éstas me hablaban; y tanto si tenia
cerrados los 0jos como si los tenia abiertos, y tanto si mis
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oidos estaban sordos o no, cumplian su funcion sin que
mediara impedimento alguno. Me veia a mi mismo entre
todos los asistentes, y aunque segin la gente reza el
refran que el ojo no se ve a si mismo, yo veia mis ojos
con los mios propios, como si me mirara en un espejo
limpido y pulido. Ni sofiaba ni dormia, ni estaba ausente,
sino que era consciente de todo] (Wazzani, 1942: 150)

Como ha comentado al-Madin1 (2000: 239) hay pasajes en La zagiiia en los que
se alza la sospecha de que no podemos predicar la verdad o falsedad de lo que
se narra, con lo que sutilmente se bordean los territorios de la ficcion.

De este modo, el texto de La zagiiia parece situarse en zona ambigua y
oscilar entre la autobiografia, que es la tendencia dominante; la biografia, al
recoger biografias de personajes historicos y reales; la fihrisa, puesto que estas
biografias refieren a personajes que al-Wazzani considera que han sido
importantes para su propia formacion y para el momento historico que le toco
vivir; y la ficcidn, al deformar los acontecimientos reales mediante una fuerte
carga ironica y llevar la subjetivizacion de experiencias personales hacia los
limites de la imaginacion, y ain de la fantasia. Se trata pues, de un texto mixto,
en el que se entrecruzan elementos y rasgos de distintos géneros. No obstante, es
evidente que nos encontramos ante una autobiografia particular bajo cuyo ropaje
se enmascaran elementos fantasticos y ficcionales. En otras palabras, nos
encontramos ante un ejemplo de lo que Yahalom (véase supra) denomina
campos ambivalentes, territorios de indeterminacion que aparecen con las
fluctuaciones entre sistemas.

En el caso de La zagiiia, habria que dar un vistazo del sistema literario del
Marruecos de la tercera década del siglo pasado. Una lectura a la obra de [Abd
Allah Kantin A #adit [hn al-adab al-magribi al- Fadit (ced g2 oY) e sl
Conversaciones sobre la literatura marroqui moderna) (1964), puede ser
esclarecedora. En primer lugar, en el periodo que difusamente cubriria la
segunda mitad del s. XIX y primeros afios del s. XX, la practica literaria, como
explicitamente afirma Kaniin, no se diferencia de la produccion literaria de los
tres siglos anteriores (25), es decir, de la produccion arabe clasica tradicional.
Mas adelante, cuando aborda el desarrollo de la nah “®a en Marruecos, Kaniin
dedica un capitulo completo a la poesia (64-80), mientras que las otras formas
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son tratadas en bloque en el capitulo precedente (38-63). Con todo, a pesar de
dejar constancia de los primeros movimientos renovadores en las formas y los
contenidos (casi abandono de la prosa rimada o sagl, la enumeracion de las
formas literarias no poéticas que trata Kantin deja claro el sistema literario
central del momento (primeras dos décadas del s. XX, aproximadamente): la
magqala, sean sus temas sociales, literarios, filoséficos o politicos, sustituye a la
risala, presente todavia con fuerza en la etapa anterior; la 7u #a politica se
suma a la religiosa; las mu+a“®arat cientificas y literarias; la maqgama
simplemente desaparece tras languidecer. Kaniin transcribe en el libro
numerosos ejemplos de magalat y de +u#b. Ni rastro de formas narrativas
ficcionales; Kanlin no las menciona, y no es que éstas no existan, sino que
sencillamente se encuentran fuera del repertorio dominante y no son “texto”.

En el siguiente capitulo, que dedica a la que denomina nueva generacion
(81-96), y que se inicia en 1930, afirma Kaniin la progresion de las magalat a
calor de la importancia creciente de la prensa, y de la #u #a politica en medio
del incremento de los sentimientos nacionalistas bajo la colonizacion; es durante
esta época cuando Kaniin registra los primeros intentos de produccion teatral
(riwaya tamtiliyya) y de relatos de ficcion (ug#i#a y qi#&aq) (véase
Fernandez Parrilla, 2000; Nagib al-DAwfi, 1987), como el ya mencionado E!
ministro de Granada, de DAbd al-Hadi Abu¥alib, y toda la serie incontable de
relatos cortos que se publican en prensa. La poesia, por supuesto, es la forma
prestigiosa y cumple en este contexto histdrico un papel de movilizacion y
sensibilizacion politica crucial. A esto Kaniin afiade libros de andlisis socio-
politico en torno a la causa marroqui (escritos de [Alal al-Fasi, por ejemplo),
libros de historia y de ciencia en general, y biografias (taragim) de personajes
marroquies famosos o preclaros, como la de Ibn al-Llayyib al-0lmi, “famoso
escritor marroqui”, o la de Abii al-Qasim al-Qalami, “uno de los secretarios del
Estado almohade” (93). El propio Tuhami al-Wazzan1 aparece mencionado por
Kaniin (94), y de €l cita expresamente su Ta i+ al-Magrib (<A =6, Historia
de Marruecos), publicada por el propio al-Wazzani en Tetuan en 1940, y La
zagiiia, a la que Kanilin se refiere como mudakkirat (<\S3, memorias): “ 14,
Wb e b SIS 8 il e e 505 [ el (sf] 3P [Tuham al-
Wazzani ha escrito varias obras, entre ellas La zagiiia, unas interesantes
memorias sobre su juventud] (94).

Asi pues, en los afios treinta y cuarenta, el sistema literario mostraba la
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emergencia de géneros narrativos ficcionales nuevos atn por madurar. Es de
notar que Kaniin no se explaya demasiado en éstos, a pesar de que el libro
Conversaciones... se publica en 1962, y que, aunque cita por extenso el cuento
Wadr I-dima’, (sw s, El valle de la sangre) de 0Abd al-Magid Ibn Galliin
(127-131), y algtin otro, lo cierto es que dedica la parte del leén a discursos
(7#*u #ub) y articulos (magalar). A+mad al-Yaburi afirmaba hace afios que

“USKs e baas bkl cde 1935, 1914 op G ossd
osal Gl sl sl baday (0N ol bley oLl
ooV jpels) s B A AVl s e b ¢ Wy aard
<Al @ g4 2edl” [la etapa que va de 1914 a 1935
conocid una produccion narrativa en forma de magamas,
debates, viajes, y exactamente después de ella floreci6 el
arte del relato social e historico, y es sobre esta base la
etapa que anticipd el surgimiento de la literatura
narrativa artistica en Marruecos] (citado por Awfi, 1987:
20)©.

De hecho, el propio al-IAwfi distingue entre una etapa de “no-conciencia
narrativa” (al-la-wali al-qa #%a #7) y de “conciencia narrativa” (al-wald al-
qa #a #7), cuyo punto de inflexion, entreverandose y solapandose en ocasiones,
se daria durante los afios cuarenta del s. XX, década durante la cual la prensa
marroqui publico « §pally teaadll AL Gy -l SIS a8 el SLS o S
il 428y Sp2dll dedlly d.223” [un torrente de los emergentes escritos
narrativos que oscilaban entre el articulo narrativo, la imagen narrativa, el relato
corto y el cuento escenificado] (DAwf1, 1987: 57-58).

3. Conclusion
El repertorio literario, entendido aqui como conjunto de textos y de reglas
que regulan el manejo de éstos, en vigor en Marruecos en torno a los afos

(6)  La cita la toma al-DAwfi de la tesis universitaria no publicada de A+mad al-Yaburi titulada
Fann al-qgi % ®a fi [-Magrib. 1914-1966. [El arte del relato en Marruecos. 1914-1966].
Facultad de Letras de Rabat, p. 6.
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cuarenta se encontraba en un momento de inflexion, en el que el sistema
literario experimentaba la desaparicion de algunas formas literarias presentes en
la etapa anterior (hasta los afios veinte del s. XX aproximadamente), como la
magama y el uso del sag/{prosa rimada) y la aparicion de formas nuevas (relato
corto, cuento y novela) atin por madurar y cuya delimitacion seguia siendo
difusa. El hecho de que, como se ha dicho, durante los afios cuarenta salieran a
la luz en prensa multitud de formas textuales diferentes y no definidas (articulo
narrativo, imagen narrativa, relato corto, cuento escenificado, etc.), pero todas
calificables como gi #a #iyya (narrativas), indica precisamente que estas formas
no se hallaban aun plenamente canonizadas y debido a ello se producia la
mixtura entre ficcion y articulo filosofico de prensa, por ejemplo; como indica,
por otra parte, que tales formas se encontraban en proceso de ingreso en el
repertorio central de la época.

Por su parte, Tuhami al-Wazzani era miembro activo del grupo social
dominante en el Tetuan de la época cuyo repertorio era el central en el sistema
cultural. El hecho de que fuera miembro de un pueblo colonizado no deroga esta
realidad: estamos hablando del sistema cultural en vigor del Marruecos arabo-
islamico urbano mas o menos tradicional, del que Tetuan podria considerarse un
tipico representante. En este contexto, Tuhami al-Wazzani, miembro de una
familia *arifa, autodidacta de una amplia erudicion de corte tradicional,
elemento activo y destacado del movimiento nacionalista marroqui que giraba
en el norte de Marruecos en torno al dirigente politico DAbd al-@ aliq Torres, y
figura relevante de la vida cultural tetuani, estaba de manera natural impelido a
cefiirse al repertorio propio de su situacion social como miembro de la clase
local dirigente y culta. Por una parte, obras de erudicion, como su monumental
Historia de Marruecos y 1a mas breve Madrasat Liiqa * (_:3s) iw)0s, La madrasa
Lugas, 1950), ejemplos tipicos de sesudos estudios de historiador tradicional
tetuani; por otra parte, una autobiografia, La zagiiia, en la que la pulsion
creativa de al-Wazzani se subsume en el molde establecido de una autobiografia
con detalles de fihrisa, y en la que los rasgos ficcionales y fantasticos, atn por
asentar en el repertorio central prestigioso, asoman aqui y alla; y, finalmente,
Salil al-tagalayn (330 W , La estirpe de hombres y genios), publicada en
1950 (aunque habia aparecido por entregas en la revista E/ Rif de al-Wazzani un
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afio antes)?”, obra totalmente de ficcion y de contenido fantastico, pero que se
presenta como una elaboraciéon en un unico texto del acervo de cuentos
fantasticos de la tradicion oral marroqui (Ibrahim al-@ a¥%ib, 2000b), hacia el
que al-Wazzani afirma explicitamente su interés en La zagiiia al referirse a los
cuentos populares que su abuela le contaba. De este modo, al-Wazzani no
presenta La estirpe de hombres y genios tanto como un relato de ficcion que
como el fruto del interés por recuperar las tradiciones orales marroquies, en un
ejercicio particular de nostalgia y de recuperacion intelectual del acervo
tradicional marroqui, con lo que se amolda apropiadamente al repertorio y al
sistema literario del momento.

Parece, pues, que La zagiiia fue un primer ejemplo de emergencia de
elementos pertenecientes a géneros que se abrian paso en el sistema literario del
Marruecos de la época en un momento de inflexion, pero es también el primer
paso una la linea muy productiva en el contexto literario marroqui consistente
en la entreveracion de autobiografia y novela, que llevo a la critica marroqui a
confundir ambos géneros (Azrawil, 1989: 100-110; Sawi, 1998: 30), a afirmar
que la autobiografia era el molde artistico de la novela en Marruecos (Madini,
1985: 42-43) y a asumir que, de alguna manera u otra, la forma autobiografica y
la novela caminaban de la mano en este pais (Fernandez Parrilla, 1997; al-
[Allam, 2000).

skskosk

(7)  Esta obra ha sido publicada en 2000 en Tetuan por la Asociaciéon Tetuan-Asmir.
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