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Resumen: En su larga andaduta melodia y poesia han caminado unidas por los senderos de la mi-
sica drabe y andalusi-magrebi. Fieles a su legado, este ramillete de viejas casidas y muwassahat de.
dos poetas cordobeses: Ibn Bagi e Ibn Zaydiin, se interpretan hasta hoy en los repertorios de musi-
ca ‘cldsica del Magreb. Estas sana ‘ar andalusies, apenas desdibujadas con el paso del tiempo, son
testigos fidedignos de una musica que simboliza la fuerza de una tradicién oral conservada hasta
el siglo XVIII, fecha en que se fijaron los textos, y que ain hoy podemos escuchar

Palabras clave: Ibn Baqi. Ibn Zaydiin. Kunndas al- Hi‘lk Muwassakat

Abstract In their large pacing, melody and poetry have walked together by the Arabic and.

Andalusian-Moroccan musical ways. Faithfules their legacy, this bouquet of old gasa’id and
muwashshahat of two Cordovans poets: Ibn Baqi and Ibn Zaydiin, are interpreted until today in
the classic Moroccan musical repertory. These andalusian sana ‘at, hardly disdrawed with the pass
of the time, are faithful witness of a music, that it’s a symbol of a oral tradition conserved until the
18th century, date in which these textes went fixed, and we can listen until today..

Key words: Ibn Bagi. Ibn Zaydl‘m Kunna'.\‘h al—Hi’ik‘ :Muwashshahét

Fue en los albores del otofio del 86, y en el marco del Festlval de Miisica
Andalusi dé Chauen, cuando tuve ocasién de conocer al Dr. Braulio Justel. En
esta ciudad magica, en la que el blanco y el afiil rivalizan frente al sol yala
belleza de sus montafias, se dieron cita una serie de charlas- coloqulo en torno

a “La influencia hlspano-arabe en el renacimiento europeo” (arte, literatura,
hlstona medicina, misica, etc). Junto al Dr. Justel y a otros representantes de
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universidades andaluzas como las Dras. M.? Paz Torres Palomo, M.? Isabel
Lizaro Duran y Angelina Costa Palacios, participaron investigadores marro-
quies como los Drs. ‘Abd al-Salam al-Harras (Fez), Muhammad Benabiid, de
la Universidad de Tetu4n, y Hasan al-Waragli (Tetudn), enire otros. )

Meses atris, en la ciudad de Tetuidn habfa recibido mi primer premio de
investigacién por un trabajito presentado en torno a la mudsica andalusi®.
Aquél era el primer congreso al que asistia invitada como oyente, y también la
primera vez que escuchaba esta misica en vivo®. Aquellas conferencias mati-
nales y las veladas poéticas y musicales-al aire libre en torno a la poesia y la
musica de al-Andalus fueron el inicio de una amistad que fui saboreando con
el paso del tiempo. Hoy, desde aqui, me gustaria ofrecerle este ramillete
escogido de viejas sana‘ar® andalusies, extraidas de poemas de Ibn Bagl e
Ibn Zaydiin, como homenaje péstumo a un hombre que amd y trabaj6 por di-
fundir nuestra herencia drabe y andalusi, y que en un atardecer célido de otofio
me alentd a caminar por los senderos de su misica y poesia.

0. Introduccién -

Dicen que las cosas hermosas jamas mueren, que ¢l arte no muere, como
tampoco morird nuestra poesia y misica porque habita dentro de:cada uno de
aquellos que la vivimos y sentimos.

Melodia y verso dan vida al viejo tronco de nuestra musica clasica, “anda-
Jusi” por tradicién y “magrebi” por haber aprendido a amarla y conservarla
hasta nuestros dias. Su savia asciende por el Sayarat al-Tubii‘ o Arbol Modal,
abrevando el amplio abanico policromo de sus ramas.

Ayer y hoy de una poesia y una misica que ha superado el paso del tiem-
po, y que podemos escucharla en los més recénditos rincones del Oriente y del

‘Occidente musulman. Musica que gozé de todo su esplendor durante la época

almoravide y almohade, se envolvié en tupidos velos de afioranza durante el

(1) Trabajo publicado bajo el titulo "Tetudn paraiso de la misica andalusi" en el Boletin de la
Asociacién Espariola de Orientalistas. Madrid, XXII (1986) 373-379.

(2) Desde aqui quisiera expresar mi agradecimiento al entonces Ministro de Cultura del Reino
de Marruecos, Sr. Muhammad Benaisa, por brindarme la ocasién de asistir a este congreso,
permitiéndome conocer a destacados investigadores:en muisica andalusi que tanto me han
ayudado desde entonces, asi como a las distintas formaciones musicales que allf s¢ dieron cita.

(3) Sana‘a (pl. sana‘at). "Movement of a NAWBAH, suite of the Maghrib (Chottin 1939: 112),
which sets one or at most two strophes of a poem to music.". Vid. LOIS IBSEN AL-FARUQIL.
Glossary, pag. 294. I - -
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periodo nazari, y vagd en su exilio por tierras del Magreb, en ese lamento a
veces hecho “quejio”, recordando nostélgica su pasado. Més tarde, y como ro-
sa hermosa, prendi6 con fuerza en la nueva tierra, y de nuevo se hizo flor, y
se hlZO cante, y desde entonces sus gentes aprendleron a amarla y preservarla.

1. Poesna y melodla \

"' Como ocurre en otras culturas musmales también la andalusi toma de su
poesia aquellos versos que daréan vida a su melodia. Desconocemos el proceso
que debian seguir muisicos y compositores en la seleccion de los textos. Sin
embargo, del andlisis de las fuentes manuscritas podemos entrever que el cantor -
o'el compositor (mulahhin) debia escoger, entre la producci6n de los poetas de
la época, aquellos fragmentos de poemas que eran del gusto del piiblico. Asf,
del estudio de los diferentes repertorios de misica cldsica andalusi, vemos
cOmo los. versos sueltos de viejas casidas clasicas aparecen recogidos junto a
los no menos conocidos zéjeles y muwassahat.

Larga es la pléyade de poetas andalusies que se dan cita en los diferentes -
kunnas o tratados de muisica anda1u51-magreb1 Sin embargo, hoy he querido
traer a este homenaje un ramillete de viejas cancioncillas o sana‘ar de dos de
Jos géneros poético-musicales que se cantaban en al-Andalus, la recién estre-
nada muwasSaha y la casida clasica, en las voces de dos poetas cordobeses: Ibn
Baqi ¢ Ibn Zaydun

2. Autores:

2.1. Tbn Baqi

Abil Bakr Yahya Ibn Baq1 nace en Cérdoba a comienzos: del siglo XI (ob
545/1150-51) y es considerado como uno de los mejores poetas moaxajeros de
la época almoravide®. A este mismo periodo pertenecen al-A‘ma al-Tutili
(ob. 538/1130-31) ¢ Ibn Bayya (ob. 533/1139), entre otros, poetas cuyas
muwasSahat debieron ser fuente de inspiracién de compositores, misicos y can-
tores, ya que gran parte de ellas aparecen despues recogldas en los repertorios
magrebies, y, segin todo parece 1nd1car su musica era la que debla de
mterpretarse en al Andalus®. :

4) Vid. EI ‘I, 752. ‘
(5) Vid. MANUELA CORTES GARCIA. "Autores andalu51es en los repenonos delNorte de Africa".
Muisica y poesia del sur de al-Andalus, pags. 53-65.
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Entre los repertorios magrebies més completos, se encuentra el Kunnas
al-Ha’ik®, recopilado a finales del siglo XVIII por Muhammad al-Husayn
al-Ha’ik al-Tituwani al-Andalusi®, quien recogié una parte importante de la
tradicién oral que se conservaba y que habia aprendido de sus maestros en
poesia y musica. Este manuscrito, que compila un numero importante de
sana‘at anénimas extraidas de muwassahat, zéjeles y casidas, alberga en sus
paginas entre otras, una vieja muwasSaha de nuestro poeta cordobés Ibn
Baqi®. El cantor o compositor (mulahhin) escogié de una larga muwassaha
de veintisiete versos los siete primeros y con ellos dio vida a una sana‘a
suba ‘iyya. Bste tipo de sana‘a de siete versos, y la jumdsiyya de cinco versos,
son las més usuales en estos repertorios musicales, aunque pueden darse hasta
de doce versos. Respecto a las sana ‘at extraidas de viejas casidas, generalmente
suelen ser canciones que oscilan entre dos y cuatro versos. Estas sana ‘at, tipo
baytayni'y ruba‘iyya que al-Ha’ik conceptia como Sugl (pl. asgal), melodica-
mente se caracterizan por los adornos cadenciales con que se acompafian y por
su estructura de versos monorrimos, y difieren evidentemente de la muwassaha
y el zéjel®. . .

Esta muwassaha de Ibn Baql, que recoge al-Ha’ik en su Kunnas, consta
de un preludio (matla‘y de dos versos, una estrofa (gusn) de tres versos, y la
vuelta o markaz de dos versos. Su estructura poéticaes: MM aaaM M. El
texto dice asi:

Adir la-na akwab / yasld bi-ha l-wajdu,
wa-stahdiri 1-yullas / kama qtada l-wardu.

(6) Manuscrito (B) propiedad del Dr. F. Valderrama Martinez, adquirido en Tetudn y obra del
copista Muhammad Bii‘asal. Vid. M. CORTES GARCIA. Edicion, traduccion y estudio:
“Kunna§ al-Ha'ik”. Tesis doctoral. Universidad Auténoma de Madrid, enero 1996 (965
pigs.). El texto base del ms. B (Tetudn) se ha cotejado con el del ms. R (al-Raqiwag,
Ténger) y con el del ms. F (al-Fasi, Rabat). '

(7) Vid. EI, 11, 72-73.

(8) . Dr. GAZI. Diwan al-muwas$ahat al-andalusiyya. Alejandria, 1799, 11, 435-436 (versos 1-6).

©) Sugl (pl. asgal), término que musicalmente se conoce como: “A vocalise-like number of
Morocco. It utilizes stock phrases and nonsense syllables which may be added in various
ways...”. AL-FARUQI, pag. 311.
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Din bi-l-hawa Sar‘a / ma ‘i§ta ya sahi
wa-nazzih al-sam‘a / ‘an® mantiqi 1-ahi,
bi-l-wayibi tud‘a"" / ilay-ka"® bi-l-rahi,
anamilu I-‘unnab / wa-nuqlu-ka l—wardu
huffat‘”’ bi- -sudgi 1- as™ / yalwi-hima®? 1 -jaddu.

(Manhuk al- rayaz)

Traduccién:

«Sirvenos unas copas / que nos hagan olvidar las tristezas,

y haz venir .a los comensales / como extgen las rosas.

,Ango,, mzentras vivas,
-toma la fe del amor como ley,
Y no escuches los reproches.
Por derecho propio, ‘
-estds invitado a beber un buen vino.
- Las azufaifas-y tus frutos secos
‘ serdn [como] las rosas

" -por aladar de mirto rodeadas-

a las que oculta la mejilla».

(Trad. Manuela Cdrtés)

Esta muwas$aha, segiin el Kunnas de al-Hz’ik, debia cantarse en la nawba
primera, conocida como Ramal al-M. aya“s’, creada por Yabir b. ‘Mahris
al-Farisi"”, nawba cuyas sana‘ar cantan al amor, la naturaleza y el vino. La

(10) En vez de ‘an (mss. B y F), el ms. R anota ‘ala.

(11) GAZL Op. cit., II, pags. 435-436, fa-l hukmu an tus‘a. -

(12) GAZL: ‘an-ka.

(13) En lugar de Auffat (ms. R), los mss. B y F registran wa-huffaz.

(14) En vez de bi-sudgi I-as (mss. By R), en el ms. F se lee bi-sudgi l-uns.
(15) Mss. By R. :

(16) Kunnas al-Ha'ik, segin manuscrito de T4nger proplcdad de Raqlwaq, copla facsxmllada n. ©

879, pag. 18.
(17) FERNANDO VALDERRAMA MARTINEZ. E! Canczonero de al- Ha‘ ik, pag. 86.
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naturaleza modal de su fab“'®, o temperamento, permite que esta nawba se

interprete a cualquier hora del dia. Al-Ha’ik acompafia unas notas al margen,
indicando que esta sana‘a debe cantarse en.el modo al-Husayn, creado por
Husayn b. Umayya, que no era arabe. Segun las teorias neoplatdnicas de
al-Kindi sobre la Armonia Universal, donde se relacionan las cuerdas del laid
con los elementos de la naturaleza y los humores del cuerpo, este modo, junto
al Ramal al-Maja, Ingilab al-Ramal y Hamdan, deriva de al-Maya, considera-
do uno de los modos principales del Sayarat al-Tubu‘, y origen de esta musica
modal™, El ritmo en que debe interpretarse esta sana‘a es el qa’im
wa-nisf*®, o segundo movimiento en la ejecucion de las nawba-s".

Esta sana‘a debia de ser del gusto de los marroquies, ya que un siglo
después al-Yami‘T, ministro del sultén Hasan I y protector de la misica, la
recogi6 en su manuscrito®. En la ediciéon que el Hayy ‘Abd al-Karim Ra’is
hace de este codice recoge esta muwassaha en la nawba Garibat
al-Husayn®, nawba compuesta por Garib al-Farasi®, que canta al amor,
la separacién y el vino. Sin embargo, esta muwassaha presenta una variante en
sus dos versos finales respecto a los presentados por al-Ha’ik en su Kunnas, y
también con la muwassaha original de Ibn Bagi. El cantor o compositor debi6
cambiar estos dos versos finales del markaz, por los versos 26 y 27 de esta
misma muwasSaha®. Afios después esta sana‘a seguia cantandose, ya que
el profesor Idris b. Yellun, en su al-Turat al-‘arabi al-magribi fi
l-misiga®, y ‘Abd al-Latif Benmansir, en su recopilacion de Azyal
wa-tawasih wa-as‘ar al-misiga al-andalusiyya al-magribiyya®, la recogen
en esta misma nawba Garibat al-Husayn, y en el ritmo ga’im wa-nisf.

(18) Tab‘ (pl. ubi?). “Any of the 24 melodic modes of Maghribi practice and theory”.
AL-FARUQI, pig. 324. '

(19) VALDERRAMA, pig. 85.

(20) AL-FARUQI, pags. 252-253.

(21) Enla misica andalusi-magrebi actual se dan cinco ritmos: basit, ga’im wa-nisf, bitayhi, dary
y quddam.

(22) Compilador predecesor de al-Ha’ik, autor de un cédice que recoge la tradicion musical
andalusi-magrebi de su época.

(23) ‘ABD AL-KARIM RA’IS. Min wahi I-rebab. Rabat, 1982, pags. 220-221; ritmo ga'im wa-nisf,
sana‘a n.° 3.

(24) VALDERRAMA, pig. 126.

(25) RA'1S, pag. 221.

(26) Tinez, 1979, sana‘a n.° 21, pig. 195.

(27) Rabat, 1977, nawba IV, sana‘a n.° 2, pag. 126.
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Observamos que, aunque sélo dista un siglo entre los tratados de al-Ha’ik
y al-Yami‘i, esta sana‘a aparece en nawba-s diferentes. En este hecho debieron
incurrir dos circunstancias: o bien un siglo después se olvid6 su melodia en la
nawba Ramal al-Maja -de ahi que desaparemera de esta nawba-, o bien, dada
la coyuntura religiosa del momento, al-Yami‘1, como vemos en su manuscrito,
quiso imprimir un caricter eminentemente religioso y cambi6 €l sentido profano
de las sana‘ar contenidas en la nawba Ramal al-Maya segiin al-Ha’iK por otras
de ‘temética rehglosa Al-Yami‘i, respondxendo posiblemente .a los gustos de
la gente de la época, conservd la sana‘a y la incluyé en la nawba Ganbat
al-Husayn, adaptando la melodia.

Esta misma muwasaha aparece también recogida en la recopilacién de
canciones andalusies hecha por Phillips El-Khazen, al-‘Adara l-ma’isat fr
l-azyal wa-l-muwasSahar. Ballades et Romances Andalouses("s’, segun un ma-
nuscrito encontrado €n'un convento maromta de J ounieh.

2.2. Ibn Zaydiin

Aunque no conocemos ninguna muwassaha de este poeta cordobés, nacido
en el afio 394/1003, hemos descubierto en la recopllamon de canciones reco-
gldas por el Hagy Idris b. Yellin una sana‘a suba ‘iyya por cuya estructura,
a primera vista, puede confundirse con una muwassaha. Esta sana‘a; que apa-
rece en la nawba Garibat al-Husayn'y se interpreta en ritmo dary®, respon-de
también a la estructura: M M a a a M M. Consultada la edicién beiruti del
Diwan de Ibn Zaydin®, vemos que el cantor o compositor de la melodia es-
cogid, de dos casidas de este autor, aquellos versos que le parecieron hermo-
sos, y con ellos cred esta nueva sana‘a con estructura de muwassaha.

El preludio o matla‘a de esta sana‘a esta formado por los versos 1y 2 de
la'casida de Ibn Zaydin titulada Salni hayati®; de esta misma casida el
compositor tomd los versos 3 y 4, hasta formar el estribillo o markaz, mientras
la estrofa o gusn la extrajo de los versos 1, 3 y 4 de otra casida de este autor,
titulada Law kana®:

(28) Jounieh, 1902, pag. 29.

(29)" “One of the mouvements of the suite (NAWBAH/ 1) of the Maghrib”. AL- FARUQI pags. 54
5s. i

(30) Beirut, 1979.

(31) Diwan, pag. 55.

(32) Diwan, pag. 66.
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Anna tudayyi‘u® ‘ahda-k / am kayfa tajlifu® wa‘da-k,
wa-qad ra’at-ka 1-amani / rida fa-lam tata‘adda-k,

ya qati‘an habla udd1 / wa-wasilan habla saddi,

law kana ‘inda-ka minni / mitlu alladl min-ka ‘indi,
labitta ba‘diyya mitlt / wa-bittu mitla-ka ba‘di.

Ya layta §i‘ri wa-‘indi® / ma laysa fi 1-hubbi ‘inda-k®9,
hal tala laylu-ka ba‘di® / ka-tali layliyya ba‘da-k®.

(Mayzi’ 'al-ramal)

Traduccién:

«;,Como desderiar tu afecto?, ;como no acudir a tu cita,
cuando toda mi ilusion se satisface en ti, y no ansia ir mds
[lejos?®,

Oh ti que has cortado los lazos de mi amor,

y has desatado los lazos de mi abandono,

si tit sintieras por mi lo que yo siento por fi,
estarias apenada como yo cuando no te tengo,

y yo estaria tranquilo como ti cuando no me tienes
Ojald tii me quisieras tanto como yo te quiero,

y tus noches sin mif fueran tan largas

como lo son las mias en tu ausencia®’s.

(40)

(Trad. M. Sobh)

(33) Diwan: udayyi‘u.

(34) Diwan: wjlifu.

(35) Diwan: Ya layta ma la-ka ‘indr, pag. 55.

(36) Diwan: min al-hawa I ‘inda-k, pig. 55.

(37) Diwan: fa-tala layliyya-ka ba‘di, pag. 55.

(38) Diwan: ka-tali layli ba‘da-k, pég. 55.

(39) MAHMOUD SOBH. Ibn Zaydin, Poesias. Madrid, 1979. Casida n.° 10, versos 1 y 2, pag. 69.
(40) SoBH, casida n.° 13, versos 1 y 3, pag. 77.

(41) SoBH, casida n.° 10, versos 3 y 4, pig. 69.
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- Este hecho, que a primera vista sorprende, es bastante frecuente entre
compositores y cantores contemporaneos. Venimos observando cémo en la
composicién clisica de las nawba-s andalusies, los cantores de mawwdal o
mial® en el Magreb toman versos sueltos de casidas clasicas, rompiendo la
estructura poética de este género popular y conservando sélo la riqueza melis-
matica que lo ha caracterizado desde sus origenes. Asimismo, compositores
contemporaneos escogen versos sueltos de diferentes casidas y con ellos crean
nuevas canciones con estructura de muwassaha que posteriormente incorporan
a sus repertorios clasicos, desdibujando asi .la estructura monorrima de la
casida.

Junto a estas evidentes y falsas muwas§ahat andalusies, la huella de las
viejas casidas pervive en los actuales repertorios del Norte de Africa y el
Oriente musulman. Claro ejemplo de ello es una sana‘a jumasiyya que he des-
cubierto recientemente en la edicién antes citada de Idrs b. Yellan, y que fue
extraida de una casida de Ibn Zaydtin de trece versos: Al-Ma ‘adir fununu“‘”

. Esta sana‘a no aparece en el manuscrito de al-Ha’ik, ni en su predecesor
al-Yami‘T. Sin embargo, Idris b. Yellin la incluye sin indicar.de qué reper-
torio la ha extraido, pero es evidente que s¢ canta actualmente en Marruecos.
Segln este autor, debe interpretarse en la nawba Garibar al-Husayn, y el
momento adecuado para cantarla debe ser desde el mediodia hasta la puesta del
sol. De esta casida de Ibn Zaydiin, el compositor tomé los versos: 6-10-11-12
y 13, y con ellos dio V1da a una nueva sana‘a Jumaszyya que dice asi:

. Qul 11 man dana b1-hayr1 / wa—hawa-hu 11 dinu.
. ‘Ayaban li-1-albi yagsi / fi-ka wa-I-qaddu yalinu®
- Ma alladf darra-ka law su / rra bi-mar’a’-ka l-hazinu®®
Wa-talattafta li-sabbin / haynu-hu fi-ka yahinu
o fa-wuyi-hu I-lafzi 3attd / wa-1-ma‘adir funnu®®.

(Magzd’ al-ramal)

(42). “A genre of vocal, free rhythmed, improvised music which is a richly oramented setting of
a kind of popular strophlc poetry of the same name”. AL FARUQ! pags 179 180

(43) Diwan, pags. 19 y 20.

(44) Diwan: min-ka wa-l-qaddu yalinu, pag. 19.

(45) Diwan: bi-mar’a-ka l-hazinu, pig. 19.

(46) IDRIS B. YELLON, pag. 204.
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Traduccion:

«Dile a quien abandonarme acatd,
cuando amarle era mi religion:

“1Qué extrafio;, tu corazon es duro,
mientras tu talle es tierno”.

;Qué dafio te haria si el triste

en contemplarte se alegrara,

y si fueses amable con un enamorado,
cuya muerte se acercara por tu causa?
Pues hay muchas formas de expresarse,
y también varias maneras de excusarse».

(Trad. Manuela Cortés)

El metro de este poema breve es mayzi al-ramal, uno-de los mds utilizados
en la musica andalusi-magrebi. Una parte importante de las muwasSahat con
este metro responde a la métrica antigua cuantitativa (respecto al ndmero de
silabas) o acentual, con versos octosilabos.

3. Algunas conclusiones

Una vez mas quisiera insistir en la importancia de la tradicion oral y en la
fuerza de sus cadenas de trasmisién, que se deja sentir, como hemos visto, en
este ramillete de viejos poemas andalusies, convertidos hoy en sana‘ar que
adornan el arabesco de las nawba-s. Una parte de las mismas se escuchaba en
el siglo X VIII, segiin el testimonio de al-Ha’ik. Con al-Yami‘T comprobamos
que en el siglo XIX se seguian cantando sana ‘Gt con las que atin hoy dia pode-
mos deleitarnos. Me gustaria constatar también ese regustillo por lo andalusi,
mezcla del placer y del orgullo que sentimos al ver esa comuni6n especial que
se produce entre musicos y audiencia, en las diferentes sesiones musicales
vividas en el Magreb v en Oriente, recordando a nuestros poetas y nuestra
miisica. Como herederos de esta rama del gran arbol de aquella cultura andalusf
“finica”, nos llena de satisfaccién y, al mismo tiempo, nos alivia del dolor de
su pérdida.

Me gustaria poner como colofén en este homenaje al Dr. Braulio Justel,
las lineas finales de aquella “mi primera resefla musical” sobre el Festival de
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Muisica andalusi de Chauen“? y, en la afioranza de aquellos dias de un calido
septiembre,. cerrar asi mis paginas recordindolo: “En el silencio de la noche
recorremos por lltima vez las calles de Chauen, nuestros ojos se extasian
contemplando el turbante que forman las estrellas sobre la faz de la luna que
se abre paso entre las montafias y la blancura de las casas. En la quietud
nocturna vaga el espiritu de Sita Hurra, el canto de los gallos, la voz del
almuédano... y, como el rey Boabdil al abandonar Granada, nuestro corazén,
hoy como ayer, llora, nuestra sangre andalusi grita, se rebela, porque tampoco
ella quiere dejar esta tierra, que es tamblen un poco nuestra”. Descanse en paz.
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