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Resumen. Tras una breve introduccién biografica, se destacan los géneros mas culnvados por Ibn
Sara al-Santarini (0b. 1123), especialmente la sitira, y se analiza y comenta una serie de-poemas
dcdxcados a describir braseros y hogares, donde se produce una progreswa 1dent1ﬁcac10n entre
fuego/mﬁemo (al nar) y jardin/paraiso (al-yanna).
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Abstract' "Ton Sara de Santarem s poems about fire". In this paper I have. med to mtroduce a poe[‘
from al-. Andalus Ibn Sara al-Shantarini (d. 1123), and after making some remarks about his life
and the genres he excelled i in, namely satyre, I analyse five;of his poems descnbmg fire-places and
embers, where there is a progressive identification between fire/hell (at nar) and garden/paradise
(al-janna).

Key words: Ibn _Sira al-ShantarTrﬁ. .Andalusi poetry. Literary genres. Criticism. Interpretafion.

(*) Este articulo ha sido redactado durante el curso 1994-95, disfrutando de una beca de la

. Fundacién del Amo para investigar en -la Universidad de California, Berkeley. Y su

* elaboracién se ha visto favorecida por la comunicacién frecuente y el intercambio de ideas

con mi tutor en el Departamento de Literatura Coniparada de.la citada Universidad, el

profesor James T. Monroe. Tengo también que dar las gracias a la Dra. Manuela Marin, del

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, por ayudarme a localizar libros y articulos

de otra manera inasequibles para mi. Una versién ligeramente distinta, conel titulo "Un poeta

drabe de Santarem", fue mi contribucién a las I Jornadas de Literatura Ibérica Comparada,
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1995, University of California at Berkeley.

M, 4 (1996) 169-187



170 TERESA GARULO

Aungque no tan famosa como Silves, cuyos habitantes todos, incluso el cam-
pesino arando tras su yugada, eran capaces de componer poemas sobre cual-
quier tépico que se les sugiriese o en el pie forzado que se les propusiera®
contribuyendo a forjar esa imagen de al-Andalus como paraiso de la poesia en
la que se recrea al-Maqqari®, Santarem fue cuna de algunos autores hispano-
drabes importantes.

El primero de todos, casi no es necesario decirlo, es Ibn Bassam, el autor
de la Dajira, obra que de no haberse conservado habria limitado notablemente
los estudios sobre la literatura en al-Andalus durante el siglo V/XI. Ibn Bassam
tuvo que ausentarse definitivamente de su ciudad natal cuando la conquisté Al-
fonso VI en 485/1092-3, iniciando una inquieta vida de hombre de letras itine-
rante que tifie de melancolfa muchas paginas de su antologia. El mismo destino
tuvo su compatriota Abil Muhammad ‘Abd Allah b. Muhammad b. Sara
al-Santarini, algunos de cuyos poemas van a ser €l objeto de este articulo.

Ibn Bassam dedica a Ibn Séia u capitulo no muy extenso de la Dajira®,
donde esboza una breve semblanza del poeta, expresa cierta admiracion por su
maestria en algunos de los géneros que cultiva (sobre esto volveré mas adelan-
te), y recoge treinta poemas (o fragmentos) suyos, aderezados con notas sueltas
de critica literaria. Para datos més concretos de su vida hay que recurrir a los
diccionarios biobibliograficos arabes, que nos facilitan la fecha de su muerte,
el afio 517/1123%, y a las otras antologias cldsicas de poesia hispanoérabe,
especialmente Qala’id al-‘igyan de al-Fath b. Jagan®, donde se ha conserva-
do la més extensa coleccién de poemas de Ibn Sara de que disponemos.

Ibn Sara de Santarem parece haber sido un poeta de cierto renombre en los
primeros veinticinco afios de gobierno de la dinastfa almoravide en al-Andalus,

(1) Asiladescribe YAQUT en su Mu ‘Yam al-buldan. Ed. F. Wistenfeld. Leipzig, 1868, IIf, 312-
313. ‘

(2) AL-MAQQARIL. Nafhi al-tib. Ed. 1. ‘Abbas. Beirut: Dar Sadir, IV, 166; cito el pasaje mds
extensamente en Diwdn de las poetisas de al-Andalus. Madrid: Poesia Hiperion, 1986, pig.
11.

(3) IBN BASSAM. Al-Dgjira fi mahdsin ahl al-jazira. Ed. 1. ‘Abbas. Beirut: Dir al-Taqafa,
1398/1978, 11-2, pags. 834-850.

(4) AL-DABBI. Bugyat al-multamis fi ta’rij riyal al-Andalus. Ed. F. Codera y J. Ribera.
Madrid, 1885, biografia n.° 896.

(5) AL-FATH B. JAQAN. Qald’id al-‘igyan fimahasin al-a ‘yan. Ed. fotogrifica de la de Paris, con
prélogo e indices de Muhammad ‘Inan. Tinez: al-Maktaba al-‘Afiqa, 1966, pigs. 299-314.
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+ es decir, desde 1095 hasta su muerte. La Dgjira nos ha conservado  algun rasgo

de t1po blograﬁco como por ejemplo: a pesar de

«la excelencm y dlafamdad de su poesia, que lo situaban por encima de la gente de su patria»,
sblo «después de mucho esfuerzo ascendio a ser secretan'o de ‘uno de los gobemadores»

posiblemente -anado yo- todavia dentro del reino de Badajoz Cuando los almo-

révides destronaron a los reyes de taifas (la redaccmn de Ibn Bassam, que

escribe bajo el gobierno almoravide, es mas neutra: “cuando se destituy6 a los
reyes”), se refugié en Sevilla, pues su patria se le habia quedado estrecha. Algo
perfectamente natural, dado que los reyes de Castilla y Leén llevaban muchos

afios presionando sobre el occidente de al-Andalus y habian conquistado bastan-

te territorio del reino de Badajoz que ya no era un lugar tan seguro, desde el

punto de vista mlhtar ni tan prospero hterarlamente como bajo el goblemo de

_ los aftasies.

Pero Sevilla tampoco era ya el refugio de poetas “del relnado de
al-Mu'‘tamid, sino un lugar inh6spito para los hombres de letras, que provocaba
las quejas de casi todos los escritores de la época almorav1de‘°) En palabras
de Ibn Bassam:

«se refugié en Sevilla mis triste que la noche y mds solo que Canope y se-gané la v1da como
copista, oficio en el que era muy competente y conocia a fondo, y que adopté a pesar de su
poca aceptacnon en el mercado y de 10 solitario de SuS caminos».

La situacién no debla de ser nada halagiiefia, pues descrlbe su oﬁcm con
amargura en unos versos que se citan siempre®: :
) El oﬁczo de copista es un bosque de a‘esdtchas
- cuyas hojas 'y frutos son la mdzgenc:a )
comparo a quien lo ejerce con la aguja del sastre
que a cuerpo limpio viste a los desnudos.

En cualquier caso, no se limité a vivir en chillé. La capital de los

-almorévides en al-Andalus es Granada y a esta ciudad acuden los hombres de

(6) Vid. E. GARCIA GOMEZ.."Un eclipse de la poesia arabe en Sevula la epoca “almordvide".
Al-Andalus, X (1945) 285-343.
(7) En mi traduccidn, sigo la lectura de Qala’id, pags. 299- 300
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172 TERESA GARULO

letras, invitados a veces por los gobernadores. Ibn Sara asiste a la recepcion
que ofrece a los poetas el recién llegado gobernador almorévide, el amir Abi
Bakr b. Ibrahim, donde recita, como era de rigor, un largo panegirico®. Esta
presente asimismo en los festejos de nawriz del afio 499/1106, con un nuevo
panegirico del gobernador®. Otros poemas suyos también reflejan su paso por
Granada. :

Dejando a un lado su vida, de la que poco mas puede decirse'®, Ibn
Bassam nos ofrece informacién excelente acerca de los temas y géneros més
cultivados por Ibn Sara. Aparte de las descripciones, en las que descolld,
creando imdgenes y conceptos nuevos, escribié numerosos poemas satiricos. De
hecho, Ibn Bassam presenta a Ibn Sara como un temible poeta satirico, y casi
parece lamentarse de haber decidido de antemano evitar la poesia satirica en la
Dajira, aunque, por una vez, remite a ofra obra suya, titulada Dajirat
al-Dajira, donde si las recoge!V. Sin embargo, no es capaz de resistir la
tentacién, aunque después se excusa por no haber respetado sus propias nor-
mas, de citar tres poemas contra personas cuya halitosis evoca un mundo de

(8) Qala’id, pags. 304-306.

(9) Qala’id, pigs. 311-313.

(10) Vid. A.R. NYKL. Hispano-Arabic Poetry and its Relations with the Old Provengal Trouba-
dours. Baltimore, 1946, pags. 233-234.

(11) Quiero subrayar la importancia de ese pasaje de la Dajira porque nos obliga a revisar algunas
ideas bastante difundidas acerca de los géneros de la poesia hispanoarabe. En general, se ha
considerado que la sitira no tuvo mucho éxito en al-Andalus (por ejemplo, G.J. VAN
GELDER. The Bad and the Ugly: Attitudes towards Invective Poetry (hija’) in Classical Arabic
Literature. Leiden: E.J. Brill, 1988, pig. 55), o, menos radicalmente, que los antélogos no
la apreciaban demasiado. Es cierto que no son muchas las que han llegado hasta nosotros,
pero eso se debe a Ia fragmentaria conservacion de la literatura andalusi. También es verdad
que Ibn Bassam sefiala varias veces que no quiere citar mas poemas de Wallada (Dajira, I,
432) o de al-Sumaysir (Dajira, I, 883) porque son sitiras (son sélo dos ejemplos, podrian
encontrarse mds). Sin embargo, a la luz de sus palabras en la biografia de Ibn Sara parece
evidente que, en la estricta planificacién de la Dajira, las satiras no tenian cabida, como no
la tenia la poesia estréfica, sin que eso significase desinterés o desconocimiento. Gracias a
este pasaje sabemos de la existencia de upa obra suya hoy perdida, como tantas otras que
menciona en su antologia, dedicada a las sitiras, y cuyo titulo, Dajirat al-Dajira, hace
pensar que fue concebida como un complemento de la Dajira para incluir, precisamente,
poemas de un género que quedaba insuficientemente representado en ella, pese a mostrarse
convencido de que los ejemplos que recoge permiten al lector una visién general aceptable.
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cloacas y similares. Y es también satirico un poema extra de Ibn Sara, que Ibn
Bassam incluye en la blograf’ a de Ibn Darray al-Qastalli®?.

Dentro de este género, Ibn Sara parece haber destacado en una modalidad
de sitira que consistia en dmglr poemas amorosos a las mujeres de la familia
del personaje a quien se queria satirizar. Las palabras de Ibn Bassam, al prin-
cipio del capitulo sobre Ibn Sara, no parecen dejar lugar a dudas:

«Se enamord de jovenes recatadas y las hizo proverbiales, y, usindolas como pretexto, dispa-
. 16 flechas que atormentaron, especialmente las certeras, a los rebeldes de su época, ya que
- "con ellas humillé a sus linajes, y las dejé como proverbio sobre sus descendientes».

No se trata de algo nuevo en la poesia drabe. Desde la época de Mahoma,
el preludio amoroso-de la casida (nasib) aparece ligado a la sétira contra las
mujeres’?, y eso explica, al menos en parte, la reticencia, cuando no la
‘indignacion, con que se acogen las obras de los primeros poetas propiamente
amorosos de la época omeya, asi como los obsticulos al matrimonio con.la
amada que mterpone la familia de la mujer cantada en esos poemas e, incluso,
la persecucién del poeta™®.

Las palabras de Ibn Bassam hacen pensar que al-‘menos desde el principio
de la época almorévide, estamos asistiendo a un renacimiento de este. tipo de
satiras envueltas en el ropaje de la poesia amorosa. Parece confirmarlo el zéjel
n:° 133 de Ibn Quzman"®, donde el poeta se muestra enamorado y se

(12) Dajira, I-1, pag. 79.

(13) A KH. KINANY. The development of gazal in Arabic literature (Pre-Islamic and Early Islamic
‘Periods): Damasco; The Syrian University Printing House, 1950, pag. 157ss.

(14) Como se;nala SUZANNE PINCKNEY STETKEVYCH. The Mute Immortals Speak. Pre-Islamic
Poetry and the Poetics of Ritual. Ithaca-London: Cornell University Press, 1993, pag. 165,

para una mujer libre, que; a diferencia de las esclavas y cautivas, desde la pubertad vivia -

recluida y velada, protegida de las miradas de los hombres, era ain més grave verse expuesta
en una poesia cuyo cardcter piblico era tan evidente, como en la drabe, que el hecho de
mencionarla, describiéndola o dirigiéndose a ella, se convertia en algo equivalente a ser
seducida o violada'y exigia la venganza de los parientes varones.
(15) Sobre las dificultades que presenta este zéjel para entenderlo como panegirico, véase J.T.
MONROE. "The Strip-Tease that was Blamed on Abu Bakr’s Naughty Son: Was Father Being
" Shamed, or was the Poét Having Fun? Ibn Quzman’s-Zajal n.° 133" (inédito), que recoge
abundantes referencias y numerosos ejemplos de sitiras en forma de poema amoroso, no sélo
dentro de la literatura drabe sino también en la espafiola y la griega.
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permite algunas fantasias erdticas con el hijo de un notable almordvide, un
agellid llamado Abd Bakr"®, destinatario de su poema.

No sabria decir hasta qué punto la reaparicién de este tipo de satiras, preci-
samente en un momento en que el poder politico estd en manos de los berébe-
res, puede tener que ver con el hecho de que éstos no eran tan reticentes como
los arabes a la hora de hablar de las mujeres de la familia, que intervienen mas
activamente en la vida social y politica. Me parece, sin embargo, un dato inte-
resante para entender la curiosa dureza de algunas de las elegias que, a partir
de esta época, dedican los poetas a llorar a mujeres de su propia familia (la
esposa, las hijas, sobre todo), en las cuales habria que hablar, mas que de re-
signacién ante la muerte, de alivio al desaparecer una posible oportunidad de
recibir ofensas en la honra®”. Es un tema que tiene también cierta raigambre
antigua, pues se encuentra en poemas como el que recoge Abli Tammam en la
Hamasa, atribuido en el comentario de al-Tibrizi (0b. 502/1109) a Ishaq b.
Jalaf: ante la idea de su propia muerte, el autor se angustia pensando en el
futuro de su hija sin nadie que la proteja, y llega a decir que la piedad le hace
desear la muerte de la hija, pues morirse es lo mas noble que puede ocurrirle
a una mujer. Por extrafio que ahora nos parezca, otro comentarista clisico de
la antologia de Ab@- Tammam, al-Marziiqi (0b. 421/1030), lo considera un
poema lleno de ternura y explica el verso terrible por un dicho 4rabe, no menos
terrible: “Enterrar a las hijas es un acto noble”®. En esa linea estan los
versos que Ibn Sara escribe como elegia de una hija suya®:

(16) Asf aparece el nombre en la jarcha, el lugar adecuado para incluir el nombre del destinatario
del poema, aunque no es una jarcha de Ibn Quzman, sino de Ibn Bajya (Avempace); en la
estrofa tercera, el nombre es Bukar (o [Bii] Bakar). Vid. E. GARCIA GOMEZ. "El Rey Biicar
del Cantar de Mio Cid". Studi Orientalistici in onore di Giorgio Levi Della Vida. Roma,
1956, I, 371-377. Sobre el titulo agellid, vid. E. GARCIA GOMEZ. Todo Ben Quzman.
Madrid: Gredos, 1972, III, 465-467.

(17) Algunos ejemplos en J.M.* FORNEAS. "Acerca de la mujer musulmana en las épocas
almorivid y almohade: elegias de tema femenino". La mujer en al-Andalus. Reflejos histéricos
de su actividad y categorias sociales. Ed. M.* Jests Viguera. Madrid-Sevilla: Ediciones de
la Universidad Auténoma-Editoriales Andaluzas Unidas, 1989, pags. 77-103.

(18) Todas las referencias a la Hamdsa de Abli Tammam y sus comentaristas estin tomadas de S.
PINCKNEY STETKEVYCH. Abi Tammadm and the Poetics of the ‘Abbasid Age. Leiden: E.J.
Brill, 1991, pigs. 343-345.

(19) Qala’id, pag. 310.
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‘Oh muerte, has sido compaszva con nosotros
y has vuelto a visitarnos.

‘_'Bendltos sean tus hechos, dignos de gratztud
pues. has traido abundancia y has cubzerto '
algo que habia que ocultar®:
hemos. casado a nuestra hzja con la tumba
sin pagarle la dote y sin ajuar i

Habria también que preguntarse, si estas elegias, con su insistencia en que
la. muerte (yla tumba) es un velo que protege el honor de las mujeres libres,
no representan, qulza una critica .implicita contra la sociedad beréber que
permitia a la mujer una conducta que los arabes con31deraban cuando menos
madecuada e impropia. .

- "Otro antiguo tema de la sétira se encuentra tamblen en Ibn Sara, la invec-
tiva contra la esposa a la que acaba de repudlar como el poema que recoge Ibn

Bassam®";

El tiempo se ha apiadado liberdndome .

de una mujer que con la espada de sus gastos
" derramaba mi sangre impunemente. .

‘Una negruzca loba en su guarida,

y una mortal serpiente en sus abrazo's'.

~ De nuevo se trata de un tema que hace su aparicién en los primeros tiem-
pos del Islam®, un momento al parecer pamculannente -conflictivo en la

(20 Apane de Ios problemas economlcos (el pago de la dote y el ajuar) que se. resuelven con su
muerte, para Ibn $ara su hija es ‘awra, un término que s1gmﬁca al mismo tiempo ‘algo
vergonzoso e imperfecto’, ‘las partes pudendas del cuerpo’, y “algo qué debe ocuitarse o
cubrirse’. Puede aplicarse a las mujeres de la manera en que lo hace Ibn Sara, como ocurre
en el hadiz-que se recoge en Lisdn al-‘arab y en Tdy al-‘aris: “La mujer es ‘awra”, que en
juristas como Ibn Hanbal se convierte en la afirmacién de que todo en una mujer es ‘awra;

. - una interesante discusion sobre este término y sus implicaciones actuales puede encontrarse

. en FEDWA MALTI-DOUGLAS. Woman's Body, Woman's Word. Gender and Dlscourse in

" Arabo-Islamic Writing. Prmceton Princeton Uruversnty Press 1991 cap 6, €sp. pag. 121ss,
de donde he tomado esos datos.

(21) Dagjira, 1II-2, pags. 844.

(22) KINANY, pig. 156ss.
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relacién con las mujeres de la familia; piénsese, por ejemplo, en los feroces
versos de al-Hutay’a contra su madre®.

El tiempo no siempre se mostré tan piadoso con Ibn Sara. De hecho Ibn
Jaqan nos presenta al poeta en lucha constante contra el sino, que se ha encar-
nizado contra él y le ha deparado la oscuridad y la indigencia. E Tbn Bassam
subraya que su compatriota sobresale, precisamente, en los poemas en que cen-
sura a su época, sobre todo en los que la critica se expresa a través de identi-
ficaciones ingeniosas, como el que empieza®:

Veo que el mundo y el dinero son parientes
en que los dos al hombre noble evitan.

Y son iguales, salvo en una letra,

que en uno sobra y en el otro falta®™.

Se adueria de nosotros la pasion por ellos
Y en sus esclavos nos convierte.

Mi corazon tenia la esperanza de cazarlos,
mas vuelve de la caza trasquilado.

iAh! Cudntas veces presto

oido a aspiraciones engarnosas,

que un intenso deseo me hace amar,

y observo el brillo del reldmpago,

pero la lluvia de dinero que anunciaba
nunca es conmigo generosa:

el libre de cuidados lo consigue y conserva
mientras que al amante apasionado

de la unién se le priva.

Buena parte del efecto irdnico de este poema procede del empleo del voca-
bulario, los temas y las imégenes de la poesia amorosa. Otras veces la critica
se expresa con mdas dureza:

(23) Diwan al-Hutay'a bi-riwaya wa-Sarh Ibn al-Sikkit (186-246 k). Ed. Nu‘man Muhammad
Amin Taha. El Cairo: Maktabat al-Jan§1, 1407/1987, pags. 100, 101 y 102-103.

(24) Dgjira, 112, pags. 843-844.

(25) Efectivamente, en la grafia drabe al-dunya'y al-dindr s6lo se diferencian por la ra@’ final del
segundo.
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- Los hombres, ignorantes, glorifican al mundo,
-a sus ojos magnifico, siendo despreciable,
"~y combaten por él unos con otros .
como los perros se pelean por un hueso(zs’

- O adoptan la forma de consejo mstando al ex1110 para evitar la ignominia
de dirigir poemas a personas indignas®, uno de los temas mas frecuentes en-
tre los poetas de la época almoréavide, y que se repite en los inicos versos de

Ibn Sara que ha recogido Usama b. Munqid en Al-Manazil wa-I-diyar®:

Que el hombre libre permanezca

~ en moradas indignas es signo de flaqueza:
parte, y si no encuentras '
a un hombre noble y generoso, pzensa
que es censurable dirigir elogios -
a gentes dignas de censura.

 En las paginas que siguen quiero centrarme-en una secuencia de cinco
poemas en torno al fuego, suscitada en la mente de Ibn Jagan, su recopila-
dor®, por un verso del poema censurando a su época e incitando a emigrar,
mencionado al principio del parrafo anterior. Un verso (que no recoge Ibn
Bassam) donde se menciona la palabra fuego (ndr). Y el hechizo de esa palabra
ha sido tan poderoso que le ha hecho interrumpir-el poema y olvidar el tema
que unia los poemas anteriores, ascetismo, renuncia al mundo, autoexilio, y se
ha proyectado, ‘ain mis alld de esos cinco poemas, sobre los dos siguientes,

. donde el fuego sigue generando comparaciones y metéforas.

Antes de asomarnos a esos poemas, creo oportuno recordar que la palabra
al-nar, *fuego’, en drabe un femenino, ademds de evocar las ideas de incendio
y ide calor, es la forma mds frecuente de designar al infierno, de la misma

(26) Qala ’id, pag. 301.-

(27) Eslo que ocurre en un largo poema de Ibn Sara, del que Ibn Bassam recoge dos fragmentos,
de diez y de seis versos respectivamente, en Dajlra 112, pigs. 847-848. Ibn Jagan sélo
recoge cuatro versos en Qala id, pag. 306. Volveré a referirme a este poema algo mds
adelante.

(28) USAMA B. MUNQID Kttab al mandzil wa- ldtyar Ed. Mustafa Hl)‘/ﬁzi El Cairo: Laynat

.« Ihya’ al-Turat al- Islaml .1387/1968, pag. 349.
(29) Qala’id, pags. 306-308; no figuran en la Dajira.
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manera que al-yanna, el jardin, designa al paraiso. Creo importante tener esto
en cuenta porque, aunque el segundo término no estd nunca expresado explicita-
mente, esa pareja de opuestos estd presente de manera subterrdnea y su misma
oposicién va transformandose 2 lo largo de ellos.

Y ;cuil es la imagen del fuego que ha escogido presentar Ibn Sara? En el
tercer poema de la serie®, por ejemplo, dice:

El fuego se convierte en nuestro antidoto
cuando los escorpiones del invierno
nos pican bajo el manto de la noche;
llama radiante que, para nosotros,
ha cortado unos mantos.de calor
donde el frio no sabe como entrar;
el fuego en el hogar,

en torno al cual nos reunimos,
_es una crdtera de vino generoso

que bebemos sin copas,

y nos permite a veces acercarnos,
mas otras nos aleja,

(30) No estoy completamente segura de que se pueda decir que Ibn Jaqan, el antélogo, haya
ordenado los poemas siguiendo una secuencia circular, principio de composicién que se
advierte en muchas casidas drabes (vid. J. STETKEVYCH. The Zephyrs of Najd. The Poetics
of Nostalgia in the Classical Arabic Nasib. Chicago: University of Chicago Press, 1993, pag.
29, nota 81), en zéjeles hispanodrabes (J.T. MONROE. "Prolegomena to the Study of Ibn
Quzman: The Poet as Jongleur". Apud Samuel G. Armistead, Diego Catalin, Antonio
Sanchez Romerado [eds.]. El Romancero hoy: historia, comparatismo, bibliografia critica.
Madrid: Gredos, 1979, vol. IV, 78-128, sobre el zéjel n.° 12; Id. "Prolegémenos al estudio
de Tbn Quzman: el poeta como bufén". Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XXXIV [1985-
86] 769-799, donde analiza el zéjel n.° 137; Id. "Wanton Poets and Would-be Paleographers
[Prolegomena to Ibn Quzman’s Zajal N.° 10)". La Crénica, XVI [1987] 142; fd. "Salma,
el toro abigarrado, la doncella medrosa, Ka‘b al-Ahbar y el conocimiento del drabe de don
Juan Manuel: prolegémenos al Zéjel Num. 148 de Tbn Quzman". Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, XXXV1 [1988] 853-878), ¢ incluso en libros como Al-‘Iqd al-farid de IBN ‘ABD
RABBIHI, pero no deja de ser curioso que los poemas primero y quinto estén compuestos en
metros “modernos” (jafif y sari), mientras los tres centrales lo estén en.los metros
“antiguos” kamil, basit y tawil. Y ;hasta qué punto es casualidad que no haya aparecido la
palabra fuego (ndr) hasta el tercer poema, el centro de la secuencia? Y no volvera a repetirse
hasta el quinto.
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como una madre que tan pronto quiere
amamantarnos como destetarnos.

Con frecuencia se ha sefialado que los poetas drabes, y muy especialmente
los de al-Andalus, parecen preferir en sus descripciones, no los grandes espec-
ticulos de la naturaleza en estado salvaje, sino esa naturaleza domesticada que
son los jardines. En el caso de Ibn Sara se diria que, al hablar del fuego,
prescinde de su fuerza destructora, y escoge también su aspecto mds doméstico:
el fuego en braseros y hogares, y el calor que conforta como un abrigo, y,
como el antidoto de un veneno, contrarresta el frio del invierno. Un calor tan
intenso que nosobliga a alejarnos unos momentos para.volver a acercarmos po-
co después; movimiento que a Ibn Sara le sugiere otra imagen eminentemente
hogarefia: una madre debatiéndose entre la-necesidad de destetar al hijo y rin-
diéndose a su deseo de seguir siendo amamantado. Hay otra imagen que impor-
ta en este comentario:: el fuego conforta como el vino, y el hogar se convierte
en una critera donde, a la manera de los griegos, se mezcla el vino®) con
el agua para después beberlo. Se insinda un tema baqu1c0

El tema baquico se desarrolla un poco mas en el primer poema de la serle
un ejemplo.tipico de esta poesia que se complace en aludir el objeto descrito
en vez de designarlo directamente. En el prnner verso tenemos eslabén, hogar,
ascuas, y -en el tercero carbén, pero no hay méas palabras relacionadas con el
campo semdntico del fuego en los seis versos del poema, donde el fuego se
describe por su apariencia, por su efecto y, de nuevo por su apariencia. Hay
una_disposicién circular, no demasiado estricta, que se observa mejor en el
texto drabe. En los versos primero y sexto, las imdgenes remiten al firmamen-
to: en el primero, las ascuas en el hogar/brasero son estrellas en medio de la
oscuridad; en el sexto cae la noche y el fuego es un sol que, en contra de las
leyes naturales, sale por la tarde. En el segundo y en el quinto, el poeta se
dirige a una segunda persona (vosotros y un td impersonal, respectlvamente)
Y en los dos centrales, el fuego actia: convierte el carbén en oro y baila al
soplo de la brisa. He aqui la traduccion:

Hijo del eslabon, en los hogares tiene
ascuas que brillan como estrellas

(31) Una nueva asociacion posible en drabe: rahiq, vino generoso, y harig, incendio: metitesis,
taynis, juego de palabras, recursos importantes en la poética 4rabe.
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en las tinieblas de la oscuridad.

Decidme, y no mintdis,

ces que conoce el arte de la alquimia?
Porque funde al carbon en ldminas de oro
que taracea con la blanca plata.

Cada vez que la brisa sobre el fuego aletea,
danza la llama envuelta en roja tinica,

y si a su alrededor nos vieses pensarias:
“Son unos bebedores que se pasan

las copas de dorado vino”.

Cuando al anochecer se quita el velo,

nos parece un vicario del sol

que tiene el orto por la tarde.

El tema baquico no se limita a esas personas sentadas junto al fuego, con
la cara arrebolada por el calor como si hubiesen estado bebiendo, sino que esta
implicito en el escenario que describe el poema. La luz que irradia el fuego
empieza a verse en medio de la oscuridad creciente: cae la tarde, uno de los
mormentos que, en la poesia drabe, junto con el amanecer, se dedican a las reu-
niones para beber vino. Y estd encendido al aire libre, jun jardin?: el soplo de
la brisa juguetea con el fuego, que danza envuelto en una sutil tinica roja. La
brisa, el céfiro, no es, en poesia arabe, el “huésped eterno del abril florido”,
sino de los jardines florecidos, donde transcurren siempre las escenas baquicas.
Y si ademds recordamos que fuego (nar) en drabe es un femenino, el hecho de
que dance y se quite el velo, para mostrar su belleza a los bebedores, nos sitia
en medio de una orgia, prolongacién de la escena biquica.

En este poema, el jardin (Janna) se ha hecho presente, fundamentalmente,
por medio de alusiones. S6lo una palabra, la brisa (al-nasim), pertenece al
mundo poético-real de los jardines. Algo parecido ocurre en el quinto poema
del fuego. Es un poema muy breve, de dos versos, donde el paso del tiempo
nos presenta a las ascuas cubiertas por las canas de la ceniza:

Encanece en el hogar el fuego

cuando su vida alcanza

la madurez y el apogeo,

y, al extinguirse, sus ascuas se parecen
a una frangante rosa marchitdndose.
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Aparte de la dolorosa conciencia de la perdxda de la juventud que evocan
las canas, tema bastante frecuente en la poesia- hlspanoarabe el jardin se deja
sentir en esa fragante rosa marchitdndose en que se han convertido las brasas,
donde alguien ha echado alguna sustancia aromatica. Y el tono melancohco s€
aviene muy bien al cierre de la secuencia®.

mas: : -
L De]ad para Imru al-Qays-b. Huyr las rumas,
- sobre las que se siguen derramando lagrtmas
y haced alto
 junto a un fuego de jacinto. y.oro que ¢ enamora,
- .- en las frias mafianas, a un joven inexperto.
Cuando desde el carbon ‘
lanza las flechas de sus chispas ‘
ves descender a las estrellas de la noche
Me parecen las brasas bajo la ceniza
sangre cubierta por delicado velo,
y el dolor por esa sangre derramada
tifie de alazor las blancas mejillas
-,y crece en ellas un rojo color moreno.
- Busca -ese fuego y muere de' tristeza.
si no lo encuentras, deja
.a las acequias el brillo de las lagnmas :
y di, cuando o llevan por el jardm bien. regado
y su perfume se derrama
sobre sus tinicas fragantes:
“Exhala el valle de Na‘man
. un aroma de.almizcle cuando Zaynab
_ pasa con sus doncellas perfumadas”..

Ibn Sara lo ha concebido en clave de humor, como una parodia de la poe-
sia preisldmica. De ahi que haya escogido el metro tawil, el més frecuente en

(32) Pese a lo dicho en la nota 30, nada impide, por otra paﬁe analiiaf la sekﬁuencia de poemas
de manera lineal, como una progresién temporal: en el primero estamos al caer la tarde, en
el segundo ya es de noche, el tercero es todavia més tarde en la noche y, hace mucho frio, el
cuarto transcurre en las.horas finales de la noche, la madrugada, justo antes del alba, y en

el quinto, tras una larga noche encendido, el fuego se esti extmgulendo
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esa época, y use algunas de sus férmulas tipicas, como el imperativo (y el
mismo verbo) en ‘uya bi-, “haced alto junto a” del segundo verso. Ese aspecto
parddico lo entronca directamente con una de las tendencias de la poesia
“moderna”, precisamente la encabezada por Abii Nuwas, el representante por
excelencia de la poesia baquica drabe, en su bisqueda de ruptura de las
convenciones de una poesia que a finales del siglo II/VIII se siente como
arcaica e insuficiente para expresar las preocupaciones de un mundo nuevo y
mas complejo. Asi, el antiguo tema del nasib, detenerse ante los restos de los
campamentos abandonados para llorar por sus moradores ausentes, se conver-
tia, en los poemas de Abli Nuwas mds caracteristicos, en un detenerse ante las
ruinas de una taberna para evocar el vino y sus placeres. Ibn Sara va un poco
mas lejos. Podria hablarse, incluso, de parodia de la parodia, y de reconoci-
miento explicito, inevitable a esas alturas de la historia de la literatura arabe,
del caracter fundacional de los temas de la casida preisldmica. Porque aunque
parezca desentenderse de los restos de los campamentos y devolver el tema a
su supuesto creador, Imru’ al-Qays, un instante después afirma que sigue ha-
ciendo vibrar las cuerdas de la nostalgia en el corazén de los poetas y de sus
oyentes®. Parodia de las parodias de Abii Nuwas, porque tampoco son las
tabernas, con su carga de transgresion religiosa, las que van a atraer al viajero,
sino un humilde instrumento doméstico, un brasero (un fuego dentro de un bra-
sero) que enamora. Aunque no tan humilde, si nos fijamos en sus ascuas de ja-
cinto y oro, que, como en el primer poema de la serie, nos hablan de un proce-
so alquimico equiparable al que llevan a cabo los poetas (asi, al menos, lo ven
ellos®), y que les ha valido, a veces, el nombre de orfebres de las palabras.

También como en el primer poema, las chispas son estrellas, y estamos en
uno de los crepusculos del dia. Al-sabarat, que he traducido por las frias

(33) Y precisamente sobre eso trata el estudio de JAROSLAV STETKEVYCH. The Zephyrs of Najd.
The Poetics of Nostalgia in the Classical Arabic Nasib. Chicago: University of Chicago Press,
1993, citado més arriba.

(34) Como en el verso de Abi Tammam:

“Let what you perceive of the alchemy of glory
increase your passion for largesse:
Then you will become rich and successful”,

citado como lema en MANSOUR AJAMI. The Alchemy of Glory. The Dialectic of Truthfulness
and Untruthfulness in Medieval Arabic Literary Criticism. Washington D.C.: Three
Continents Press, 1988.
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mananas 'y también significa ‘la mtens1dad del frio del 1nv1erno _son los
momentos del final de 1a noche, la madrugada un peco antes de romper el
“dia®?. La hora es perfectamente coherente con la mitologia del desierto que
Ibn Sara pretende evocar: los viajes por el desierto se hacen de noche para
evitar el calor de las horas centrales del dia. Hay que recordar, ademas,. que
un gesto que reflejaba la generosidad de la:tribu o grupo tribal era el mantener
encendidas las hogueras del campamento, durante la noche, para, orientar a los
viajeros ¢ indicarles que podian encontrar hospitalidad entre sus moradores. El
fuego, en este poema, lleva ya tanto tiempo encendido, toda la noche, que se
estd extmgmendo 0 estd cubierto de una capa de ceniza. A diferencia de lo- que
ocurria en el primer poema, el fuego no se quita ningin velo, aunque es tan
delicado el de las cenizas que lo cubren que permite ver las ascuas. Ya hemos
-visto, en el dltimo poema analizado, que las -ascuas.evocan una rosa, y las
rosas, no s6lo en la poesia drabe, son mejillas, y también sangre.. Ibn Sara nos
ofrece las dos posibilidades: primero son sangre derramada, muy en consonan-
cia con el ambiente preislamico del comienzo del poema, el tiempo heroico por
excelencia de la literatura drabe, y luego son mejillas. La metafora se aligera
de su carga trigica, pero no antes de dar lugar a una escena dramatica: el dolor
ante la muerte se expresa, desde la época preislamica, arrancandose el pelo,
desgarrandose la ropa, abofetedndose y, como en este poema, aranandose las
mejillas (tajmis), y eso es lo que explica su, color rojo.

Tanto dramatismo no podia durar en un poema-tan cargado dei ironia como
éste. Es cierto que ocupa el centro del poema los versos cuarto y quinto, pero,
vistos esquematicamente (4a ascuas; 4b sangre; 5a mejillas aranadas 5b color
rojo) -se observa que ese centro exacto del poema es bastante breve, sélo dos
hemistiquios. Sin embargo, el dolor evocado permite a Ibn Sara volver al tema
del segundo verso, un fuego que enamora. Y el amante, en 6a, puede morir de
melancolia si.no encuentra ese fuego (recordemos que en 4rabe es femeriino),
en que se ha convertido 1a-amada ausente. Continda en 6b la parodia, esta vez
de enamorados y de plafiideras. jCuéntas veces los poetas, en sus poemas de
amor o, sobre todo, en sus elegias funerales, agotadas las lagrimas, han pedido
ayuda a la nube para llorar copiosamente! En 6b, antes incluso de que nadie se
acuerde de llorar, sugiere que sean las acequlas las encargadas de proveer 'de
lagrimas a qulen las necesite: :

(35) E.W.LANE. Arabic- EngltshLeJucon Londres, 1863, 8vols Reimpr Nucva York: Fredenck
Ungar, 1958, s.v. sabra.
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Y estas acequias nos recuerdan que estamos en un jardin, en un jardin dra-
be con sus acequias y sus fuentes. Y en este momento (;amanece y se da por
terminada la velada?), alguien (;unas esclavas?) translada el brasero (ahora
estamos seguros de que se trataba de un brasero) a través del jardin; su fra-
gancia, sustancias aromdticas quemandose, se difunde y da lugar a la dltima
imagen: el fuego (siempre femenino) es una gran dama rodeada por sus donce-
llas y, a su paso, el valle de Na‘man (aqui el jardin) queda impregnado con su
aroma. Pero este tltimo verso no es de Ibn Sara. Como en tantas ocasiones en
la poesia de al-Andalus, Ibn Sara rinde homenaje, con una cita textual
(tadmin), a uno de sus predecesores orientales: Muhammad b. ‘Abd Allah
al-Numayri®®, poeta amoroso, que canta en sus poemas a Zaynab bint
Yiisuf, hermana del célebre gobernador omeya al-Hayyay b. Ytsuf. Es el pri-
mer verso de una casida, famosa porque Ibn Surayy®” le puso musica, que
describe el paso de Zaynab por el valle de Na‘man®®, entre Ta’if y La Me-
ca, cuando cumplia su promesa de hacer la peregrinacién andando si se curaba
su padre®. No deja de ser interesante que Ibn Sara, autor, como dice Ibn
Bassam, de sétiras en forma de poema amoroso dedicado a las mujeres de los
hombres a quienes queria injuriar, tenga tan presente a un poeta que se libro
de las represalias de al-Hajyyay b. Yiisuf por dirigir poemas a su hermana,
mencionandola, gracias a la decidida intervencién del califa ‘Abd al-Malik.

Pero Zaynab es también la réplica fonética del nombre de Zenobia, la reina
de Palmira® (que normalmente en las fuentes historicas y epigréficas drabes
aparece como al-Zabba’“"); lo que nos devuelve al primer verso, donde te-
niamos el nombre de Imru’ al-Qays, el principe de los poetas preisldmicos.
Como en el caso del primer poema de la serie, con el que tiene tantos puntos
de contacto, se observa facilmente una disposicion circular, cuyo centro, como
ya he sefialado, son los versos cuarto y quinto, con sus dramaticas imégenes.
A partir de ellos, los versos 6°, 7° y 8° reflejan algunos elementos de los

(36) F.SEZGIN. Geschichte des arabischen Schrifttums. Leiden: E.J. Brill, 1975, I (Poesie), 431-
432,

(37) Sobre este importante cantor de La Meca (40/660-96/714), vid. J. FUCK. EI 2, 111, 950.

(38) YAQUT. Mu‘Jam al-buldan, IV, 795-796.

(39) ABU L-FARAY AL-ISBAHANI. Kitab al-agani. Ed. Ibrahim 1-Abyarl. El Cairo: Dar al-Sa‘b,
VI, 1389/1969, en la biografia de al-Numayri, pags. 2270-2288, se detiene especialmente
(pdgs. 2272-2275) en el comentario y anécdotas que rodean la composicién del poema.

(40) Vid. FR. BUHL. "Palmyra". EI, reimpresion de 1987, VI, 1020-1021.

(41) Sobre el personaje histérico, vid. WRIGHT. An Account of Palmyra and Zenobia, 1895.
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versos 3°, 2° y 1°. Por ejemplo; el papel de los personajes preislamicos en los
versos 1° y 8°. Los versos 2° y 7° también tienen:algo importante en comun:
Ya he comentado que la palabra fuego (nar)-sélo aparece en los. poemas tercero
¥ quinto de la serie. En los demas, el lector tiene que entrar en el juego de las
alusiones para adivinar el objeto de la descripcién.. En el primer poema, ni

: fuego (nar) ni jardin (Janna) se mencionan, aunque estdn presentes a través de

las brasas y el carbon y de la brisa. En este cuarto poema, tampoco aparecen

. los sustantivos ndr y yanna, lo que tenemos son epitetos: de fuego (yagutiyya

dahabiyya, de jacinto-y de oro) en el segundo verso,-y en el séptimo, de jardin

" (al-nadi, bien tegado). Y, si en el verso 3°-se mencionan-elementos .que

forman parte del fuego o del brasero (carbén, chispas), en el 6°, su reflejo,
tenemos elementos constitutivos del jardin (acequias).

. Queda, por ultimo, examinar el segundo. poema de la secuencia: Y en €l
se encuentran muchos elementos conocxdos ‘brasero, .oscuridad de-la noche
chispas que revolotean, brasas que se 'comparan con rosas ¥ tdnicas
delicadisimas: de ceniza, de luz, incluso- de oscuridad, si .traducimos en el
primer verso ‘envuelto en tinicas de oscuridad’, como tamblen podria hacerse:

Llega hasta tien su calzdo brasero

radiante en medio de la oscuridad. =~ .

Cuando su frente brilla en la negrura

a las tinieblas viste . . :

del delicado velo de la luz _

jOh qué hermosura! Sus costados lanzan
~~chispas como confetn de oro,

- ..y son las brasas, en la tinica de: la ceniza, -
rosas cubiertas de alcanfor desmenuzado -- -
en una noche que:creeriamos - :

que tiene de antimonio las tinieblas-
Y que son sus estrellas - - -
los ojos ldnguidos de las hurzes

Como en los otros poemas, estamos al aire libre y, aunque muy brevemen-
te, se describe una noche estrellada. Pero mientras en los demds podiamos
olvidar, si asi lo preferiamos, que el jardin (Janna) es también el paraiso, en
este poema se da un paso bastante decisivo eniesa identificacion siempre posi-
ble: tenemos a las huries, con su ojos languidos/estrellas, pmtados por mayor
belleza, con polvo de antlmomo/tmleblas
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Al principio del comentario de esta secuencia de poemas cuyo tema central
es el fuego, he llamado la atencién sobre la oposicién nar ‘fuego’, ‘infierno’,
y $anna ‘jardin’, ‘paraiso’. Sin embargo en estos poemas podriamos decir que
esa oposicion no ha sido productiva. De hecho, lo que tenemos maés bien es una
integracion: el fuego ha pasado a formar parte del paraiso. Sin €, esas noches
de invierno no habrian sido placenteras; nos ha proporcionado belleza y con-
fort. ;Dénde ha quedado el infierno?

La prueba de que la asociacién estaba formulada con claridad en la mente
de Tbn Sara nos la proporciona otro poema suyo, que no recoge Ibn Jagan, ni
tampoco Ibn Bassam, pero que suele acompafiar las descripciones de Sierra
Nevada (Sulayr)®?:

En vuestra tierra nos es licito

descuidar la oracién y beber vino,
aunque es algo prohibido,

huyendo en busca del fuego del infierno,
mds soportable y mds piadoso que Sulayr.
Cuando el viento del norte

sopla en vuestra comarca,

ifeliz aquél que en las llamas disfruta!
Digo, sin presumir de mis palabras,
como decia, antes de mi, un poeta:

Si he de entrar algin dia en el infierno,
en uno como éste es buena la Gehena.

Humor sacrilego, sin duda, atemperado ligeramente por tratarse de una cita
literaria, y si pensamos que esta Gehena (Yahannam en 4rabe) estd en el circulo
més alto del infierno y no es eterna: reservada a los musulmanes que han come-
tido pecados graves (por ejemplo, beber vino) de los que no se han arrepentido,
desaparecer cuando el tltimo pecador se arrepienta®.

(42) M.? PAZ TORRES PALOMO, “Sierra Nevada en los escritores arabes". Misceldnea de Estudios
Arabes y Hebraicos, XVI-XVII (1967-68) 157-163; los versos de Ibn Sara y las fuentes que
los recogen se mencionan en la pag. 64. La versién que he seguido en mi traduccidn es la que
aparece en el Mu $am al-buldan, 111, 316-317, s.v. Sulayr.

(43) L. GARDET. EI %, 11, 381-382. Yahannam como nombre del primer circulo del infiemo,
destinado a los musulmanes reos de pecado mortal, aparece desde el siglo I/VII: vid. M.
ASIN PALACIOS. La Escatologia musulmana en La Divina Comedia, seguida de la Historia
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Pero hay algo mds por debajo de la broma superficial, tan a la vista. El se-
gundo hemistiquio del tercer verso, “ifeliz aquel que en las llamas disfruta!”,
con un vocabulario claramente asociado con la bienaventuranza eterna®?,
apunta a una identificacién del paraiso con las llamas que hace pensar, de ma-

- nera casi inevitable, en la identificacién opuesta: el infierno es el frio, el hielo.

Y, efectivamente, en la escatologia musulmana, como en La Divina Comedia,
en el dltimo circulo del infierno los condenados sufren el suplicio del frio®.

y critica de una polémica. Madrid: Instituto Hispano Arabe de Cultura, 1961°, pags. 138-139.
En otras descripciones del infierno musulmdn se precisa que el primer circulo se destina a los
musulmanes que han pecado contra la ley de Dios, sin perjudicar al préjimo, y entre los
pecados castigados se cuentan la embriaguez, la vanidad, la mentira of1c1osa etc.: ASIN.
Escatologia, pag. 144, nota 1.

(44) Tuaba, bienaventuranza, yatana‘'am, de la misma raiz que na‘im, nombre de uno de los
circulos del paraiso; ASIN. Escatologia, pags. 231-236. ' )

(45) Este tormento, resultado de la asimilacion de creencias zoroastras, parece haber entrado en
el Islam a principios del siglo IV/X; en elaboraciones posteriores, es éste el circulo donde
Iblis, como el Lucifer de Dante, sufre su condena por haberse rebelado contra Dios; vid.
ASIN. Escatologia, pags 166-168. .
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