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Resumen: Peces y Aves son temas frecuentes en la cerdmica medieval espafiola. Sus origenes se
han puesto en relacion con una iconografia cristiana enfrentada a la musulmana y a partir de una

metodologia de tipo formalista. Otras lecturas iconogrificas de tipo estructural o semiolégico

ofrecen no s6lo una visién un tanto heterodoxa para occidentales, sino una oportunidad de encontrar
una linea comin y deducir una cierta tipologia, dentro de la evolucién de formas. Los peces de
forma aislada aluden a multiplicidad y fecundidad, en contratipos se rigen por principios genera-
dores de vida o imagenes zodiacales, y en grupos tienen que ver con representaciones solares o
movimientos perpetuos. En el caso de las aves, nos encontramos con una valoracién del espacio.

" Palabras clave: Peces. Aves. Iconografia. Ceramica hlspano~1slarmca Siglos VIII-XV. Zodiaco.

Iconologia. Métodos: estructural/semitico.

Abstract: Fish and birds are frequent subjects in Spanish medieval ceramics. Its origins have been
related to a confrontation between muslim signs and christian images, based on a formal methodo-
logy. Other meanings, obtained through different methods -structural or semiotic- offer not only
an heterodoxus point of view from western general opinion, but also an opportunity to meet a
common line and conclude with a certain typology -in the evolution of shapes. Isolated fish refer
to multiciplity and fertility, when opposed there are ruled by life generating principles or zodiac
images, and in groups they make reference (o solar representations or eternal movements. Regar-
ding birds, they represent space appralsal .

Key words: Fish. Birds. Iconography. Hispano-Islamic ceramic. 8th-15th centures. Zodlac
Iconology. Methods: structural/semiotic.. ° .
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0. Metodologia

La utilizacién de algunos temas decorativos en la cerdmica medieval espa-
fiola y su relacién con motivos de procedencia musulmana es un hecho incon-
testable, aunque por lo general las lecturas iconograficas difieran y haya casi
siempre una tendencia a interpretar tales temas s6lo dentro de la cultura
mediterrdnea. Una lectura un tanto heterodoxa, mas si se tiene en cuenta el
topico del no-figurativismo o el de falta de interpretacion simbdlica de que se
acusa al arte musulman, es fruto de algunos trabajos en esta direccién, como
los de Grube, Fehervari o Bazzana por lo que respecta a la ceramica, y los de
Burckhardt y Roux en la iconografia musulmana®.

La ya clasica lectura iconografica de los motivos de la cerimica levantina,
propuesta por Gonzilez Marti® adolece de lagunas metodolbgicas, si se ex-
ceptian las propias formalistas y que buscan la relacién forma-contenido. Asi,
de esta forma, prevalecen las interpretaciones iconograficas de matiz occidental
y de influencia cristiana. Otro tanto sucede en las mismas interpretaciones plan-
teadas por Martinez Cavir® y que ya fueron puestas en tela de juicio por
Bazzana® (fig. 1).

La mayor parte de las interpretaciones iconogréaficas medievales parten de
la utilizacién de repertorios al estilo de los de Male o Réau®, mas profunda-
mente relacionados con el mundo cristiano y occidental que con el musulméin
y oriental. Los temas se estudian en cuanto a la relacién de unas piezas con
otras y a los antecedentes orientales y clasicos existentes en ellas o con una
evolucién palpable. Los fines de tal investigacién iconogrifica se dirigen hacia
el conocimiento de unas formas y tipologia, el asentamiento de una cronologia

(1) ERNST GRUBE. Islamic Pottery in the Keir Collection. London, 1976; GEZA FEHERVARI.
Islamic pottery in the Barlow Collection. London, 1973; ANDRE BAZZANA. "Céramiques
médiévales: Les Méthodes de la description analytique appliquées aux productions de
I'Espagne Orientale. IL.- Les poteries décorées. Chronologie des productions médiévales”.
Mélanges de la Casa de Veldzquez, XVI (1980) 57-95, 13 figs., 1 despl.; TITUS BURCK-
HARDT. Arts of Islam. Language and Meaning. Kent: Westerham, 1976, y JEAN-PAUL ROUX.
"Symboles et archétypes dans les arts de I'Islam". Arts de UIslam au Grand Palais. Mayo
1977, Archeologia n.° 106. Paris, 1977, pigs. 18-37.

(2) GONZALEZ MARTI. Cerdmica del Levante Espariol. Valencia, 1944, I, 4-8 y 147-148.

(3) BALBINA MARTINEZ CAVIRO. Catdlogo de Cerdmica Espariola del Instituto Valencia de Don
Juan. Madrid, 1968, pag. 20, fig. 9. '

(4) A. BAZZANA. Op. cit., 1980, pig. 70.

(5) EMIL MALE. L'art religieux du XIII siécle en France. Ed. Armand Colin. Pans 19317, y
Louls REAU. Iconographie de I'art chrétien. Paris: P.U.F., 1955.

AM, 4 (1996) 299-323



PECES Y AVES: DOS TEMAS ICONOGRAFICOS DE PROCEDENCIA MUSULMANA... - 301

y el estudio evolutlvo Lo que puede ser traducido mas o menos en una com-

_paracién entre las relac1ones de forma y contenido con un significado.

Sin embargo, el proceso a emplear en el presente trabajo parte de tres
diferentes etapas: una, en la que se estudian estas relaciones de forma y
contenido, otra a continuacién, en la que se buscan sus contenidos iconografi-
cos, y una iltima, en la que se pone en tela de juicio la creaci6én de tales

signos, su arb1trar1edad y el uso que recibirdn segun ¢l momento o la cultura

a la que se destinen. .
" En la primera parte metodolégica se busca un estudio preiconografico, del

'mouvo su descripcion o sus caracteristicas. Este motivo puede ser analizado .

en cuanto-al contexto cultural en el que se mueve y del que es heredero; en este
caso el mundo musulman. También puede ser visto en relacién con las fuentes
literarias o el mundo de i 1magenes que conviven con €l. Y finalmente en cuanto

asu funcién, no sélo de la pieza, sino incluso de su valor simbélico.

En la segunda parte, la bisqueda corresponde ahora a la locahzac10n de

.arquetipos e imdgenes culturales, unas veces explicables de forma psicoanalitica

y. otras por las formas simbélicas latentes.siempre en el mundo clasico o en la
tradicion oriental. El tercer paso del proceso supone el anilisis de las trans-
formaciones sufridas y su evolucién. No 'se trata, sin embargo, de seguir un
simple cambio de formas, sino de ver cdal es el devenir de estas formas simb6-

licas, que quizds en un principio han tenido su sentido pleno y que luego, ya

manteniéndolo ya perdiéndolo, han ganado nuevos sentidos, implicados en'los
campos de la cultura, la polmca el culto o la soc1edad hasta llegar a crear
nuevas formas®..

- Los motivos de estudio aqu1 propuestos cuentan con una abundante repre-
sentacion en la cerdmica medieval levantina, ya dé Paterna o de Manises, y son
claramente herederos de motivos musulmanes, en muchos de cuyos casos, repe-
tirdn en forma idéntica, similar o alterada, para cubrir significados, que si ya
no son los mismos, se-encuentran muy cercanos. En cuanto a los temas anima-
listicos hay dos motivos muy importantes: los peces y las aves, alos que quizis
por su habitual representacion, no se ha hecho mayor caso que el de reconocer
las formas que nacen con la cerdmica de Elvira y de Azahra (fig. 3) y que ain
pervivian en el siglo XVII, caso del pardalot™ (fig. 2).

(6) SANTIAGO SEBASTIAN. Mensaje del arte medieval. Cérdoba. Escudero, 1978, 207 + 46 pigs.
(7) JUAN AINAUD. "Cerdmica. Vidrio". Ars Hispanige. Madrid, 1952, X, 105, e ISABEL FLORES
ESCOBOSA. Cerdmica hispano-musulmana. Madrid, 1980, pags. 111-112.
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No obstante, no son sélo los motivos figurados los que tinicamente tienen
cabida aqui, sino también los epigréficos, caso de las alafias o al-mulk (fig 4),
o los ya claramente simbdlicos, como las representaciones paradisiacas, el
cordén de la eternidad, el 4rbol de la vida o la misma figuracion heraldica, en
la que tanto el animal como el vegetal son meros simbolos sociales o lingiiis-
ticos® (figs. 5y 6).

Otro hecho también cuestionable con respecto a esta ceramica de prece-
dentes musulmanes, es el de la funcién a la que se destina y que en muchos
casos se ha querido ver interpretada como explicacién de los simbolos usados.
Este es el caso de los ciervos, liebres o patos, frente a los leones, rapaces o
formas de contenido herdldico. Mas la pregunta es: ;cOmo sdlo se representan
seres puros, admitidos por el Islam o citados en textos cordnicos y no sucede
lo mismo con animales de uso habitual en la economia y alimentacién cristiana,
caso del cerdo? Posiblemente se trate de un deterioro de imagen que se perpe-
tia y que se marca con un cierto matiz peyorativo (fig. 7).

Muestran algunos de los platos huellas inequivocas de uso culinario o de
servicio, sean los braserillos o los talladores, mas por lo general no parece que
éste haya sido su dnico fin y uso, pues el hecho de colgarse unos y su riqueza
en cuanto a la decoracién o al simbolismo, no parecen favorecer tal interpreta-
cién. Por otra parte, los ya habituales y tradicionales platos de pescado en el
mundo mediterrineo aglutinan la funcién de uso con la propiamente decorativa.

1. Funcién y simbolo

El tema de los peces es uno de los mds usuales en la cerdmica levantina,
tema que siempre se ha querido relacionar con el mundo marinero mediterrineo
o en funcién de su uso, como plato para comer o condimentar tal alimento, por
lo que se ha puesto en comparacién la imagen real y la propiamente simbélica
que representa. Este podria ser el caso de la abundante utilizacion de platos
para pescado en la cerdmica griega, en la que la representacion de cierto tipo
de animales hace alusién a la fauna mediterrdnea y su uso con un pequefio
recipiente central para las salsas y condimentos son dos buenas pruebas de
como una funcién gastronémico-culinaria se acompafia de las consiguientes
representaciones iconicas. Las salsas y especias se sitdan en el recepticulo

(8) JUAN ZOZAYA. "Ceramicas islimicas del Museo de Soria". Boletin de la Asociacion Espafiola
de Orientalistas, XI (1975) 146-147.
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central a la manera: de salero y el pescado se sirve colocado en 1a amplla ala
del plato® (fig. 8).-

Sin embargo, son raras las mterpretacmnes que dan algtn valor s1mbollco
en lo musulman, a la representacién plastica, casos de Grube y Fehervari,
quedandose por lo general las restantes en la valoracién de unas ﬁguras que

corresponden a una imagen real.

2 Peces mdwnduales \
Por 1o que respecta a estas representacmnes de peces, aparecen unas veces

.en forma individual (figs. 9 y 10) y tan sélo con algin motivo vegetal en su

entorno, como en el ejemplo del cuenco 60478 del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal de Madrid (MAN), procedente de Paterna™, en el plato de Manises,
también en el MAN 'y ya del siglo XVI®Y, o en uno de Muel ya del siglo

XVII®®, El hecho de esta representacion en la cerdmica levantina tiene sus

antecedentes en la musulmana e incluso desde antiguo. Por otra parte, el sim-

‘bolo del pez va siempre ligado a la fecundidad o a la multiplicacién, en el

mundo semitico, aunque no-creo que sea necesario remitirse a la cultura judeo-
cristiana tan solo Del siglo IX es un fragmento- de fuente de porcelana, hallada
en el harem de Samarra!®. Fehervari en su estudio de la coleccién Barlow

también sefiala un-cuénco. con un pez en el centro y rodeado de hojas pirifor-

mes y con puntos, procedente de Khar-Irdn y del siglo XII-XIII. Con referen-

cias al mismo tipo de pez aislado y con vegetales, incluso que surgen de su

boca, se encuentra el ejemplo procedente de Mesopotamia, siglos IX-X y en
donde también se remite al ejemplo de Sarre o a otros similares en Pezard y
Pope (fig.- 12)‘“)

&) PALOMA CABRERA Guia General del MuseoArqueoIogzco Nacional: Madrid, 1991, L 113-
143. ‘

(10) EMILIO CAMPS. Cerémzca espariola. Nuevas znstalaczones Madrid, 1936, pags. 45-46 n.°
_572.

(11) J. AINAUD. Op. cit., 1952, pags. 99 y 101, ﬁg 264.

(12) Ibidem, pags. 174-176, fig. 486.

(13) ERNST KUHNEL. Samarra. Bilderheft, 5. Berlin, s d., pag. 23, ﬁg 29, y FRIEDRICH SARRE.
Die Ausgrabungen von Samarra. Bd. II. "Die Keramik aus Samarra”. Berlin, 1925, n.° 217,
XXIVXXV. ‘ ‘

(14) G. FEHERVARL Op. cit., 1973, pags. 64-65, fig. 20a, n.° 39; F. SARRE. Op. cit., 1925, pag.
44, fig. 99; pag. 46, fig. 103, y pag. 47, fig. 104, ldm. XX, 2; PEZARD. La céramique
archaique de I'Islam et ses origines. Paris, 1920, lim. CIX, a 'y CXI, 1-2, y A. POPE. 4
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Aungque un ejemplo més claro de esta ligazon pez-fecundidad se encuentra
en el que registra Pinder-Wilson en su catdlogo de la exposicion realizada en
el Victoria & Albert Museum de Londres y que recoge un plato en relieve
persa del siglo XII y del tipo de cerdmica laqabi, en la que la representacion
del pez se encuentra acompafiada de una pifia, tema con similar valor iconogra-
fico (fig. 11)®.

Grube también sefiala en el estudio de unas piezas de imitacién de celadén,
la existencia de un pez en relieve que podria equipararse al ejemplo de Sarre
en Samarra, no sélo en formas, sino incluso en técnica®®.

3. Iconografia de los peces .

Es evidente que en un andlisis iconogrifico e iconolégico en el sentido
estricto, las formas que caracterizan a un pez: escamas y aletas (fig. 13),
pueden tener cualquier tipo de representacion en la imagen artistica (fig. 14),
ya que como buen signo lingiiistico, la relacién entre la realidad pez y su
imagen plastica o gréfica es tan aleatoria como la existente a su vez entre esa
representacién y su valor fénico o escrito (fig. 15).

El caso de mis de un pez también es frecuente tanto en la cerdmica musul-
mana como en la anteriormente citada levantina. Hay que sefialar que la repre-
sentacién sigue ahora dos formas diferentes y que parecen corresponder a dos
interpretaciones distintas. Por un lado se encuentran los contratipos o peces que
nadan en direcciones inversas y que rellenan el espacio del recipiente (fig. 16),
y las imagenes de movimiento que recogen mayor nimero de éstos, nadando
en un cierto ritmo helicoidal o circular sobre un eje o pez central (fig. 17). El
primer tipo de imédgenes corresponde al que enfrenta a los dos principios natu-
rales, el masculino y el femenino, tema de las representaciones del T°ai Shi,
que dividen entre el yang (masculino) y el yin (femenino), en el ambito cultural
chino y que tiene asimismo sus interpretaciones en el pensamiento sufi”
(fig. 18), o por otra parte una valoracién, aunque similar en el fondo para la
cultura occidental, por lo que respecta al simbolo zodiacal de Piscis (fig. 16).

Survey of Persian Art. Tom. II, "Ceramic art in Islamic Times". Oxford, 1939, lam. 574, c-
d. ’

(15) RALPH PINDER-WILSON. Islamic Pottery, 800-1400. London: Victoria & Albert Museum,
Exp., 1969, péig. 30, n.° 85.

(16) E. GRUBE. Op. cit., 1976, pags. 278-281, n.° 223.

(17) BAKHTIAR. E! pensamiento sufi. Madrid, 1979.
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En cuanto a la representacién de varios-peces girando, tiene una valoracién
del ‘movimiento que a partir de un punto o pez central sefialaria unas pautas
divinas y que en cuanto a su forma de giro, tanta relacion tiene con los propios
ritos musulmanes de peregrinacion, existentes en la Kaaba o en la Ciipula de
la Roca, por-sefialar los dos ejemplos mas representativos islimicos. Sin
embargo a-este movimiento perpetuo hay que afiadir el valor representado por
el espacio, otro de los temas siempre presentes en la iconografia musulmana,
ya que su interés por dar vida a ese microcosmos les hace crear espacios
detenmnados y en los que de forma redu01da se representa cuanto es su mundo

4. Peces contrapuestos
Los peces contrapuestos son frecuentes también en la cerdmica de Paterna,

caso de la escudilla del Museo de Barcelona®. Grube recoge  un Cuenco
egipcio del siglo XIV, imitando celadén, al que no sélo la técnica, sino también
el tema parecen acompanar(”) ya que parece ser que en los originales chinos
el tema siempre es miiltiple y no individual. Este tema también es patente en
Raqqa en el siglo XIII y visible en la pieza del Museo de Damasco que Rice
recoge®. Como puede observarse, la repeticién del tema es ms frecuente
en lazona smo-eg1pc1a que en el resto de los paises de Oriente, por contraposi-
cién a Jas iméagenes aisladas de tlpologla mesopotdmica. Grube también muestra
el ejemplo de un cuenco egipcio del siglo XIV? en el que las formas
mamelucas tienen sus ongenes en tradiciones del Eglpto islamico o premamelu-
co. Sin embargo, su mterpretacxon se encuentra mas inclinada por el valor y
smbologla otorgados al rio Nilo y por. la pervivencia de tradiciones faradnicas,
como el-rio dador de vida. Este seria el caso del fragmento central de un
cuenco de los siglos IX-XI®,

~ En'un plato de tipo kubachi sefevi de Tahiz y perteneciente a la pnmera
mitad del siglo XVI, Fehervari ve que los dos peces antagomcos que. se
muerden la cola se ha]lan rodeados de una forma floral que anuncia el paso de
los contratipos a una imagen de movimiento solar®.

(18) J. AINAUD. Op. cit., 1952, pag. 18, fig. 17.

(19) E. GRUBE. Op. cit., 1976, pigs. 278-281, n.° 224.

(20) DAVID T. RICE. Arte Isldmico. México, 1967, pag. 130, fig. 129.

(21) E. GRUBE. Op. cit., 1976, pig. 285, n.° 235.

(22) Ibidem, pag. 138, n.° 86. o

(23) G. FEHERVARI: "Safavid Pottery". Persian and Mughal Art. London: Colnag1 Exh., 1976,
pags. 267 y 286, fig. 145. D
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Otro tanto sucede con el plato de Nishapur recogido por Wilkinson que
presenta dos temas florales separados por una linea en zig-zag. Realmente los
dos temas son peces contrapuestos®. Posiblemente éste también seria el caso
de algunas im4genes con peces contrapuestos en la cerdmica bizantina del siglo
XIII, con tonos azul, blanco y verde que dejan traslucir a las claras la influen-
cia egipcia 0 una manufactura de este tipo por el color desarrollado. Las exca-
vaciones de 1928 han mostrado numerosos ejemplos en las cerdmicas incisas
de los siglos XI-XII, hoy en el Museo Otomano de Constantinopla, con abun-
dantes esquemas de peces nadando aislados y que aparecen en el fondo del
recipiente, quedando el agua representada por una fina linea ondulada®.

También en el Museo Benaki de Atenas se exhiben varios ejemplos de este
tipo de peces en contratipos, uno de hacia el afio 900 con fondo lobulado y un
vedrio verde que muestra relacién con China, o en un cuenco de reflejo con
vedrio gris claro y posiblemente procedente de Egipto, siglos X-XI. También
hay un fragmento de ala de cuenco con una linea de peces, ya del siglo XII,
con reflejo olivaceo®.

A medida que los peces aumentan en nimero dentro de estos ejemplos
ceramicos, su funcién y simbolismo toman nuevos valores de interpretacion,
tendiendo a esa imagen de movimiento o simplificacién solar. Este seria el caso
del cuenco de vedrio turquesa de la XVIII dinastia que Lane fecha hacia 1450
en Eton College. Los cuatro peces con temas vegetales pudieran ser una simpli-
ficacién solar®. Otras veces el movimiento tiende a lo helicoidal®® y por-
Jo general la imagen mds comiin se pone en relacién con una hilera de peces
seguidos, caso del cuenco de Kashan del siglo XIII, existente en el Victoria &
Albert Museum. En el ejemplo de cerdmica egipcia mameluca de los siglos
XIII-XIV, que recoge el mismo autor, hay un sélo pez en el fondo del cuenco,
mientras que es una inscripcion en cursiva la que en el borde juega con el
factor cinético®. '

(24) WILKINSON. Nishapur. York, s.d., pig. 169, n.° 50 y ldm. col. 7.

(25) TAMARA T. RICE. Bizantine glazed pottery. Oxford, 1930, pag. 111, lim. 11, 1, y pdg. 113,
lam. X, fig. j.k,l.

(26) A: Catdlogo de cerdmica isldmica del Museo Benaki. London: Philon, 1980, pig. 24, fig.
47, inv. 7423; pag. 212, fig. 443, ldm. XVIII, inv. 210, y pag. 253, fig. 560, inv. 263.

(27) ARTHUR LANE. Early Islamic Pottery. London, 1947, pag. 8, fig. 21.

(28) Ipidem, pags. 45-46, fig. 91.

(29) Ibidem, pag. 27, fig. 34b.
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Dos peces contrapuestos aparecen en un filtro de una jarra de Fustat de los

siglos XI-XIII®? y. en otro ejemplo, en un plato turquesa del Louvre, es un
pez en relieve en el centro el que es rodeado_ por dos filas de estos mismos
‘peces alrededor, creando una imagen solar radial evidente®?.

- Otros ejemplos de platos de Paterna con 1a i imagen contrapuesta: de peces
€ iniciando ese movimiento que en posteriores imAgenes se convertird en un
auténtico movimiento perpetuo, también fueron recogidos en la obra de Migeon

'y en colecciones francesas®?, de la misma forma que es también frecuente

en esos platos de Paterna la representacién de una mujer que mantiene dos
peces cogidos por la cola (fig. 20), lo que es una consecuencia también de esas

]1magenes chmas de peces colgando (fig. 19).

:5 Peces en’ cxrculo

- Otra cosa es lai 1magen de platos 0 vasuas en algunos €asos . metahcos y
de metales nobles, en donde la representacion ofrece esa valoracién de movi-
miento perpetuo que tan conforme se da en algunas culturas desde la annguedad
(fig. 21). Sélo por retrotraernos a una de las mas conocidas, el plato de 010 0
patera del general Oundebaounded, que sirvi6 a Ramsés 11y cuya pieza ya figu-
16 en la magna exposicion dedicada a este faraén. Otro tanto podria decirse de
la copa de oro con peces y papiros: en torno al. sol, regalo de Tutm051s III al
general Thutii® (fig. 22).

La misma imagen de movimiento perpetuo o cordon de la etemldad en
este caso reemplazado por una hilera de lotos y seis peces que de izquierda a

derecha rodean al sol, fechados hacia 1450 a. de Xto.®¥ (fig. 23), se podria

asimilar en algunos platos ibéricos de Numanc1a del s1glo II a.-de Xto., de los
llamados de mil peces® (fig. 24).

© Un tema similar de este tipo seria el que: recoge Hackm en sus trabajos
arqueolégicos de 1937 en Afganistdn, en donde el hallazgo de una mascara de
Medusa con peces a su alrededor vendria a mostrarnos la repeticién o variacién

(30) Ibidem, fig. 36.

(31) Ibidem, pigs: 42-43, fig. 74b.

(32) GASTON MIGEON. Manuel d’Art Musulman. Pans 1907, 0, 311, ﬁg 265

(33) A.A.V.V. Exposition Ramses le Grand. Paxis, 1976, pag. 310, yH DE MORANT Htstorta
de las Artes Decorativas. Madrid, 1979, pig. 163, ﬁg 262. ‘

(34) C. VAN DE SLEYDEN. "Eglpto Propylaen Kunst Geschichte. Berlin, 1990

(35) M. ALMAGRO & A. GARCIA BELLIDO. "Prehistoria. Colomzacxones Ar[e Ibérico”. Ars
Hispaniae. Madrid, 1947 1, figs. 38, 3, y pags. 263-284.
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del tema®®. Otro tanto sucede con un sello de barro de Ibiza, de origen fenicio
y del siglo VI a. de Xto. y hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional Madrid.
En este caso, tres peces girando de izquierda a derecha en torno a una roseta
central (fig. 25).

Algunos ejemplos de piezas cerdmicas con peces nadando en helicoide en-
tre unas ondas- azules, mientras que en el exterior se imita una cierta grafia
escrita aparecen en la Coleccion Barlow®”, sobre base sin vidriar y barniz
transparente de tonos verdosos. Lo mismo podria decirse de algunas piezas del
Museo Ashmolean o de la Coleccién Kelekian®®.

Margais muestra un plato de celadon persa del siglo XIV con decoracién
dorada, donde un borde con escritura cifica en amarillo y cuatro palmetas
formando una orla de hojas verdes y otra orla ciifica enlazada encierran en el
fondo a un grupo de peces ocres y amarillos nadando sobre un fondo azul
vidriado. Son dieciséis peces nadando en torno a uno mayor central que va de
izquierda a derecha, mientras que los pequefios se orientan al revés, dando
origen a esa imagen de movimiento que cada vez es mas frecuente en estas
piezas cerdmicas y que como vemos va haciéndose frecuente en los vidrios
esmaltados y bronces de este periodo medieval®.

Un cuenco de Sultanabad del mismo siglo, en la coleccion Robert Erskine,
de forma plana con borde hacia dentro y pintura negra bajo vedrio turquesa,
muestra a peces girando en curva y contracurva a la manera que reconocemos
en las imagenes contrapuestas de lo masculino frente a lo femenino® (fig.
26).

Y de la misma forma, un pez mayor (;madre?) se rodea de otros menores
en forma helicoidal con una inscripcion en cursiva y forma solar en un plato
persa de la 22 mitad del siglo XIII, en el Louvre (fig. 27), y en un cuenco de
la Freer Gallery se repite la imagen solar con peces en torno®?,

(36) J. HACKIN. "Les travaux de la Délégation archéologique francaise en Afghanistan (1936-
1937)". Revue des Arts Asiatiques, XII (1938) 2-11, lim. I, 3.

(37) G. FEHERVARL Op. cit., lam. 63, b, n.° 155, pag. 121.

(38) IDEM. The Kelekian Collection of Persian and analogous potteries. Paris, 1973, lim. 54
(London: Persian Exh., 1931, n.° 159, Ashmolean Museum Acc. n.° 1956-68).

(39) GEORGES MARCAIS. L’Art Musulman. Paris, 1962, pag. 181, lim. X.

(40) PINDER-WILSON. Op. cit., 1969, pig. 53, fig. 177.

(41) Vid. Oriental Art, XIX, 3, Otofio 1973, pag. 290, lim. 22.
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A menudo los peces aparecen dentro de un.auténtico remolino animal como
el.cuenco plano pmtado con vedrio azul cobalto, irani tardio del siglo XIII y
con una inscripcién piadosa a Dios que leyera Oliver Watson?.

Bien es cierto- que este tema de remolinos es menos usual en la ceramica
que en el metal, a decir de Ettinghausen que sefiala su simbolismo cosmoldgi-
co“?. En la ceramica no estd nada claro, pues por lo general los peces nadan
contra las agujas del reloj, e incluso no solo es un pez el que centra la imagen,
sino que pueden existir hasta dos con sus cabezas opuestas. Por todo ello y por
la carencia de una auténtica defmlcmn de centro en la cerdmica, que si es mas
clara en el metal, se piensa que todo ello conlleva imagenes de s1mb011smo
solar, del tiempo o de un movimiento universal a modo de un reloj cosmico.
.. Alamanera de otras variantes, observamos algunos ejemplos de represen-
taciones en curva y contracurva, como en un plato del Victoria & Albert de
Londres, publicado por Wilson, procedente de Kashan de los s1glos XII-
XII* (fig. 29). El tema de hojas y peces es habitual en la cerdmica de
Kashan®, de la misma forma que en Egipto también encontramos numerosos
ejemplos, como en un jarrén de Fustat en el Victoria & Albert de Londres, de
reflejo metélico oliviceo y con tres bandas que recogen alternativamente el
cordén de la eternidad, palmetas y lotos.y peces girando junto al cielo®.
Algunos como Lane no llegan a interpretar la iconografia®?.

- Otro céntaro de loza del Alto Egipto con pintura de reflejo sobre vedrio
blanco y hoy en la coleccién Fouquet de El Cairo, muestra en sus temas: circu-
litos y tridngulos en el cuello, peces de izquierda a derecha y siguiéndose uno
a ot(fg ﬂores y palmetas y unos entrelazos a la manera de cordén de eterni-
dad"

(42) G. FEHERVARI. World Ceramics. RobertJ. Charleston (ed). London, 1971, pag. 87, fig. 254,
y A. GRUBE. Lustre painted wares. (Iran Twelfth-Thirteenth century Islamic Pottery in the
Keir Collection). London, 1976, pags. 237-238.

(43) Ibidem, pags 228-234, notas; RICHARD ETTINGHAUSEN. Arabic Pamtmg Its origin and its

~ decoration; IDEM. The Wade Cup in the Cleveland Museum. pag. 341ss, y D.T. RICE. "Two
- inusual mamluk metal works". BSOAS, XX (1957) 487-500.

(44) A. GRUBE. Op cit., 1976, pags. 186 y 189, fig. 136.

(45) R. ETTINGHAUSEN. "Evidence for the 1dent1ﬁcauon of Kashan Pottery". Ars Islamtca 1
(1936) 44-75.

(46) JOHANNA ZICK-NISSEN. Propylaen Kunst Geschichte, IV (Berlin, 1973) 264-5y ldm. XXXV,

(47) A. LANE. Early Islamic Pottery. London, 1958, pég. 21. ‘

(48) COHN-WIENER. Las Artes Industriales de Oriente. Barcelona, 1929, pig. 165, fig. 125.
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De la misma forma, algunos platos persas, como en el caso de uno exis-
tente en el Louvre (n.° 6456), procedente de Irdn, fechado hacia el 1280 y
dentro de la serie de Ladjavardina usa la decoracién de bandas concéntricas
alrededor de un micleo central. El borde tiene temas pseudoepigraficos con
arcadas y en el centro un pez en relieve sobre fondo floral fino, rodeado de
otros dieciséis peces dorados que giran de derecha a izquierda por parejas
contrapuestas? (fig. 30).

Este sistema de centralizacién resaltando una imagen nos recuerda aquellas
representaciones de la cerdmica selyuqui en las que es el rey el que aparece
rodeado de doncellas, quizds el famoso Feridun de la leyenda sasinida, en
piezas como la del Metropolitan, fechada hacia 1210, y que también mantiene
un tema de peces en estanque girando en una direccion. Otro tanto podria
decirse de una pieza similar en la que se representa a Shirin en el bafio y que
hoy est4 en la Freer Gallery of Art.

- En la cerimica medieval espafiola, éste, al igual que otros temas antes
sefialados, también es frecuente, ya en la loza de Teruel con peces como
contratipos, rodeando un centro en blanco, caso de una pieza del Castillo de
Bellver en Mallorca, o en un fragmento de una coleccién particular barcelonesa
en la que aparecen un pez tras de otro nadando en circulo en el ala del plato,
o en forma helicoide estilizada con peces en torno a un punto solar central, al
que también enmarcan cinco rosetas®?.

En un braserillo de reflejo metélico dorado sobre azul, de Manises, del
tercer cuarto del siglo XV y hoy en el Museo Arqueolégico Nacional de Ma-
drid, el centro del anverso estd ocupado por un aguila de alas explayadas a la
que rodean en forma radial temas florales y enrejados. El reverso de dicha
pieza presenta tres peces cruzados®?.

6. Otras representaciones de peces

Todo este tema iconografico de peces y sus variantes viene a ocupar algu-
nos de los estudios genéricos sobre el tema, caso del de Zbiss, que recoge la
presencia de peces en varias piezas de los siglos XII y XIII en cementerios

(49) A.A.V.V. Catalogue des arts de I'Islam. Des origines a 1700. Paris, 1971, pag. 52, n.° 53,
fig. (v. LANE. Early, n.° 74b).

(50) ALMAGRO Y LLUBIA: La cerdmica de Teruel. Teruel, 1962, 1am. XXXIX, n. °28 frag. XLII,
fig. 44, y LXIII, fig. 33.

(51) A. Cerdmica espafiola. Exp. 1966. Madrid: Min. Ed. Nac., 1966, pag. 121, n.° 519.
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tunecinos®?. Mis importante sin embargo es el estudio de Baer sobre esta

temdtica animalistica en las vasijas persas y mamelucas®. Posiblemente el
pez es asimilado al agua y al recipiente de uso, tanto en los vasos persas como
en los egipcios, cuya diferencia estriba principalmente en las flores o plantas

“que lo acompafian, caso de las rosetas o palmetas. A menudo se sefiala que tal
“empleo tiene que ver con los buenos deseos que se invocan para el receptor del

objeto, o la propia imagen de fuente de vida y de luz (sol).

- ... Baer hace un recorrido total por el empleo de tales temas marinos, incluso
‘llevéndolos a temas literarios como el del viaje de Simbad o a las tipicas

representaciones marinas. En algunos vasos de metal como el de Médena, mi-
sicos y halconeros se encuentran alrededor de peces que giran en helicoide en
el centro. En el cuenco de Lyon son los peces en torno al sol, como ya hemos
visto en multiples representaciones cerdmicas®. o :

7. Peces en recipientes de metal y vidrio

Sol y peces aparecen en diferentes vasijas metalicas de Lyon, del Bargello
de Florencia, de Népoles, del Benaki de Atenas o de Jerusalén. Quizis la pieza
mas singular sea el baptisterio de San Luis, en la que los peces giran entorno
a una svastica®, : o : ‘

Melikian public6 una singular pieza de cobre sirio del siglo XIV. Obra
mameluca, cincelada y con oro y plata embutidos en la: que se representaban
escenas de caza y corte alrededor, mientras en el centro los siete planetas; entre
los cuales hay un Saturno que mantiene a dos peces agarrados con sus manos
y a Venus se la relaciona con la misica, rodean a ocho peces con un. disco
solar en su interior, en el que estd también presente un personaje sentado®®.
No es de extrafiar tampoco que otra de las piezas de la misma exposicién
representa un disco solar que rodean péjaros de derecha a izquierda®”.

(52) M.S.M. ZBISS. "Les sujets animés dans le décor musulman d'Ifriqiyah (Tunisie)". Bulletin
. archéologique 1954. Paris, 1957, pags. 297-325 (v. pag. 301 y figs. 14, 15, 16). .

.(53). EVA BAER. "«Fish pond» ornements on Persian and Mamluk metal vessels". BSOAS, XXXi/ 1

(1968) 14-27, 15 figs., 14 lams. o
(54) Ibidem, Yims. V1 'y VII. N '
(55) Ibidem, lams. VII, IX, X1, XII, XIII, XIV y fig. 9. S
(56) MELIKIAN. Catalogue de I'Exp. de la Orangerie. Patis; 1971, pags. 108-109, n.° 161.
(57) Ibidem, pags. 110-111, n.° 167. ‘ - .
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Aparte de las representaciones de peces en cerdmica y metal, los mismos
bronces turcos que tuvieron una amplia expansién por el Mediterrineo®®,
hay numerosas tematicas similares en casi todos los materiales, caso de las
piletas de marmol, usadas generalmente para abluciones®, incluso en perio-
dos anteriores al mundo musulmin. También es frecuente el tema en piezas de
vidrio, en donde las lineas de peces se combinan con el color o con inscripcio-
nes y mas ain en ldmparas de mezquita del siglo XIII y siguientes, de Raqqa,
Aleppo, Damasco y otras que ofrecen una imagen de pez girando que hay que
imaginar en su proyeccién luminosa sobre el suelo y paredes de la mezqui-
ta® creando incluso auténticos remolinos de animales en movimiento®?.

Un singular remolino de este tipo es el de una copa de cerdmica incisa de
Amol, persa de los siglos XII-XIII, conservada en el Museo Civico de Turin
en que los peces de forma estrellada giran dentro de un cordén de la etemni-
dad® (fig. 31).

8. Peces y barcos

Entre las frecuentes representaciones de peces en la cerdmica no hay que
olvidar las abundantes en que como es natural, los peces se unen a temas
marinos y conviven con barcos. Sea desde las mas antiguas representaciones
marinas del mundo griego y de la cerimica campaniense a obras tan representa-
tivas como la Copa de Exequias del 530 a. de Xto., en donde Dionisos navega
en un mar de vino acompaiiado por delfines (fig. 46). Quizds la pieza mas
singular de la cerdmica espafiola de reflejo metélico sea la llamada de la nave
portuguesa que se conserva en el Victoria & Albert de Londres® (fig. 32).

El movimiento inverso de los peces frente a la nave quiere aportar una
sensacion cinética que ya conocemos en las piezas griegas y mediterraneas

(58) V.P. DARKEVICH. "Medriyie i bronzoviye Izdeliya iz voldjskoi Bulgarii (XII-XIV veka)".
Sovietskaya Arjeologia, 1975, pags. 232ss, y C. ROES. "Birds ands fishes". Ex Oriente lux,
X (1945-48) 46-472.

(59) BISHR FARES. Essai de décoration. Le Caire, 1952, 1im. X (Museo El Cairo n.° 7049).
(60) LAMM. Gldser. Berlin, 1930, 14m 141, 5: J. ZICK-NISSEN. Catdlogo del Museo Dahlem de
Berlin, pags. 136-137 y n.° 524, fig. 72, y LAMM. Op. cit., II (1929), lams. 89-167.

(61) ANNA ROES. "Tierwirbel". IPEK, II (1936-37) 85-105.

(62) Scavizzi. Maioliche dell’Isiam e del Medioevo Occidentale. Milano, 1966, pags. 50-52, n.°
20.

(63) ALICE FROTHINGHAM. Lustreware of Spain. New York, 1951, pdg. 93, figs. 56-57.
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citadas, en algunas. de la antigiiedad egipcia o en otras de: origen chino®,
aspecto que ya se conoce en algunas piezas de Iznik del siglo XVIL. Piénsese
que es el mismo sistema de representacion que se emplea a menudo en las
miniaturas de las Maqamas de Hariri para crear €sa sensacién de mov1m1ento

0 V1aje(65’

9. Peces en el zodiaco ‘

La imagen zodiacal de Piscis no es tan umforme como podnamos pensar,
pues, ademds de la representacion de contratipos que es la mds frecuente,
también puede aparecer la de un dragén que devora a un pez tal-y como,se ve
en algunos manuscritos® (fig. 33) y que parece tener mayor relacién con la
representacion.de las estrellas celestes en su tlplﬁcacmn de-animales 'y sim-
bolos. Bien es cierto que los drabes no s6lo conocian esta tematica iconografica,

sino que también fueron sus mejores difusores a partir de miniaturas y tratados

geograﬁcos y astrolégicos®, caso de las obras de Qazwini o de al-Sifi. .

Estas imagenes cobran gran interés en piezas de metal con signos caba—
listicos y zodiacales, que - en algunos casos tuvieron un singular use en
ceremonias de matrimonio, como la llamada shiriburi, o particion del azdcar,
de uso entre los afganos y que no iria muy lejos de la simbologia matrimonial
que se supone a los “gemeillon” lemosinos medievales. Estos platos y recipien-
tes, prmapalmeme de metal, al igual que los espejos, adqumeron una singular
aceptacwn dentro de la cultura persa y oriental, para luego pasar a ser hechos
en cerdmica de reflejo metdlico y tener también una gran expansion®. ‘

Es incluso perceptible el valor simbélico de estos objetos de cerdmica que,
imitando las plezas de metal, repiten las representacwnes zodlacales y estelares

(64) JOHN POPE. Chinese influences on Iznik Pottery: A Ré-examination of an Old Problem., pig.
125. Vid. R. ETTINGHAUSEN. Cattilogo del Metropolztan Museum de N.-York, 1972, pag.
131, fig. 11.
(65) BERNARD LEWIS. The World of the Islam. London 1976 pag 22,
(66) Mss. Paris Nat. lat. 7028. Vid. MARIE THERESE D’ ALVERNY. "L’homme comme symbole.
Le Microcosme". Settimane di studio del Centro Italzano di studi sull’alto Medioevo (1975 ).
. .Spoleto, 1976, pig. 135, lam. 1. ‘
(67) Vid. The Wonders of creation de AL-QAZWINI o Forms of the ﬁxed smrs por ‘ABD AL-
RAHMAN AL-SUFI. (Manuscritos y miniaturas existentes respectivamente en el Ashmolean y
. la Bodleiana de Oxford. Cardlogo de Londres, 1976, pag. 335, n. © 546, y pig. 317, n.° 500.
(68) SCHUYLER CAMMANN. Ancient symbols in modern Afganistan, pag. 15. Apud B. GRAY. Art
islamique dans les collections privées libanaises. Beyrouth, 1974, pags. 139-140.
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mds conocidas con figuracion y con una detallada puntualizacién en lo que
atafie a simbolismo y a un conocimiento astronémico y astrolégico muy supe-
rior®. Asi, junto a espejos de bronce selyuquies del siglo XII con los doce
simbolos del zodiaco o espejos mamelucos del XIV, hay cuencos ceramicos de
reflejo metélico en Rayy o platos en el Museo de Berlin que repiten este tema
estelar®,

Un més amplio estudio sobre estas imagenes zodiacales se encuentra en el
estudio de Zick-Nissen, donde se analizan muchos de los temas ya mencionados
y otros con su puntualizacién concreta’. A ello se afiade el desvelamiento
de algunas figuras que lejos de ser simplemente representaciones animalisticas
o figuradas sin sentido, cobran su valor en el repertorio astrolégico: Piscis,
Aries, Capricornio, Cisne, Aguila, Delfin, Cuervo, Hércules, Casiopea,
Cepheo y Musa, el taiiedor de la lira o citara.

La cerdmica de Paterna usa a menudo algunos de estos motivos, ya sea la
mujer con los peces en las manos y que se identifica con Venus o los temas
antes mencionados y sobre los que volveremos en el caso del ave y el pez, que
para Zick Nissen se identifican con Aquila y Delfinus”. Un tema mas a con-
siderar y que aqui s6lo planteamos es el de los citaristas o tafiedores de laid tan
frecuentes en la cerdmica oriental y en algunos casos de la ceramica levantina
o en Murcia que quizas se identifiquen con esta Ultima figura estelar de Musa.
Habria que retomar el tema en alguna de las abundantes representaciones que
aparecen en cerdmicas y palacios del Mediterrdneo, en especial en los hallazgos
realizados en la zona de Murcia por Julio Navarro Palazén.

10. Aves
Por lo que atafie a las aves, su representacion artistica ha sido fuente de
diversas controversias, ya en lo referente a espacios celestiales, o imagenes

(69) B. LEWIS. Op. cit., 1976, pag. 181, fig. 1.

(70) A. GRUBE. The world of Islam. London, 1966, pag. 97, fig. 49; pag. 110, fig. 66, y pag.
163, fig. 90, y F. SARRE. "Eine Liisterschale der Rayykeramik". Ars Islamica, IV (1937)
190-194, 5 figs. Representa la constelacion de Leo; M. REINAUD. Monuments arabes, persans
et turcs du cabinet de M. le Duc de Blacas et d’autres cabinets. Paris: Imp. Royale, 1829,
pig. 413, lam. X (Espejo astrolégico del siglo XTIl representando a Piscis con Jipiter).

(71) J. ZICK-NISSEN. "Figuren auf Mittelalterlich-Orientalischen Keramikschalen und die Sphaera
Barbarica". Archaeologische Mitteilungen aus Iran, VI (Berlin, 1975) 217-240, lams. 44-53.

(72) W. HARTNER. "The Pseudo Planetary nodes of the Moon’s orbit in Hindu and Islamic
Iconographies”. Ars Islamica, V (1938) 113-154.
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paradisiacas que parecen acompafiar a algunos salones de trono de los inicios
del arte isldmico, caso del palacio de Hirbat al-Mafjar, hoy conservado en el

Museo Rockefeller de Jerusalén™, lo que-unido a las cabezas -humanas, te-
- mas-florales y:arboles y vasijas- de 1a vida, viene a- conﬁgurar una compleja

iconografia, definida’ como de atributos celestiales.” Estos mismos: temas ‘se

Tepiten en otros . palacios omeyas del desierto y posteriormente en Samarra
_ acompaiian’ a diversos personajes aves sobre sus cabezas y combmac1ones de

rostro de mujer y ave™.
-El-mundo cristiano habia dado un c1erto senudo a dxchas aves ‘en especxal

,perdlces y péjaros alusivos a las almas y durante mucho tiempo mantendria tal

imagen en el penodo paleocristiano y altomedieval, combinados con arboles de

1a vida y conejos con flores en la boca. No puede por ello extrafiarnos que

algunas de estas representaciones cobren vida en el primer roménico y periodo
siculo-normando de Sicilia, incluso poniendo en‘relacién algunos ‘temas de la
Catedral de Bari y de la Capilla Palatina de Palermo. Una inscripci6n dice: “La
felicidad de un péjaro y la altura de la estima y condiciones que Hevan al buen
comportamiento y eterna gloria son al final ain mas perfectas ¥y la glorla mas
duradera” .

Estas aves acompanan al soberano rodeando- su cabeza“’ o mcluso son

‘imagenes de las almasm’, ambas 1magenes paradlslacas por excelenma y de

honor

11 Pijaro y pez

La aparicion en la cerdmica de Paterna del tema de un pdjaro y un pez no
s6lo es frecuente, sino que ha sido interpretada de muy diversas formas. (fig.
34). Ya se hizo alusién a la versién cristiana de Gonzélez Marti. y por otra
parte existen numerosos inventarios donde se resefia la existencia de esta

(73) CRESWELL. Early Muslim Archttecture,l 2, pag 571, ﬁg 625, 1am. 110ay b y 120 125
(v. Propylaen Kunst Geschichte, TV, Berlin, 1973, pigs. 181-182).

(74) E. KUHNEL. Samarra. Bilderheft n.° 5. Berlin, 1933, pag. 22, fig. 22; y HERZFELD Die
Ausgrabungen von Samarra, Bd. Ill, Die Malereien von Samarra. Berlin, 1927, léms LX,
LXVII y LXVIIL

(75) D.T. RICE. Arte Isldmico. México, 1967, pig. 160, fig. 158

(76) B. LEWIS. Op. cit., 1976, pig. 50, n.° 22.

(77) K. OTTO-DORN. "Darstellungen der turkochinesischen Tierziklus in der Islamxschen Kunst"
Beitrige zur Kunstgechichte Asiens. (In Memoria E. Diez). Sanat Tarihi Eutiisii. Estambul,
1963, n.° 1, pags. 131-166. Vid. OTTO-DORN. Isiam. Barcelona, 1965, pégs. 209-210. .
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imagen dual™, si bien la posicién de-ambos animales ocupa espacios diferen-
tes y en algunas es el ave el que pica al pez, pero en otras parece ser el pez el
que se sobrepone al ave, lo que ha hecho que las explicaciones iconograficas,
pro-musulmanas o pro-cristianas siempre estén cogidas por los pelos y reclamen
una mayor profundizacién.

Quizas el tema tenga la suficiente antigliedad como para tomarlo més alla
de la secular disputa dialéctica religiosa medieval. Conocemos un pez picado
por un ave en una jarra bicroma del siglo VII a. de Xto. del Museo de Chi-
pre™ (fig. 35) o similar imagen en la cerdmica china Chen® (fig. 36).
En las tumbas de Tarquinia conviven peces y aves, al igual que de la misma
forma los conociamos en las pinturas de las tumbas tebanas de los Nobles en
Egipto®. Como simbolo religioso lo podemos interpretar en la cerdmica de
Nischapur®, muy frecuente en las miniaturas altomedievales, especialmente
mozérabes de la Biblia Complutense o de la Hispalense, incluso con una ins-
cripcién cifica en el cuello, no traducida. .

Tanto piezas altomedievales como la Caja de las Agatas (del 910) o la
misma Cruz de la Victoria combinan dichas iméigenes®, que se repiten en
algunas piezas en piedra de Mérida® o en el ambén del Obispo Agnellus de
Ja Catedral de Rivena®. En este caso se trata de una escala animal que
desde los peces alcanza a los cuadriipedos, identificindose en este caso el
cordero (agnellus) con el propio nombre del obispo constructor®® (fig. 37).
Este mismo tema semi-herdldico o nominal parece ser el que alcanza a algunas

(78) JOSE MARTINEZ & JAIME SCALS. Coleccién de cerdmica del Museo Histdrico Municipal de
Valencia. Valencia, 1962, pag. 41, fig. 50; cat. n.° 517, lam. 31, nn.° 511-513 y 516-518.

(79) MANOLIS ANDRONICOS e alii. The Greek Museums. Atenas, 1975, pdg. 313, fig. 25.

(80) HENRI DE MORANT. Historia de las Artes Decorativas. Madrid, 1979, pag. 59, fig. 107.

(81) Ibidem, pag. 223, fig. 388.

(82) B. MARTINEZ CAVIRO. "Cerdmica". Historia de las Artes Aplicadas en Espafia. Madrid,
1983, pag. 36.

(83) M. GOMEZ MORENO. Iglesias mozdrabes. Madrid-Granada, 1971, pigs. 358-359, figs. 190-
191, y H. SCHLUNK: "Arte asturiano alrededor del 800". Actas del Congreso sobre Beatos.
Madrid, 1980, pigs. 155-156.

(84) H. SCHLUNK: "Arte Visigodo". Ars Hispaniae, I, pigs. 268-269, fig. 286. Vid A. GRABAR.
L’Art du Moyen Age en Occident. Londres, 1980, pig. 8, fig. 4.

(85) E. KUHNEL. Die Islamische Elfenbeinskulpturen (VIII-XVI). Berlin, 1971, pég. 17, nota 11,
fig. 33.

(86) HASELOFF. Die vorromanische Plastik in Italie. Leipzig, 1930, ldm. 31.
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plletas de marmol califal o piezas fatnmes‘"’ -Otro tanto sucede con algunos
documentos o relieves de este tipo® (fig. 38). )

Algunos autores como Lewis apuntan que el movmnento hehcmdal de
peces 'y aves propio de la miniatura de Ispahdn entre los 51glos XVIy XVII,
tiene méas que ver con ritmos de danza o movimientos de los derviches que se
sirven de este microcosmos animal®. Tema que incluso alcanza-a piezas de

"metal como un astrolabio egipcio de El Cairo, hecho en 1236 (fig. 39). El

mismo Lewis registra también un tema similar de aves y peces que acompafian
una-representacion cristiana de una cantimplora de peregrinos®, én la que
mas podna pensarse. en algn argumento de mllagro tomado de los evangehos
apocnfos )
. En la cerdmica 1sla1mca tanto en piezas de lehapur de los 51glos IX-
X® (fig. 40) como en otras de Irin de los siglos X-XI, el ave pica al pez y
se rodea de un. amplio abanico floral®, que podria ser interpretado como tun

Trelleno del espacio o la transformacxon de un pavén (ﬁg ‘41) o del ‘propio

dragon de Piscis que senalabamos antes (fig. 33).: Este mismo tema ‘es €l que
registra Scavizzi en una pieza del Museo"Sforzesco de Milan® y que nos
haria pensar en que hay una evolucién o paso desde ¢l ave o pez aislado hasta
la combinacién de ambos como a.ntagomcos en cuanto a espac1o y 51tuac16n

celeste (ﬁgs 42y 43)

Las imdgenes astrologlcas que en el apartado anterlor desvelabamos de
forma individual o en pequefios grupos parecen hacer mencién de una
representacion. estelar, a la manera medieval, basada en algiinos manuscritos

que se configuran como mapas del cielo y donde tanto Agulla Delﬁn o Cuervo

@7 M. GOMEZ MORENO "Arte Ambe Ars Hlspanme Madrid, 1951 III pag. 191 ﬁg 251
_A.AV.V. Catdlogo de Londres 1976, pig. 306, n. 2489,y G WIET - Album du MuseeArabe
du Caire. Le Caire, 1930. Inv. n.° 6950, n.° 6.

(88) F. GALTER & J. LLORENTE. Arquitectira roménica en Aragon Ongenes Zaragoza 1982.

(89) B. LEWIS. Op. cit., 1976, pag. 262, fig. 10.

(90) Ibidem, pag. 200, fig 26.

(91) Ibidem, pag 107, fig. 9.

(92) R. PINDER-WILSON. Islanuc pottery: 800-1400. Exp Londres Vlctona&Albert 1969 pag.
18, n.° 40.

(93) ‘A. GRUBE. Islamic pottery in the Keir Collection. London, 1976, pags. 98, 101 y 102, fig.
63, e IDEM. "A- group of Sllp pamted pottery Vid. PINDER- WlLSON Vtctona&Alben‘Exh
1969, n.° 40.

(94) Scavizzi. Op. cit., 1966, pag. 150, fig. 68.
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parecen ser los mds identificados con estos temas. Algunos grabados posteriores
y de fines del mundo medieval, como los de Durero, nos permiten identificar
a un Corvus que pica a Hydra en la esfera celeste austral, mientras que en la
boreal es la relacién de Aquila y Delfinus la que parece imponerse® (figs.
49 y 50).

Sin alejarnos mucho de las imagenes plasticas del mundo medieval espariol
y especificamente de lo hispano-musulman, hemos de recordar como en algunas
pinturas de las calificadas como mudéjares y que se conservan en Segovia
(Torre de Hércules), actual convento de Sto. Domingo el Real y en el actual
salén romanico del Alcazar de Segovia, aparte de algunas menciones s6lo cono-
cidas en Coérdoba y Toledo, parece ser que es frecuente la representacion
zodiacal o estelar de algunas imigenes de las hasta aqui sefialadas y en especial
la del Ave y el Pez combinados®® (fig. 45).

Tanto si son trasuntos de imagenes zodiacales o estelares o simples
transformaciones plasticas de pavones o dguilas que poco a poco cambian el
espacio del recipiente cerdmico en el soporte de otras temdticas vegetales,
epigraficas o decorativas, el hecho incontestable es que las aves representadas
en algunas piezas cerdmicas medievales hispanomusulmanas vienen a definir
unas formas y espacios ornamentales muy propios de esta cerdmica y que ten-
dran un gran desarrollo basta épocas relativamente tardias®. Ejemplos que
tanto pueden verse en otras culturas, como la nazca (fig. 47) o en la cerdmica
actual turolense de Punter (fig. 48).

De la misma forma que en el caso de las representaciones de peces aludia-
mos a temas que lo mismo atendian a la funcién del recipiente, que a una
imagen del mundo o unas concepciones espaciales, aqui las aves también sirven
para darnos una cierta imagen del poder, del soberano o del mundo espiritual,
pero también de concepciones mas reales, como son las relativas al entorno y
creencias astronémico-astrolégicas y a una auténtica imagen del mundo y de los
conocimientos cientificos que tienen mucho que ver con ese pasado clasico
omnipresente, tanto en el mediterrdneo, como en otras culturas orientales.

(95) KNAPPE. Diirer. Gravures. Herring, 1964, fig. 319, det. pag. 321 y fig. 320, det. pdg. 322
(De imagines Coeli Meridionalis, A. Diirer 1515).

(96) L. TORRES BALBAS. "Arte Mudéjar". Ars Hispaniae. Madrid, 1949, IV. pig. 377, fig. 431.

(97) ERIC SCHROEDER. "An Aquamanile and some implications". Ars Islamica, V (1938) 9-20,
9 figs. (v. la pieza de Rayy: un ave picando a un ave [fig. 9] o el ave con planta en pico [fig.
8], de la misma forma que el aguamanil con un ave de gran cola, que bien podria evolucionar
a un pez).
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Es preocupacién de este trabajo establecer tan sélo unas bases para el
conocimiento iconogréfico e iconico de esa ceramica medieval espafiola de
procedencia. musulmana y buscar otras formas y métodos de trabajo que nos
ayuden a conocer con mayor profundidad esas imigenes, harto frecuentes, y
desterrar algunas lecturas simplistas y poco reflexivas.

. Que duda cabe que toda una concepcién del mundo y dél entorno o del
eSpacio que pretendemos aprehender con nuestros conocimientos late hasta en
las minimas manifestaciones artisticas, que ain a fuer de rudimentarias,
sencillas y hasta i ingenuas estdn cargadas de todo un conocimiento y experiencia
humana que se enrlquece con el devemr del tlempo yconla aportacmn de otras
culturas.
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