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* Resumen: Este trabajo presenta la perspectiva de estudio de las jarchas y la lirica medieval en la
" Peninsula Ibérica desde supuestos lingiiisticos. A partir de precisiones terminoldgicas sobre la

poética de la muwasSaha y el cejel, se analiza la jarcha 7 y se establecen algunas consecuencias.
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Abstract: -The linguistic and textual analysis of kharja 7 (Arabic) closes ‘a paper devoted to an issue
of medieval literature in the Iberian Peninsula. It is based on a consideration of the poetic of the
muwaskshah and zajal. Corrected versions and new insights are also included.
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0. Introduccmn

Deseo iniciar este trabajo dedlcandolo a la memoria de Braulio Justel,
 rindiendo un. testimonio de amistad y gratitud. Debo al arabista, bibliotecario y
- religioso espafiol momentos de grata conversacién y horas no menos gratas en
‘la Biblioteca del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, en los meses de
~verano en los que los libros, por el cierre vacacional, estaban exclusiva y

circunstancialmente a nuestra disposicioén, aunque siempre con los requisitos de
seguridad exigibles. Su estimulo y compafiia contribuyeron, a lo largo de los
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afios, a que no abondonara nunca del todo la vocacién arabista de mis estudios
iniciales o, qulza mdés exactamente, a que la vocacién no me abandonara. Si las
paginas que siguen prueban que fue excesivamente generoso conmigo, no hay
que cargarlo en su debe, sino en el mio. .
El afio 1994 aport6 diversas innovaciones en la bibliografia de las jarchas
y parece necesaria una nueva sintesis, por mas que (o precisamente porque) al-
gunas de esas innovaciones son o tratan de ser sintéticas. Dos nos parecen espe-
cialmente destacables, el articulo de CORRIENTE (1993) y el libro de GALMES
(1994). Posteriormente ha habido otras, especialmente las que pretenden hacer
una presentacion del problema desde la perspectiva lingiistica, perspectiva que,
por cierto, es fundamental en Corriente y no ajena, en ningiin modo, al propio
Galmés, aunque sea en la linea filologica mas tradicional. De esas otras apor-
taciones, no obstante, tendremos que ocuparnos en otro momento.

La discusién sobre jarchas, por otro lado, hace mucho que abandoné su ca-
racter de trabajo cooperativo y de contribucién desde diversos saberes a una
solucién aceptable. Cabe incluso preguntarse si alguna vez fue asi en realidad,
o si el tono amable no pasd de una ficcién sobre el papel cuando todavia esta-
bamos en la situacién de nemine discrepante. En cualquier caso, quien escribe
ahora sobre jarchas ya sabe lo que le espera y puede perfectamente presc1nd1r
de la captatzo

1. Primero el cejel

Stern precisé cudl es la principal diferencia estructural entre el cejel y la
muwas$aha. Dejando de lado la diferencia lingiiistica, con el primero compuesto
en hlspanoérabe y la segunda en drabe cldsico, el cejel propiamente dicho
muestra en sus vueltas (marakiz) la mitad -de las rimas y la estructura métrica
del prélogo o preludio (AA bbba AA ccca AA ddda, etc.), mientras que la
muwasSaha reproduce en sus vueltas- el esquema completo de la rima y la
estructura métrica del preludio (AA bbbaa AA cccaa AA dddaa, etc.) [STERN
1974: 53). El cejel propiamente dicho no tieme jarcha, aunque, como nos
recuerda MONROE (1986: 240), con frecuencia es fuente de Jarchas Todo esto
es bien conocido desde el principio de la investigacién y sugirié a MENENDEZ
PIDAL (1955) que el cejel es la forma més simple y, en consecuencia, la forma
pnmana La consecuencia estructural es importante, pues los paralelos
roméanicos deben buscarse con el cejel, en primera instancia.
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2. Primera lectura - C o
La primera lectura no corresponde a una obra literaria, sino a un trabajo
tedrico. Un lusitano, Ibn Bassam de Santarén (12 mitad del s. XII), en su

- antologia Kitab al-Dajira, incluyé un capitulo dedicado al poeta hispanoarabe
Abu Bakr ‘Ubada b. M@’ al-Sama’ (ob. 1027) en el que se inserta un pasaje so-

bre el origen y el desarrollo de la muwassaha andalusi. El pasaje completo fue

edijtado en transcripcién del 4rabe y traducido al inglés por James T. Monroe

(ARMISTEAD & MONROE 1985: 213, 214, 224-225). En mi traduccién utilizo

la interpretacion drabe de Monroe y también las equivalencias terminolégicas de

traducciones al espafiol anteriores, asi como.la alemana de HEGER (1960: 179-
180). Mi intenci6n no es discutir la versién de Monroe, sino ponerla en espafiol
desde el texto drabe®. ‘ : \ :

1. .«[Las muwassahat] son medidas que la gente de Alandahis usé abun-
dantemente en [los géneros) del gazal y nasib, de tal modo que pechos
y hasta corazones cuidadosamente guardados se rompen al oirlas.”

2. »El primefo que compuso las medidas de estas muwassahat en nuestro
pais (Alandalis) e invent6 su método de composicion, que yo sepa, fue
Muhammad ben Mahmid el Egabrense, el Ciego. :

3. »Solia componerlas al modo de los hemistiquios de la poesia drabe cl4-
sica, salvo que la mayoria eran segin modos métricos postclasicos®
que no se emplean [en ésta],

(1) Prefiero declarar paladinamente que, si bien no carezco de competencia para seguir criticamen-

te un texto drabe con su traduccién a las lenguas habituales de trabajo de la filologfa
occidental, no pretendo en absoluto poder proponer una traduccién que mejore el trabajo de
un arabista profesional.

(2)  Los abhurun muhmalah no se refieren a “inexistentes o hipotéticos”, sino que es un término
técnico para los metros tardios y restringidos no usados por los poetas clisicos y no tratados
por Jafl. - o
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»usando expresiones coloquiales 4rabes y romances, a las que llamaba
markaz®, y basando la muwassaha sobre ellas, sin mngun tadmin en
[el markaz] o en [los] agsan®. :

»[Tamb1en] se ha dicho que Ibn ‘Abd Rabbihi, el autor del Kitab

- al- qu fue qu1en inventd el genero de la muwassaha entre NOSOLros.

»Entonces aparecié Yasuf ben Haron al- Ramadl quien fue el primero
en ampliar el uso del tadmin en los marakiz®, empleandolo al llegar

- a las cesuras, pero en el ‘markaz exclusivamente. -

10.

»Siguieron esta moda poetas de nuestro tiempo como Mukarram ben
Sa‘id y los dos hijos de Abi 1-Hasan.

»Entonces apareci6 este ‘Ubada e inventd el zadfir, esto es, reforz las
cesuras en los agsan afiadiéndoles tadmin, tal como al-Ramadit habia
reforzado las cesuras en el markaz.

»Las medidas de estas muwafs’ahdi quedan mas alld de los limites de
esta antologia, pues la mayoria de ellas no son segun el modo de los
metros de la poes1a drabe®. :

»En consecuencia he escogido para este capitulo entre la poesia cldsica
de ‘Ubada junto con otros escritos de su pluma, lo que redundard en -
su honra y honor®s». ;

El texto, completo y detallado, no parece, desde la perspectlva roménica,
especialmente dudoso. Limitando a su contexto los tecnicismos retdricos del

©)]
@
)]

6
)]

RIBERA (1928) traduce por ‘estribillo’, GARCIA GOMEZ sefiala (1952: 58) que “es un término
equivalente a jarya”.
Aqui MONROE (1985: 223) introduce una correccion al texto, aceptada en la traduccién.

~ Markaz es la vuelta y agsan (pl. de gusn) las mudanzas. El término zadmin se referiria a la

insercién de rimas superfluas o supernumerarias.

Plural de markaz.

No siguen el ‘arid.

Trato de mantener el juego de palabras del drabe ‘ala taqaddumz—hz wa-igdami-hi que Monroe
traduce por “his precellence and superiority”.
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arabe, parece quedar claro que la muwassaha no es un género clasico de la poe-
sia drabe, aunque se escriba en drabe cldsico, que fue inventado por un poeta
andalusi a finales del siglo IX y que supone la preexistencia de un poema final,

. 1a jarcha, que no estd necesariamente en lengua clasica®. Si, ademads, tenemos.

en cuenta que el cejel, por su esquema més simple, es estructuralmente anterior

‘a la muwasSaha, la conclusién es que al menos a fines del siglo IX existian

jarchas y cejeles, como formas no clésicas y no expresadas en arabe clésico.
Por otro lado, jarchas y cejeles eran sencillamente canciones, sin .otra

‘pretension mayor. Aban Quzméan nos ha distorsionado en nuestra apreciacion.del

género cejelesco, al hacerlo famoso en el mundo arabe y extenderlo hasta Orien-

te. No discuto, en absoluto, que existieran formas estroficas en la poesia arabe,

o formas estroficas en las distintas variantes lingiiisticas locales del mundo
islamico. Sin embargo, no creo probable, histéricamente, que esas formas hayan
tenido una influencia exclusiva en cejeles o jarchas. No es posible que los
hispano-visigodos fueran “atdnitos palurdos sin danzas ni canciones”. Tampoco
pretendo discutir que pudiera haber una interaccién entre las canciones de tipo

- estrofico hispanodrabes y las canciones romances. Pienso, simplemente, que se

trata de discusiones en las que la carga especulativa y el componente de :auto-

' ridad en los firmantes de las opiniones es tan fuerte (sobre todo desde el punto
- de vista de ellos mismos), que no podemos llegar por ahi a ninguna solucién
- aceptada. No relativizo la verdad. La verdad existe; pero no tenemos en este

momento o los datos para conocerla o los ojos suficientemente libres de prejui-
cios para verla. : ' ‘

Por ello, jugando un poco al modo retérico drabe con la figura etimolégica
de lecturas y lecciones, me he propuesto extraer de aquéllas algunas de éstas,
primordialmente para mi propio aprovechamiento y reflexién y también para los
que quieran acompaiiarme en el camino. Utilizaré un solo ejemplo; pero aclararé
que ejemplos similares pueden extraerse con facilidad del corpus de las jarchas,
sin pretender con-ello, aclaro, poner ese corpus en tela de juicio, postura que

nos parece ampliamente superada.

3. Lecciones de la jarcha VII ‘
La jarcha VII en la numeracién de las jarchas arabes de Garcia Gomez,
GALMES y Jones es de las que el segundo autor considera “perfectas o casi

perfectas” (1994: 30). Se conserva en dos versiones, los poemas 110 y 111 de

(8) Para la cita de versos cldsicos drabes y su uso como jarchas v. MONROE 1986.
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la ‘Uddat al-galis, una antologia compilada por ‘Al b. BisiI (o Busra), conser-
vada en un manuscrito de la época sa‘adi y que- pertenecié al principe
al-Mustadi, hijo del sultin Muley Ismael de Marruecos, muerto el 1173 H.
{1759-60 JC). Copia tardfa, por tanto, con las peculiaridades paleograficas de
la escritura magrebi, que difiere de- la forma habitual de escribir algunos
grafemas del -arabe segiin el modo oriental, hoy dia general. Los copistas
desconocian el romance. Nuestros dos textos fueron copiados por la misma
mano, la C, que en conjunto copié once poemas con material romanico, con lo
cual se constituye en la-que mayor influencia ha tenido en la transmisién de
estos veintinueve textos, seguida por la mano D con seis (JONES 1988: 14).
Hemos optado por presentar las lecturas modernas. Excluimos-la de Garcia
Gomez, por entender que:ya Galmés la toma decisivamente en cuenta, y la de
Sold Solé, porque no pudo manejar los textos de primera mano, sino también
a través de Garcia Gémez. Tras las lecturas de Jones damos los facsimiles.

Las dos muwassahat son diferentes y su transicion a-la jarcha distinta. El
poema 110, que contiene la 7a, es la muwasSaha Argi l-igsara por Ibn
al-Mu‘allim, ministro de al-Mu‘tadid de Sevilla.de 1042 a 1069. El poema 111,
que contiene la 7b, Da‘i l-a‘dara, es anénimo y de calidad literaria superior.
Las transiciones son como sigue: - .

7a: Verdaderamente el mundo hermosea a su vista. / No vivifica la glon’a
tanto como el esplendor de su aura. / Canten pues los cielos:
ambutos hechizan”.

7b: La hechiceria es cierta y yo lo atestiguo / El amor depn'mio’ mi alma,
aunque [mis estertores)] no terminaron. / (Donde estd la certeza de una
muchacha que canta...?

La hechiceria es, a la vista de esas transiciones, algo que tiene que ver con
el texto siguiente o, por decirlo mis exactamente, la presencia de hechiceria en
el texto siguiente ha obligado al poeta a terminar la muwas$aha con esa transi-
cién. La jarcha debe corresponder a esa expectativa.
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4. Lectura paledgréfica:

) 4.1. JONES 1988: 7a

b1 ya sahhara . ‘

alba gast kun bala fagari
kun bina bi-di biiri [kan bana badi biiri]

“Be with us at the place where land lies fallow”.
JONES 1988: 7b

b1 ya sahhara
albs gosta kun bal fagiliri
kun bina bi-dt biiri [kan bana badi biri]

Ta

Pt

7b

et

bl palplesio)

il

DA
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4.2. GALMES (1994)

by y’ shh'r’ iVey, ya cahhara!
’Ib-gst kn b’lfgwr alba g-esta con bel fogdr(e)

kn bn, bdy bwr [mwr] : kan(d) vene vadé amor(e)

“{Vete, oh hechicero!/ Alba que estd con [tan] hermoso fulgor,/ cuando vie-
ne se va el amor”. .

4.3. CORRIENTE (1993: 7a y b, 1998: A7 a/b)

by ya shhara
’Ib gst kn b’lfgwr
kn bnabdy bwr

BAY ya sahhdra .

ALB + AQESTE KON BEL(LO) FOGORE
KON PENA BED + I PORE

“iFuera, hechicera! Rubio aqueste con intenso ardor, apenas ved en ello
temor” . 8

5. Consecuencias S

Paleogrificamente, pero no gramaticalmente, cabria leer completamente en
4rabe el dltimo estico e interpretarlo “sé con nosotra/os en el barbecho”. Sin
embargo, esta interpretacién no tiene en cuenta que el demostrativo dr es clasico
-por lo que no cabe en la jarcha- y, ademds, exige articulo en el sustantivo.
Corriente apoya la interpretacién del texto a partir del cardcter de la magia
como hecho aceptado por el Islam, aduciendo también una referencia quzmani
(38/29/3) al hadiz “que el Profeta dijo ser ciertos magia y mal de ojo”. No
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sigue la posible lectura en 4rabe del estico final, en la que Jones tampoco

" insiste.

Las lecturas de Galmés y de Corriente difieren bastante, dada lé brevedad

. de la jarcha; pero esa discrepancia es esencial en un elemento bisico, la primera

palabra del segundo estico, que es fundamental para determinar el contenido del

- poema. La interpretacién como alba de Galmés esté provocada por una lectura

previa de Garcia G6émez y por el deseo de entronque con el género de la albada.
Alba, sin embargo, llevaria alif final para marcar la vocal <a> : Por otra parte,
albo en el sentido de ‘rubio’ es preferible y se documenta en otros textos. La

Las discrepancias en el dltimo estico son tan grandes como, las que existi-
rian con el texto drabe en la interpretacion anterior. La interprétacién de Galmés

~obliga a una correccién del texto arabe (bwr en mwr para leer “amor”) que, pa-
~ leograficamente, no tiene ninguna justificacién, ademas de suponer una lectura

>kn(d) < en vez del >kn> del texto. Corriente no recompone la (d), pero su
lectura implica la pérdida de la silaba final del lat. quantu. La interpretacién

. primera de Corriente obligaba a conservar la forma abed > habet, con su conso-

nante final, y a suponer la palabra pore< lat. pauore, que no documenta con

. otros ejemplos. ‘Su nueva propuesta (1998)' KON PENA seria un calco de una

forma documentada en el Vocabulista. I<ibi es plausible. ‘

Una tltima leccién de estas notas, de momento, es que la segura jarcha VII ‘
nos ha mostrado que no hay tal seguridad. Podemos preguntarnos entonces si

“hemos de volver a la postura dubitativa de Stern y si casi cincuenta afios de

estudio no han servido para nada. No es asi. Que tengamos que volver a ser
textualmente exigentes con una lectura no significa que no se hayan producido
avances, incluidos los de interpretacién. Lo que sucede €s que estos ‘avances, a
veceg), no han sido tantos como quisiéramos y no lo van a ser porque quera-
mos®. ‘ ‘

(9) " Este trabajo se redact6 en 1994., Al revisarlo en 1998 tengo sobre la mesa los libros mds
recientes de CORRIENTE, 1998, y ZWARTJES, 1997, entre otros estudios. En consideracién al
volumen ya impreso, renuncio a reelaborar este trabajo, que debe.considerarse de 1994,
independientemente de su fecha de aparicién; pero corrijo el texto.y agrego titulos a la
bibliografia. Agradezco a Fernando Veldzquez sus observaciones y correcciones formales.
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