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Resumen: El presente articulo tiene como objetivo analizar de qué manera el discurso orientalista —entendiéndolo
como una forma de discurso colonial que sirvié, precisamente, para justificar la empresa colonizadora— ha actuado
sobre la realidad espafiola, sin olvidar que esta Gltima también fue autoridad colonial y, por lo tanto, productora
de su propio discurso orientalista.

Para ello, a partir de los conceptos de orientalismo, orientalismo imbricado y autoorientalismo, haremos un
analisis cronoldgico del discurso orientalista de producciones artisticas europeas, arabes y espafiolas desde el siglo
XVIII hasta principios del siglo XX. Partimos de la premisa de que el lenguaje es un arma clave en el
establecimiento de relaciones de poder, por lo que este juega un papel esencial en la elaboracién de cualquier
discurso. De esta asuncion inferimos que el andlisis del discurso contenido en las producciones artisticas es
relevante para nuestro estudio, pues consideramos que los discursos identitarios no se construyen Gnicamente en
los textos de historia, sino también en el arte y en la literatura.

Asi pues, desde esta aproximacién buscamos aportar una nueva perspectiva de analisis de los discursos sobre la
identidad espafiola construidos a partir de imagenes, motivos y estereotipos; favorecidos por la tendencia
orientalista, que encontramos en obras literarias y musicales. A partir del estudio de todos estos elementos,
pretendemos mostrar como los discursos aplicados a sociedades colonizadas también fueron proyectados sobre la
sociedad espafiola y como, en su caso particular, terminaron remitiendo siempre al romantico leitmotiv de Al-
Andalus.
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Abstract: This article analyzes how the Orientalist discourse —understanding it as a form of colonial discourse
that served to justify the colonizing enterprise— has acted on the Spanish reality, without forgetting that the latter
was also a colonial authority and, therefore, a producer of its own Orientalist discourse.

To this end, based on the concepts of orientalism, imbricated orientalism and self-orientalism, we make a
chronological analysis of the orientalist discourse of European, Arab and Spanish artistic productions from the
eighteenth century to the early twentieth century. We start from the premise that language is a key weapon in the
establishment of power relations, which is why it plays an essential role in the elaboration of any discourse. From
this assumption we infer that the analysis of the discourse contained in artistic productions is relevant to our study,
since we consider that discourses are not only constructed in history texts, but also in art and literature.

Thus, using this approach we seek to provide a new perspective of analysis the discourses on Spanish identity built
from images, motifs and stereotypes favored by the orientalist trend, which we find in literary and musical works.
By studying all these elements, we intend to show how the discourses applied to colonized societies were also
projected onto Spanish society and how, in their case, they always ended up referring to the romantic leitmotiv of
Al-Andalus.
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1. Introduccion

En el presente articulo se busca analizar la forma particular en que el discurso orientalista
—que sirvid para justificar el proyecto colonizador— ha operado (desde fuera y desde dentro)
sobre la realidad espafiola que, a su vez, fue un poder colonizador y desarrollé su propio
discurso orientalista. Con este objetivo en mente y a partir de los conceptos de orientalismo,
orientalismo imbricado y autoorientalismo, realizaremos un analisis cronolégico del discurso
orientalista implicito en nuestro corpus de producciones artisticas europeas, espafiolas y arabes,
cuyo contenido data de finales del siglo XVII1 y se extiende hasta principios del siglo XX. Si
somos capaces de evidenciar cdmo los conceptos y los usos del pasado han viajado y han sido
reapropiados hasta nuestros dias a través del arte, podremos mostrar como los discursos
aplicados a sociedades colonizadas también fueron proyectados sobre la sociedad espariola con
una dindmica similar, pero sin dejar de ser en altimo término, discursos orientalistas.

Nuestra hipoétesis parte de lo trabajado hasta el momento por otros autores como Gil
Bardaji, quien en su tesis doctoral, Traducir al-Andalus: el discurso del otro en el arabismo
espafol; indica cdmo consciente o inconscientemente, toda interpretacién del Otro encierra una
vision méas o menos definida de uno mismo, de lo que fue, de lo que es o de lo que cree ser; de
ahi que el analisis del discurso se convierta en una herramienta fundamental para identificar
como se construyen dentro de un marco semiotico estas visiones colectivas de lo propio y ajeno
(2009: 220).

Creemos que, en estos procesos de construccion del imaginario colectivo, el lenguaje
ejerce un papel primordial como herramienta clave en el establecimiento de relaciones de poder.
Esta idea se encuentra en sintonia con lo expuesto por Adlbi Sibai en La carcel del feminismo:
Hacia un pensamiento islamico decolonial, para quien el lenguaje no dejaria de ser un arma de
doble filo que puede llegar a resultar letal si quien secuestra el verbo y el sujeto para su
exclusividad, coloniza con él el poder, el ser, el saber, el estar y el existir y lo emplea para
justificar barbaries de toda indole (2016: 42).

Sabemos que gracias al lenguaje podemos conocer las historias transmitidas de generacion
en generacion que forman parte de la memoria colectiva de pueblos. Ahora bien, estas historias
pretendidas como objetivas no son mas que relatos, mitos concebidos como herramientas que
permiten explicar lo ontologico de cada época. Consideramos que la fuerza discursiva de
cualquier relato es capaz de sobrepasar limites no solo fisicos, sino mentales y calar en lo mas
hondo de la psique humana, transfigurandola a su paso. De esta premisa inferimos que la
violencia que cualquier discurso ejerce sobre la psique humana puede llegar a ser tan intensa
que la distorsione cognitivamente hasta el extremo de llevar al individuo a aceptar lo mas
inverosimil y fabuloso de los relatos como la realidad misma de su episteme. Esto no tiene por
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qué ser una actividad negadora si tras ella no se esconden intenciones colonizadoras, asimilistas
0 que tienden a la aculturacion. Ahora bien, los estudios poscoloniales —gracias a las
aportaciones de tedricos notables como Franz Fanon, Gayatri Spivak, Edward Said o Homi K.
Bhaba®; entre otros— han demostrado como estos discursos, elaborados a lo largo de siglos a
partir de relatos supuestamente veridicos y objetivos, son en si mismos coloniales y raciales, si
bien ambivalentes en la medida en que son inconscientes e interactian con nociones de
naturaleza distinta que los hacen complejos y contradictorios en si mismos.

En definitiva, lo que ofrecemos en este articulo es una nueva perspectiva de analisis del
discurso orientalista, entendiéndolo a su vez como una forma de discurso colonial, a través de
producciones artisticas tanto literarias como musicales. Para ello, partiremos de la teoria
postcolonial y concretamente de lo argumentado por Edward Said en Orientalism (1978), obra
que problematizaremos. Nuestro objetivo sera mostrar como a través de conceptos y usos del
pasado que se perpetuaron en el tiempo a través del arte, los discursos aplicados a sociedades
colonizadas también fueron proyectados sobre la sociedad espafiola y como, en su caso
concreto, terminaron siempre remitiendo a Al-Andalus.

2.0rientalismo

Cuando hablamos de orientalismo, entendiéndolo como disciplina académica, es
preceptivo mencionar la polémica obra Orientalism de Edward Said —publicada en 1978—en la
que se denuncia el papel que desempefiaron los orientalistas britanicos y franceses desde el
siglo XIX, en la creacion de la imagen estereotipada de Oriente. La tesis que Said sostiene es
que esa representacion de un Oriente exdtico y primitivo fue creada por Occidente —por poetas,
novelistas, filsofos, politicos, economistas y administradores del «Imperio»— para Occidente,
en aras de justificar la colonialidad caracteristica de la Modernidad occidental:

El orientalismo es la institucion colectiva que se relaciona con Oriente, relacion que consiste en hacer
declaraciones sobre €l, adoptar posturas con respecto a él, describirlo, ensefiarlo, colonizarlo y decidir sobre
él; en resumen, un estilo occidental que pretende dominar, reestructurar y tener autoridad sobre Oriente (Said
2018: 21).

Bajo la premisa «conocer es poder», los orientalistas se convirtieron en cémplices de la
dominacién colonial pues, con sus escritos, elaboraron una cosmologia de significados en
términos de diferenciacion cultural que les permitid justificar que Oriente —como constructo
homogéneo y monolitico—, debia ser puesto al servicio de Occidente —como constructo
hegemonico y moderno— para poder ser «civilizado, desarrollado». De ello se deduce que la
produccion academica de estos eruditos estuvo continuamente mediatizada por el dominio
colonial donde Occidente era el productor de ideas y Oriente, el receptor de ese conocimiento,
siendo a su vez, el objeto mismo de estudio. «Objeto» en la medida en que Oriente se presupone
como un ente exodgeno a la realidad del orientalista, al Nosotros del que este Gltimo asume
formar parte. Asi, al oponerse al Nosotros, se termina por identificar Oriente como ese Otro,
que invita a ser observado y estudiado como otredad, desde la perspectiva de partida:
Occidente-Nosotros.

(1) Véanse algunas de sus obras fundamentales para el estudio de la teoria postcolonial: Franz Fanon (1961) Les
Damnés de la terre; Gayatri Spivak (1985) Can the Subaltern Speak?; Homi Bhabha (1994) The Location of
Culture. En el articulo que nos ocupa nos centraremos en la obra Orientalism (1978) de Edward Said.
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Ahora bien, si asumimos esta dicotomia (Occidente/Oriente, Nosotros/Otro), olvidamos
que esta elimina de raiz la mera hipotesis de que exista un proceso semejante —aunque distinto
por necesidad— en sentido inverso (Paradela 2005: XI11). Es decir, se elude la existencia de una
doble via de representacién, que analdgicamente seria occidentalista, en la que Oriente se
interese por Occidente y este Ultimo sea representado por los intelectuales que entran en
contacto con €l al interesarse por conocer a ese Otro —sin ninguna disposicion colonial-. Este
seria el caso de los viajeros arabes que se sintieron atraidos por el pasado andalusi de Espafia,
cuyas observaciones serian plasmadas en sus relatos de viajes o rizlas®?.

Otra de las principales criticas esgrimidas frente al planteamiento de Said es la ausencia
del orientalismo espafiol en las quinientas diez paginas que componen el volumen; critica a la
que Said respondio con la publicacion del prélogo a la nueva edicion espafiola en 2002 en donde
—al mencionar la excepcional relacidn que tiene Espafia con el mundo araboislamico como fruto
de ese hermanamiento y convivencia entre culturas que tiempo atras se dieron en la Peninsula—
de cierta forma incurre en una orientalizacion de Espafia, pues reduce la relacion de Espafia y
el Islam al periodo andalusi, obviando el vinculo colonial que Espafia también tuvo en
Marruecos y en el Sahara Occidental(®:

En este sentido el contraste con Espafia [del Oriente que describo] no podia ser mayor, puesto que el islam y
la cultura espafiola se habitan mutuamente en lugar de confrontarse con beligerancia [...] la simbiosis entre
Espafia y el islam nos proporciona un maravilloso modelo alternativo al crudo reduccionismo de lo que se
ha dado en llamar «el choque de civilizaciones» [...], que no transmite la verdad de como las civilizaciones
y culturas se solapan, confluyen y se nutren unas a otras. Es en ese modelo, en el que las culturas
«comparten», en el que deberiamos concentrarnos, y es por ello por lo que, tanto para musulmanes como
para espafioles, Andalucia es un gran simbolo (Said 2018: 10).

Es cierto que Espafia no establecio ningun vinculo de dominio colonial con su Oriente por
antonomasia, Al-Andalus, como el resto de potencias europeas mencionadas por Said hicieron;
y es cierto que la cultura arabe sigue habitando ciertos ambitos de la cultura espafiola, pero una
simple mirada al medievo espafiol basta para constatar cierto recelo hacia lo arabe, lo
musulman; que se plasm6 en una imagineria acerca del Otro que poco difiere de las
categorizaciones esencialistas del discurso colonial (Gil 2009: 53).

Esta excepcionalidad del orientalismo espafiol que sefiala Said como justificacion para no
tratarlo en su estudio nos lleva a cuestionarnos sobre otro tipo de orientalismo del que hicieron
gala los artistas espafioles y que tampoco es tratado. Como bien nos indica Gil Bardaji (2009:
54), pese a que esa atraccion por lo exotico que caracteriz6 el periodo romantico, la necesidad
de encontrar en el Otro las virtudes perdidas con el progreso cientifico e industrial de la Europa
del siglo X1X quedan completamente excluidas de Orientalism; la produccion artistica y
literaria de importantes ilustrados del Siglo de las Luces nos lleva a conjeturar que la

(2) En el presente articulo se adopta el siguiente sistema de transliteracion: *-b -t -t-g -h -h -d -d -r -z -s -§ -s -d
-t -z - -g -f-q -k -1 -m -n -h -w -y. En cuanto a la palabra riZla, esta: «nombra en arabe tanto el viaje en
sentido genérico como el relato escrito de un viaje realizado por cualquier pais del mundo [...]». Si nos
centramos en su concepcion literaria, se trata de un género literario que «concede primacia a la descripcion,
preferentemente a través de la informacion directa, de los paises y las personas» (Paradela 2005: 1). Un
ejemplo seria el relato de viaje del egipcio Muhammad Labib al-Batantini (1929): Riklat al-Andalus.

(3) Ya apuntaba Nieves Paradela en su obra (2005: 84): El otro laberinto espafiol. Viajeros arabes a Espafia
entre el siglo XVIl y 1936, la necesidad por saber si el africanismo o arabismo espafiol fue o es un
orientalismo semejante al estudiado por Said. Trabajos como los de Morales Lezcano (1988): Africanismo
y Orientalismo espafiol en el siglo XIX —en el que menciona que: «el Africanismo espafiol, centrado en
Marruecos, fue un sucedaneo especifico del orientalismo europeo» (1988: 12)— o la Tesis doctoral de Gil
Bardaji (2009): Traducir Al-Andalus, prestan particular atencion a esta cuestion.
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orientalizacion del mundo arabo-musulman no es la Unica que ha llevado a cabo Occidente.
Estos eruditos también han esencializado a culturas pertenecientes a su supuesta misma
realidad® como es el caso de la espafiola, cuya identidad ha sido reducida a un compendio de
estereotipos por el discurso hegemdnico del momento —a saber, el discurso imperialista francés
y britanico del siglo XIX—. Este fendmeno nos lleva a analizar lo que se entiende por
orientalismo imbricado o Nesting Orientalism.

2.1 Orientalismo imbricado

Milica Baki¢-Hayden, doctora de la Universidad de Pittsburgh, denomina orientalismo
imbricado a la gradacion que se produce dentro de la categoria Oriente —y, por lo que se explica
mas abajo, también dentro de la de Occidente— de la ya existente dicotomia Occidente/Oriente.
Esto es: «a pattern of reproduction of the original dichotomy upon which Orientalism is
premised. In this pattern, Asia is more “East” or “other” tan Eastern Europe; within Eastern
Europe itself this gradation is reproduced with the Balkans perceived as most Eastern»®) (1995:
918). La idea de Milica es explicar que la concepcién que Europa tiene de los Balcanes como
region mas «conservadora o primitiva» no es sino el resultado de la esencializacion que esta
ejerce dentro de su propia categoria —Europa occidental-, sobre las subcategorias que la
conforman y que identifica geograficamente mas al este —los Balcanes—, sirviéndose para ello
de las mismas dinamicas discursivas coloniales que los orientalistas.

Esta premisa —no exenta de criticas ya que lleva consigo la asuncion de la cultura como un
ente compacto y homogéneo, algo que no es del todo cierto— permite explicar como la imagen
de ese Occidente que se crea en oposicidén a un «Oriente orientalizado» puede también ser
objeto de orientalizacion por otro «Occidente mas occidental» que forma parte de si mismo y
asi sucesivamente. Existe pues, una especie de subordinacion en la que todas las categorias de
una forma u otra se encuentran imbricadas y, a su vez, delimitadas en términos de diferenciacién
cultural, geografica y racial que llevan a quien estudia dichas categorias a adoptar posturas
ambivalentes, contradictorias e incluso opuestas.

A pesar de que Baki¢-Hayden base su estudio en los Balcanes como subcategoria
orientalizada de la Europa occidental, esta nocion de orientalismo imbricado es trasladable a la
identificacion de Espafia y su cultura como subcategoria europea periférica que se encuentra
mas al sur y que es a su vez esencializada y exotizada por los orientalistas que a ella se han
referido desde Europa. De acuerdo con la observacion de Gil Bardaji (2009: 79), esto pudiera
deberse a la extrafieza que supuso para los orientalistas europeos la naturaleza particular del
orientalismo espafiol cuyos origenes difieren de los del orientalismo europeo y su posterior
evolucion discurre a menudo por senderos distintos: mientras que en la Europa roméntica la
huida hacia la alteridad se plasmd en el arte en la recreacion de Oriente como un lugar
misterioso y exatico; en el caso de Espafia, esa alteridad fue ambigua, porque ese Otro se erigia
en realidad como parte de uno mismo, como una entidad a la vez simbolica y real en la que
podia reconocerse (Gil 2009: 95).

(4) «Supuesta», porque la asuncion de Espafia y el resto de Europa como parte de una misma realidad llevaria a
pensar «Europa» como un ente homogéneo, que claramente no es.

(5) «Un patron de reproduccion de la dicotomia original en la que se basa el orientalismo. En este modelo, Asia
es mas “oriental” u “otra” que Europa del Este; dentro de la propia Europa del Este, esta gradacion se
reproduce con los Balcanes percibidos como mas orientales». Esta traduccion al espafiol, asi como todas las
que irdn apareciendo a lo largo del analisis son traducciones propias.
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En sintonia con lo anterior entendemos, pues, que el Oriente que interesaba a Espafia era
su «Oriente doméstico» por excelencia: Al-Andalus (Parrilla 2018: 232) —y no tanto India,
Turquia, Egipto, etc.—y la plasmacién erudita del orientalismo espafiol de la segunda mitad del
siglo XIX y primera mitad del XX fue, ante todo, andalusista® (Gil 2009: 89). Este «Oriente
andalusi» contaria con una doble dimensién: una real, historica, que concluy6 en 1492, y otra
figurada, simbdlica, que ha pervivido hasta nuestros dias (Gil 2009: 96). Esta segunda es la que
intereso a los escritores mas preocupados por la interpretacion del presente que del pasado
puesto que, como bien apuntd Martinez Montavez (1994: 147): «reflexionar sobre Al-Andalus
significa [...] ponernos frente a una parte de “nosotros mismos” que es naturalmente parte de
“otro”. NoOs sitla en una circunstancia dialéctica originalisima, muy poco habitual, al
permitirnos percibir modalidades de identidad y de alteridad dentro de un mismo objeto y no
en objetos diferentes [...]|».

Ahora bien, esta asuncion del Otro como parte del Nosotros no estd exenta de
ambivalencia. Esa idea de excepcionalidad de la situacion hispanoarabe, mencionada por Said
y justificada sobre la base de ese hermanamiento, es justamente la que se esconde detras del
discurso colonial espariol para legitimar las campaiias africanistas(”), dado que en esa nocién de
hermanamiento hay rasgos de asimilacion, de rechazo y de exclusién de diferentes colectivos
que forman parte de la pretendida unidad que conforma Espafia. Este hecho se debe, entre otros
motivos, a que el discurso orientalista no es una retorica facil como oposicion entre Yo y Otro
pues, en la realidad discursiva de representacion de otras comunidades, se cruzan categorias de
toda indole (racial, social, de género y sexo; de religion, etc.) que atraviesan al individuo y lo
hacen complejo y contradictorio en si mismo, afectando a la percepcion de la alteridad como
parte del Nosotros.

2.2 Autoorientalismo

Muchas veces esa imagen de la alteridad estereotipada por el discurso orientalista es
asumida positivamente por la cultura orientalizada con unos objetivos concretos. Como indica
Beltran Antolin (2009: 31), estos objetivos pueden ser: «desde la justificacion en el poder de
las élites que se sienten comodas con la imagen que reciben desde fuera hasta la
mercantilizacion de la identidad como objeto de consumo en el mercado». Este
autoorientalismo tiende a la homogeneidad, inmutabilidad y exaltacion de la supuesta esencia
de la sociedad orientalizada y comparte en gran medida el discurso del exotismo. EIl caso del
pabelldn espafiol de la Exposicion Universal de Paris (1889) con su flamenqueria y toros® vy la
campaiia franquista Spain is different® que ensalzaba lo andaluz, lo arabe; serian dos ejemplos

(6) Los excesos andalusistas de este periodo en la construccidn identitaria de Espafia que veremos mas adelante,
seran denunciados por Serafin Fanjul en su obra (2004): La quimera de Al-Andalus.

(7) Irene Gonzalez en su articulo «La “hermandad hispano-arabe” en la politica cultural del franquismo (1936-
1956)» problematiza el uso de la nocién hispanoarabe en el ideario franquista empleado para justificar la
empresa colonial de la campafia franquista: «Al-Andalus se convertia en el punto de union fraternal entre
Marruecos y Espafia, en la que Franco se presentaba como amigo y defensor del pueblo arabe. Sobre esta
hermandad hispano-marroqui se asentaria la politica cultural del franquismo [...]. Espafia tenia la mision de
devolver el favor prestado por Marruecos siglos atras, legitimando su presencia en aras de una mision
cultural, que favorecia la imagen de Espafia como pais amigo de Marruecos» (2007: 185-186).

(8) Expresion utilizada por Manuel Viera de Miguel en su articulo (2011: 537): «EIl imaginario visual espafiol
en la Exposicion Universal de Paris de 1889 “Espafia de moda”». No obstante, ya en exposiciones universales
anteriores —Viena (1873), Paris (1878)— quedd patente la asimilacién del legado arabe como parte
representativa de la identidad espafiola, donde se recurrid al autoorientalismo —al paroxismo del arte
hispanoarabe— para afianzar la imagen que se tenia desde Europa (Calatrava, 2015: 24).

(9) Campafia turistica lanzada en los afios 60 que revolucion6 el panorama nacional, pues supuso el renacer de
un sector practicamente inexistente. Esta campafia recuperd el relato romantico del exotismo espafiol y saco
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relevantes de autoorientalismo, e incluso ciertas composiciones musicales. En este sentido,
como bien apunta Hernandez Mateos (2019: 617), cabria preguntarse por qué en el siglo XIX,
los musicos aceptaron y promovieron una especie de autoexotizacion que les permitio negociar
y presentar su propia identidad cultural como una bisagra entre Oriente y Occidente, cuando no
como parte integrante del mundo oriental, a través del énfasis y la recreacion de los elementos
islamicos de su propio pasado.

3. La orientalizacion de Espafia

Hasta el momento hemos visto que el discurso orientalista se recrea y legitima en la
esencializacion de los patrones de representacion de ese Otro exdgeno a Occidente. Es un
discurso que presupone que los seres humanos y sus instituciones sociales o culturales estan
gobernados por una determinada naturaleza que es inherente a ellos de la misma manera que se
supone que son inherentes a las entidades del mundo natural (Baki¢-Hayden 1995: 917). Esta
idea de representacion esencialista de lo ajeno es la que viajeros europeos reprodujeron en sus
escritos, después de entrar en contacto con las culturas «orientales» y con las culturas periféricas
de su «misma» realidad, como la espafiola.

Ahora bien, estas culturas retratadas también desarrollaron su propia produccion artistica
en un contexto en el que el debate en torno a la identidad nacional estaba candente. En el caso
de los artistas esparioles el dilema estribaba en la posibilidad de acudir o no a ese pasado
oriental, «hispanoarabe», que pudieran reivindicar como parte de una identidad nacional, donde
el Otro oriental terminaria por confundirse con el sujeto mismo (Hernandez 2019: 626).
Consideramos que la cultura espafiola no ha estado exenta de representaciones orientalistas y
autoorientalistas que, si bien podriamos considerar como fruto del historicismo vinculado a la
politica de su tiempo (Hernandez 2019: 619), no por ello dejan de ser en parte resultado de un
impulso exotista que favorecio la pervivencia de estos relatos en el imaginario comdn. Para
ilustrar nuestra hipotesis pasamos, pues, a analizar nuestra seleccién de producciones literarias
y musicales de finales del siglo XVIII hasta principios del siglo XX en las que las nociones de
orientalismo, orientalismo imbricado y autoorientalismo se entrecruzan y articulan entre si.

3.1 Literatura

Es la de viajes una literatura de diadlogo, una literatura que involucra un Aqui con un Alli, que liga dos
admbitos diferentes, a dos personas distintas: el Yo o el Nosotros con el Otro [...]. Se sale por descubrir 0
conocer gentes y situaciones nuevas, pero lo que se pretende, casi siempre, es autodescubrirse y reconocerse
en lo distinto. Esa tension entre lo propio y lo ajeno, entre lo que sé de mi'y lo que busco en el otro, entre lo
gue deseo conocer y lo que no conozco finalmente, da como resultado no ya una simple descripcion, sino
toda una vision compleja que no podra ser en ningln caso neutra o inocente (Paradela 2005: XII).

Montesquieu, filésofo y ensayista ilustrado francés, publica en 1721 y de forma anénima
su exitosa novela epistolar y satirica Lettres persanes que podemos catalogar dentro de tres
tradiciones literarias: literatura oriental, literatura ilustrada y literatura de viajes. En ella realiza
una critica de la sociedad francesa del siglo XVIII a través de la vision extranjera de sus
protagonistas: Uzbek, Rica, Pablongas y Redi; musulmanes chiies persas. Si bien es cierto que
en ella se encuentran insertos elementos claramente orientalistas —el exotismo en la
representacion del harén y las odaliscas, por ejemplo—, para este articulo resulta de especial

rédito de la esencializacion de la identidad espafiola, que fue reducida a tdpicos folkloricos —toreros,
flamencas, cantaores—, con el fin de despertar en las mentes extranjeras esa curiosidad por el Otro espafiol.
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interés la carta LXXVIII en la que Rica adjunta una epistola de un francés que ha estado en
Espafia para que Uzbek pueda leerla. En ella se observa como la identidad espafiola se
esencializa no solo con la caricaturizacion del tipico espafiol como aquel que lleva «gafas y
bigote»(19, sino al tildar a estos de «soberbios y orgullosos»(, «celosos y devotos»(?),
«indecorosos e incultos»13y «vagos y enamoradizos»:

Pues hay que saber que, cuando un hombre posee cierto mérito en Espafia, como [...] el de poseer una gran
espada o el de haber aprendido de su padre el arte de tafier una discordante guitarra, en este caso, no trabaja:
su honor radica en el reposo de sus miembros. El que durante diez horas al dia permanece sentado, goza
exactamente de doble consideracion que el que no estd mas que cinco, pues la nobleza se adquiere en las
sillas. Pero, aunque estos invencibles enemigos del trabajo alardeen de filoséfica tranquilidad, no es
precisamente eso lo que albergan en su corazén, porque se pasan la vida enamorados [...] (Montesquieu
1818: 144).

En 1789 se publica poéstumamente Cartas marruecas de José Cadalso¥), que sigue el
modelo de Montesquieu, donde tres personajes —dos de ellos marroquies— se intercambian
cartas en las que satirizan la sociedad y costumbres espafiolas. Ya en su obra observamos esa
idea de hermanamiento fruto de un pasado «hispanoarabe» comun, que se alimenta del
alhambrismo del que hablaremos mas adelante:

Las noticias que hemos tenido hasta ahora en Marruecos de la sociedad o vida social de los espafioles nos
parecia muy buena, por ser muy semejante aquélla a la nuestra, y ser natural en un hombre graduar por esta
regla el mérito de los otros [...] En ellas se ven permanecer reliquias de nuestro sefiorio, aun méas que en los
edificios que subsisten en Cordoba, Granada, Toledo y otras partes. Pero la franqueza en el trato de estos
alegres nietos de aquellos graves abuelos ha introducido cierta amistad universal entre todos los ciudadanos
de un pueblo, y para los forasteros cierta hospitalidad tan generosa que, en comparacién de la antigua Espafia,

(10) «La seriedad es el mas destacado caracter de las dos naciones [Espafia y Portugal]; principalmente se
manifiesta de dos maneras: por las gafas y por el bigote [...]» (Montesquieu 1818: 143).

(11) «Féacilmente se explica que gente como ésta [sic], seria y flematica, tenga su orgullo. Y lo tiene.
Ordinariamente se basan en dos cosas dignas de consideracién. Los que viven en la peninsula ibérica se
sienten infinitamente superiores cuando son eso que ellos llaman cristianos viejos, es decir, los que no tienen
sus origenes entre aquellos a quienes la Inquisicién persuadid durante el siglo pasado, para que abrazaran la
religion cristiana. No menos orgullosos estan los que viven en las Indias, al considerarse participes de la
inefable gracia de ser, como ellos dicen, hombres de cara blanca» (Montesquieu 1818: 143).

(12) «En primer lugar, son devotos y, ademas, celosos. Tendran sumo cuidado en no exponer a sus mujeres a las
asechanzas de un soldado herido en cien batallas 0 a las de un decrépito magistrado; pero no tendran
inconveniente en encerrarlas con un fervoroso novicio, de esos que bajan los 0jos o un robusto franciscano,
que ellos eleva» (Montesquieu 1818: 144).

(13) «Tienen pequefas atenciones que en Francia parecerian fuera de lugar: un capitan, por ejemplo, no pega
nunca a un soldado sin pedirle antes permiso y la Inquisicién no quema nunca a un judio sin presentarle
excusas [...] Quiza encuentres ingenio y sentido comun entre los espafioles, pero no lo busques en sus libros
[...] Han hecho enormes descubrimientos en el nuevo mundo y todavia no conocen su propio continente
[...]» (Montesquieu 1818: 145).

(14) Cabe sefalar que José Cadalso publicara tiempo después Defensa de la nacion espafiola contra la «Carta
Persiana LXXVIII» de Montesquieu, un escrito en el que contesta a cada uno de los estereotipos espafioles
que en ella se representan. Destaca la nota decimosegunda, cuya defensa hace referencia a lo tratado en la
cita de Montesquieu: «Nota 12%; El Sefior Presidente de Montesquieu falté aqui a todo lo respetable con decir
que en Espafa se adquiere la nobleza sentadas las gentes en las sillas con la proporcion de méas o menos
grados de ella, segin la mayor o menor duracién de la ociosidad. Aqui se ha mostrado o muy ignorante en
historia, 0 muy maligno en ocultar la verdad. No hay en todo el mundo nobles cuyos abuelos hayan fundado
sus casas a costa de mas sangre y hazafias. Todas las casas de consideracion en Espafia se han fundado sobre
un terreno ganado con la lanza y la espada. La guerra ha sido la cuna en que se ha criado nuestra nobleza
espafiola». Es significativo comprobar como, pese a criticar el esquema de Montesquieu, Cadalso terminara
por repetir las mismas ideas en sus Cartas Marruecas.

AAM, 30 (2023) 33-51



LA ORIENTALIZACION DE ESPANA ATRAVES DE OBRAS LITERARIASY MUSICALES (SS.XVII-XX) 41

la moderna es una familia comun en que son parientes no sélo todos los espafioles, sino todos los hombres
(Cadalso, 1999).

En lo que nos concierne, lo esencial de estas novelas es que ambas han sido escritas por
dos autores occidentales que se meten en la piel de unos personajes «orientales» para criticar la
sociedad francesa y espafiola de la época. Se recurre al Otro, al que se exotiza, como forma de
autocritica cultural; de lo que se deduce que Oriente no existe por si mismo, sino en relacion
con y representado por Occidente. Ahora bien, no podemos obviar como Occidente (en este
caso, Espafia, Francia) finalmente termina siendo representado por Oriente (Uzbek, Rica,
Pablongas y Redi y los dos marroquies), lo que no deja de ser una muestra de la ambivalencia
y contrariedad de los mecanismos de creacion del discurso orientalista.

Asi pues, los estereotipos tratados en ambas novelas serdn asumidos como propios y se
materializaran un siglo mas tarde en producciones costumbristas bajo el nombre de «tdpicos»
de la mano de figuras como Fernan Caballero —pensemos en su novela La Gaviota donde se
acaba andaluzando a la sociedad espafiola en esa busqueda de identidad nacional—-. Podriamos
lucubrar que esta asimilacion estereotipada por parte de los espafioles fue una forma de
autoorientalismo de cuya imagen se beneficiaron los escritores costumbristas; una corriente
que fue muy criticada por los literatos que la sucedieron al considerar que esta contribuyé a
crear la imagen de una «Espafia de pandereta».

Este Costumbrismo se nutre de la identificacion de «tipos literarios» por lo que tiende a
una representacion arquetipica de la realidad. Es decir, se fija en lo representativo del conjunto
y no en el conjunto en si al seleccionar lo que daria més color local, lo folklérico y que se estima
genuinamente espafiol como elemento identitario de la nacion. Este método de creacion de
personajes tipo, estereotipados e inmovilistas —el tipo de mujer brava, por ejemplo, como
Mauricia la Dura en Fortunata y Jacinta de Benito Pérez Galdds (1887) o la Marisalada en La
Gaviota— nos permite establecer una analogia con los mecanismos de legitimacion empleados
por los orientalistas para representar a ese Otro homogéneo y monolitico, pues también buscan
resaltar lo que se supone representativo, sin dar cabida a las idiosincrasias de cada individuo
que lo conforma.

En los debates de los limites del costumbrismo destaca la aportacién de Mariano José de
Larra (1809-1837) quien, en El Pobrecito Hablador, bajo el seudénimo del Bachiller Juan Pérez
de Munguia, publicé catorce articulos satiricos que marcaron el inicio de su trayectoria como
critico costumbrista. En concreto, en uno de sus articulos, «Vuelva usted mafiana» —publicado
en la tirada del 11 de enero de 1833-, critica a la sociedad espafiola valiéndose del mismo
estereotipo que antario empleé Montesquieu, a través de las palabras del sefior Sans-délai®),
quien, en este caso, es el observador extranjero —también francés— que da juego al choque de
perspectivas:

— Permitidme, Monsieur Sans délai —le dije entre socarron y formal—, permitidme que os convide a comer
para el dia en que llevéis quince meses de estancia en Madrid.

—¢Como?

— Dentro de quince meses estais aqui todavia.

—¢Os burlais?

— No por cierto.

(15) El tono satirico y mordaz caracteristico de Larra lo encontramos materializado en el nombre del extranjero
francés, Sans délai, ‘Sin demora’.
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— ¢No me podré marchar cuando quiera?jCierto que la idea es graciosa!

— Sabed que no estais en vuestro pais activo y trabajador.

— iOh!, los espafioles que han viajado al extranjero han adquirido la costumbre de hablar mal [siempre] de
su pais por hacerse superiores a sus compatriotas.

— Os aseguro que en los quince dias con que contais, no habréis podido hablar siquiera a una sola de las
personas cuya cooperacion necesitais.

— jHipérboles! Yo les comunicaré a todos mi actividad.

— Todos 0s comunicaran su inercia.

(Mariano José de Larra 1991: 193)

En este articulo y concretamente en este fragmento, Larra hace una critica a la ociosidad
caracteristicamente atribuida a la sociedad espafiola en oposicién al activismo de la sociedad
francesa. Observamos, pues, cdmo un siglo después de la publicacion de Lettres persanes el
mismo discurso se repite, lo que demuestra la pervivencia en el imaginario comdn de estos
relatos que son proyectados sobre la sociedad espafiola y asumidos como parte de su identidad.
No hay que olvidar que nos encontramos en pleno siglo XIX, meses antes del fin de la Década
Ominosa, momento en el que la herida de la Guerra de la Independencia espafiola (1808-1814)
todavia supuraba y los debates entre afrancesados y patridticos estaban al orden del dia. Estos
debates no eran sino continuas afirmaciones de lo que para unos y otros significaba ser un
auténtico espafiol, es decir, de lo genuino que pudiera traducirse en la asercion de la identidad
de la nacién, en un momento de crisis, donde la negociacion con la realidad implicaba
cuestionarse los principios ideoldgicos y morales de la sociedad.

En las postrimerias del siglo X1X, el Desastre del 98 marcaria un antes y un después en la
sociedad espafiola 'y, en particular, en los circulos intelectuales de debate sobre la misma; donde
el sentimiento de derrota favoreceria la estereotipacion desde el exterior del colectivo nacional.
En Gltimo término esta vision pesimista estereotipada de la sociedad espafiola acabaria siendo
asumida como propia por una parte de dicho colectivo, actuando a modo de bumeran. Por esta
razon, muy critico se mostrara el historiador y sociologo Julidan de Juderias con esta
interpretacion derrotista y publicard en 1914 su obra La Leyenda Negra, la cual encuentra su
razon de ser en el discurso antiespafiol que supuestamente potencias extranjeras, europeas,
elaboraron en perjuicio de la nacion espariola desde el siglo XV. Queda implicito en el nombre
de la obra su falsedad histdrica, pues se ha demostrado que es una teoria sin evidencias
contrastables®). No obstante, no deja de ser un relato asumido por mucho tiempo como
veridico, cuyos conceptos y usos han viajado hasta nuestros dias y han sido reapropiados por el
discurso imperante con unos fines concretos. Este mismo proceso de reapropiacion y
resignificacion lo encontramos en la asimilacion por el pueblo espafiol y marroqui del relato de
esa supuesta hermandad marroquista, para justificar las expediciones africanistas o incluso la
creacion de la Guarda Mora franquista; y en las representaciones autoorientalistas romanticas
que beben de la imagen creada por el discurso orientalista.

En estos debates cobro fuerza en Espafia la atraccion romantica por el pasado andalusi, que
nace a finales del siglo XVIII, pero alcanza su maximo esplendor a partir del siglo XIX,
insertandose rapidamente en estos ambientes liberales y afrancesados, que se oponian
frontalmente a las tendencias mas conservadoras (Gil 2009: 96).

(16) En el siguiente enlace se puede encontrar una explicacion mas detallada del origen, elaboracidn de la teoria
y su posterior refutacion: https://es.unesco.org/courier/aout-septembre-1977/desacreditando-leyenda-
negra#:~:text=En%?20apariencia%2C%?20esta%20L eyenda%20Negra,%2C%20si%2C%20y%20fueron%?2
Omonstruosos [Consultado el 09/10/2022].
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3.2 Al-Andalus y el orientalismo romantico

Asi pues, si por algo se caracteriz6 la produccion literaria del siglo X1X fue por ese anhelo
de un pasado floreciente caracteristico del Romanticismo europeo. Ese mundo onirico,
esotérico y exotico identificado con lo oriental no necesariamente se encontraba fuera de
Europa, pues mitos como el de la Atlantida— que hablaba de un pasado comdn entre Africay
Espafia— seguian insertos en la memoria colectiva*”). La célebre frase de Victor Hugo: «Espafia
es medio africana, y Africa medio asiatica» hacia referencia a esa frontera natural de la nacion
espafiola que terminaba en el Atlas®). Al-Andalus, ejemplificada en Granada y la Alhambra,
venia a confirmar esa union pasada: esa tierra sofiada, escenario de afrontas medievales y
vestigio de un pasado glorioso y oriental que tanto buscaban los roméanticos.

En el Mundo Arabe ya en tiempos de la Nahda®9), esta identificacion de Granada y la Alnambra
relatada en el parrafo anterior cobr6 importancia como argumento del paradigma pretérito arabe y de
la secuencia mitica «edad dorada-decadencia-renacimiento» (Paradela 2005: 138), que llevo a los
viajeros arabes a asumir también una vision andalusi de Espafa. Esta mitificacion de Espafia como
Al-Andalus acabaria por reducirse al topico acufiado por Mustafa Farriih de “paraiso perdido’ (al-
firdaws al-mafqizd) y que encontramos en los titulos de las ri%las de los viajeros &rabes de principios
del siglo XX que también fueron a Espafia: Gabir al-Andalus wa-kadiru-ha (El pasado y el presente
de al-Andalus) de Muhammad Kurd SAlT (1923), Rizla il bilad al-magd al-mafqid (Viaje al pais de
la gloria perdida) de Mustafa Farriih (1933) (Paradela 2005: 135).

Observamos como esta busqueda del paraiso perdido y de lo andalusi como parte esencial de la
identidad esparfiola interesé tanto a viajeros arabes como a romanticos europeos quienes también
plasmarian esta esencializacion de la cultura espafiola en sus obras orientalistas. Este es el caso del
poemario Les Orientales (1829) de Victor Hugo y su poema Grenade®® o de Washington Irving y
sus Cuentos de la Alhambra (1829):

(17) Esta idea de un origen ancestral que vinculaba a las comunidades peninsulares y norteafricanas conforma el
axioma central que vertebra el libro del investigador Carlos Cafiete (2021): Cuando Africa comenzaba en los
pirineos: Una historia del paradigma africanista espafiol (siglos XV-XX).

(18) Como apoyo a esta afirmacién encontramos el caso del intelectual espafiol Joaquin Costa, que lleg6 a publicar
en 1886 en la Revista de Geografia Comercial un articulo que ofrecia una imagen de la historia remota de
aquella frontera. En él, valiéndose de fuentes Antiguas y clasicas y otros estudios, «describe una antigua
civilizacion hacia occidente, con su origen en la Atlantida, que habria servido de cuna y puente hacia el
Magreb y la peninsula. Tras el colapso del continente mitico, sus restos habrian quedado en las islas atlanticas
y en las costumbres y tradiciones de las comunidades a ambos lados del Estrecho. Continuaba, por tanto, la
afirmacién de un panorama primigenio de conexidn geografica y unidn poblacional entre las dos orillas del
Estrecho» (Cafiete 2021: 226).

(19) Segln GOmez (2019: 280): «Despertar cultural, social y politico de impronta nacionalista que conoci¢ el
Mundo Arabe desde la segunda mitad del siglo XIX hasta la vispera de la Segunda Guerra Mundial[...] Dos
fueron los intereses primitivos de la Nahda: la revitalizacion de la lengua arabe para acomodarla a las
necesidades sociales y culturales del momento, y la reflexién sobre las ideas politicas y sociales surgidas en
Europa desde el siglo XV111 y sus vias de naturalizacion en el Mundo Arabe».

(20) «Soit lointaine, soit voisine,

Espagnole ou sarrazine,

Il n'est pas une cité

Qui dispute sans folie

A Grenade la jolie

La pomme de la beauté,

Et qui, gracieuse, étale

Plus de pompe orientale

Sous un ciel plus enchanté [...]» (Hugo, 2017: 116).
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El pueblo espafiol tiene pasion oriental por contar cuentos; es por todo extremo amante de lo maravilloso
[...] El salvaje y solitario aspecto del pais, la imperfecta difusion de la ensefianza, la escasez de asuntos
generales de conversacion y la vida novelesca y aventurera de un pais en que los viajes se hacen como en los
tiempos primitivos, y a que produzca una fuerte impresion lo extravagante e inverosimil. [...]Las historias
que de aqui brotan tienen generalmente cierto tinte oriental, y participan de esa mezcla de arabe y cristiano
que parece caracteristica en las cosas de Espafia, especialmente en las provincias del Mediodia [...] La
Alhambra, por sus especiales circunstancias histéricas, es un rico manantial de ficciones populares de este
género, y han contribuido a aumentarlo las mil reliquias que se han desenterrado de vez en cuando (Irving
2005).

Asimismo, destacamos a Alexandre Dumas como intelectual que viajé a Espafia e influyo
en la orientalizacién de esta al andaluzarla. En su novela de impresiones de viaje De Paris a
Cadix (1846) —que significativamente fue publicada por primera vez en espafiol con el titulo
Espafia y Africa: Cartas selectas (1847)— nos narra su viaje hasta el sur de Espafia y detalla
desde sus encuentros con gitanos hasta el miedo que sinti6 de ser atacado por bandidos en Sierra
Morena, pasando por un encuentro que tuvo con una bailarina en Sevilla llamada Carmen. Por
ello, en esta novela del célebre autor al que se le atribuye la autoria de la desmentida frase
«Europa empieza en los Pirineos» encontramos todos los ingredientes caracteristicos del
orientalismo europeo: exotismo, hombres picaros y violentos, mujeres sensuales, el retraso de
la sociedad descrita, la pobreza, etc. Ademas, la figura de Carmen es un tipo literario
costumbrista que hace referencia a la imagen estereotipada de la mujer espafiola como gitana,
andaluza, con mantillo al cuello, brava y pecaminosa; de la que todo hombre cae perdidamente
enamorado (Mesa 2020). No es anodino que Prosper Mérimée llamara asi a su novela mas
celebre y que posteriormente esta fuera inmortalizada por el masico francés, Georges Bizet, en
la 6pera Carmen (1875).

3.3 MUsica

Como vemos en el caso de Bizet, la musica, como la literatura, no deja de ser un lenguaje
supeditado a la historicidad de su contexto de produccion. Por ello, cabria pensar que «el
traspaso de la imagen orientalista desde lo literario hasta lo esencialmente sonoro; su
sublimacion desde lo concreto hasta lo abstracto, y su asimilacion como parte constituyente de
la identidad musical espafiola, hubo de nutrirse de un sustrato ideoldgico soportado en
argumentos historicistas» (Hernandez 2019: 625).

Si hablamos de mdusica, en el debate sobre ese orientalismo romantico destacan
compositores espafioles como Isaac Albéniz y Manuel de Falla. EI primero vivié enamorado de
Granada, a la que dedico la serenata homonima que se encuentra dentro de su Suite Espagnole
op.47 (1887):

Vivo y escribo una serenata romantica hasta el paroxismo y triste hasta el desespero, entre el aroma de las
flores, la penumbra de los cipreses y la nieve de la Sierra. No voy a componer la embriaguez de la juerga
colectiva: busco ahora la tradicion, que es una mina de oro... La guzla arrastrando perezosamente los dedos
sobre las cuerdas. Y por encima de todo un lamento desentonado y desgarrador...Quiero la Granada arabe,
la que es todo arte la que toda me parece belleza y emocion y la que puede decir a Catalufia: «Sé mi hermana
en arte y mi igual en belleza» (Pajares 2017).

La cita anterior corresponde a una carta que escribio Albéniz durante su estancia en
Granada en la que claramente se ve reflejada la tendencia romantica del compositor. Se inspira
en el folklore nacional y en tradiciones que evocan elementos de lo arabe para dar cuenta de lo
fundamental que es para él esa vuelta a lo andalusi, huella de ese pasado semitico intrinseco a
la identidad espafiola.
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Si bien Albéniz dio nombre de otras regiones a sus composiciones, la toponimia andalusi
primé por encima del resto: Suite morisca (1885), Dos caprichos andaluces (1886), Serenata
arabe (1886), En la Alhambra, de Recuerdos de viaje op.71 (1886-87) Zambra Granadina
0p.92 n° 7 (Danza Oriental) (1890-91), entre otras. La ultima aqui mencionada hace referencia
a las fiestas gitanas del Sacromonte inspiradas en las fiestas moriscas de antafio caracteristicas
por sus algazaras(®). Vemos una vez mas como desde la musica se exalta la esencia orientalista
espafiola a través del recuerdo de esa Al-Andalus esplendorosa, imagen que podriamos
catalogar de autoorientalista. Quiza la influencia europea de literatos como Walter Scott o
Irving —cuya imagen de la sociedad espafiola se reducia a Andalucia— pudo condicionar el
desarrollo de este alhambrismo autdctono del que hacian gala Albéniz o Manuel de Falla y que
inconscientemente habia impregnado el discurso nacional, dado que los discursos identitarios
no se construyen unicamente en los textos de historia, sino también en el arte y la literatura.

En lo referente a la obra de Falla, destacamos Noches en los jardines de Espafia (1909),
en la que el exotismo caracteristico del orientalismo y la andaluzacién queda patente en su
division en tres movimientos cuyos nombres hacen referencia a tres jardines andaluces: En el
Generalife, Danza lejana y En los jardines de la sierra de Cérdoba. Ahora bien, en nuestro
caso, lo mas resefiable es sin duda su obra inacabada Atlantida a la que dedico casi veinte afios
de su vida —completada afios después por su discipulo Ernesto Halffter(??—, Se trata de una
cantata compuesta a partir de fragmentos del poema L 'Atlantida del catalan Jacinto Verdaguer
(1877), cuyo argumento giraba en torno al relato mitico del legendario continente que, como ya
mencionamos, a tantos otros literatos, intelectuales y artistas obsesion0, y cuyo hilo conductor
no era otro que esa idea de hermanamiento entre Espafia, los pueblos norteafricanos y el Nuevo
Continente®3),

(21) En Mercedes Garcia-Arenal y Fernando Rodriguez Mediano (2013): The Orient in Spain: Converted
muslims, the Forged Lead Books of Granada, and the Rise of Orientalism; se abordan las relaciones entre
los usos eruditos de la lengua arabe, el orientalismo y la historiografia. Es una obra clave para la
comprehensién del orientalismo espafiol moderno. En él, se aborda, como indica la sintesis de su
contracubierta en versidn castellana: «la historia de las grandes falsificaciones granadinas de finales del siglo
XVI, el pergamino de la Torre Turpiana y los Libros Plimbeos del Sacromonte [...]. Estos extrafios
documentos desempefiaron un papel fundamental en la formacidn de la iglesia contrarreformista en Granada
y también articularon la compleja relacién de la Espafia moderna con la lengua arabe».

(22) EIl 24 de mayo de 1977 Enrique Franco escribi6 el siguiente articulo sobre el proceso de terminacion y su
estreno en el Pais: «Estreno mundial de la nueva version de la "Atlantida", de Falla-Halffter». Disponible
en: https://elpais.com/diario/1977/05/24/cultura/233272804_850215.html [Consultado el 12/10/2022].

(23) Se puede acceder al poema en su version bilinge a partir del siguiente enlace:
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-atlantida--1/ html/ff457832-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html
[Consultado el 12/10/2022]. Como sintesis del poema, mencionamos la expuesta por Jorge de Persia en su
articulo (2014: 103): «Atlantida, a on ets...?»: «“Veus eixa mar?”, comenta un personaje a un jovencito
marinero naufrago: donde ahora ves ese extenso mar Atlantico, ahora calmo pero sabedor de fuertes
tempestades y enormes olas... alli estd la Atlantida sumergida. En su tiempo era un bello jardin con masicas
de pajaros y canticos virginales cuyo rey era el poderoso Atlas, y donde vivian sus siete hijas, las Hespérides,
que hoy vemos como una constelacidn en las noches claras. Sus pobladores, los enormes atlantes, desafiantes
y movidos por desmedida ambicién, llegaron a poner en duda el poder y las advertencias de Dios, por lo que
el mar sepultd esas tierras tras poderoso cataclismo. Hércules, impulsado por designio divino, rescat6 del
gran incendio a la reina Pirene que muy pronto habria de morir dejando a sus Pirineos como mausoleo.
También fundd Barcelona, destruy6 a los monstruos que asolaban la tierra, llegd a la antigua Gades, y
finalmente rompi6 el muro montafioso que unia Africa a Europa dando paso al mar. En este cataclismo
desapareceria la Atlantida, mientras que el Altisimo protege a la vecina Espafia, responsable del nacimiento
de un nuevo mundo al que habria de llegar Colon, su “mensajero”».

AAM, 30 (2023) 33-51


https://elpais.com/diario/1977/05/24/cultura/233272804_850215.html
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-atlantida--1/%20html/ff457832-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html

46 IRENE VICENTE LOPEZ DE ARENOSA

Jorge de Persia menciona en su articulo «Atlantida, a on ets...?» (2014: 112)@4 que, para
inspirarse, Falla llegd a ir hasta la isla de Sancti Petri donde se supone que estaba el antiguo
templo de Hércules y escribiria a su amigo y compositor suizo, Ansermet lo siguiente: «Quant
a I’Atlantida [...] Je viens précisément de rentrer a Grenade apres avoir trouve les restes
présumés du Temple d’Hercule a Cadiz. Trés impressionnant !'»(2%, Vemos cdmo una vez mas
Granada vuelve a ser ese punto neuralgico, decisivo, de retorno para la inspiracion artistica de
Falla como antafio fuera para otros artistas romanticos. Este acontecimiento fue detallado por
el compositor y director de orquesta Jaime Pahissa en la biografia que escribird sobre Manuel
de Falla de la siguiente forma:

Llegaron a Tarifa, a la punta de Espafia més cercana al Africa, en el sitio més estrecho del Estrecho de
Gibraltar. Suben al torre6n historico [...] De su alto vése el sol poniéndose entre los cercanos macizos de
Africa y de Europa, como si fueran, realmente, las columnas que alzara Hércules@® para aguantar dos
continentes. Los rayos del sol abriéndose entre las sombras que les dibujan las nubes, dan al espacio el
imponente aspecto de un cielo biblico. Todo es de una grandeza impresionante, de mitologia, de leyenda, de
lejana historia (Pahissa 1956: 162).

En esta cita observamos como Africa, Europa, Espafia, Tarifa y el Estrecho de Gibraltar
son espacios fisicos y a la vez simbdlicos, reales y al mismo tiempo legendarios que reflejan
esa tension entre lo cercano y lo lejano, entre el Aqui y el Alli, entre la cercania de lo distinto y
la lejania de lo igual; resumida en «el sol poniéndose entre los cercanos macizos de Africay de
Europa», donde el sol es el nexo intangible que por un momento hace dudar de la separacion
entre los dos continentes a quien alce la vista; como le ocurrio a Falla. Al interaccionar con este
espacio fisico, nuestro compositor conecta con el relato mitico de la Atlantida, con el que se
identifica desde la nifiez, con la intencion de traerlo al presente, traducirlo al lenguaje de la
musica y plasmarlo en su cantata homaénima. En este proceso de creacion y traduccion establece
puentes de union entre lo tangible y lo imaginado, los cuales permiten que los conceptos, ideas
y simbolos viajen de un plano mental a lo real -y viceversa— adquiriendo nuevas significaciones
hasta materializarse en nuevos productos culturales —artisticos en este caso—. De esta forma,
termina por dar continuidad al relato de ese pasado comdn «hispanoérabe» y lo afianza en el
imaginario colectivo, pero resignificado.

Como hemos ido comprobando, esa idea de gque existen lazos histdricos y culturales entre
el Mundo Arabe y Espafia a través del conocido relato de Al-Andalus —como espacio de
convivencia fecunda y no de enfrentamiento—y de la narracion mitica de Atlantida arraigo en
el subconsciente de las sociedades espafiola y europeas desde bien temprano, lo que hizo que

(24) Se puede consultar el articulo a traveés del siguiente enlace:
https://ebuah.uah.es/dspace/bitstream/handle/10017/41309/atlantida_persia_QB_2014.pdf?sequence
=1&isAllowed=y [Consultado el 17/10/2022].

(25) «En cuanto a la Atlantida [...] acabo de regresar a Granada tras encontrar los presuntos restos del Templo de
Hércules en Cadiz. Muy impresionante».

(26) En La peninsula imaginaria: mitos y leyendas sobre al-Andalus (1996), Julia Hernandez dedica un capitulo
al relato: «el puente sobre el Estrecho de Gibraltar» en el que recoge las versiones arabes de la leyenda acerca
de las Columnas de Hércules y el paso de este semidids por Occidente. En él, Hérnandez explica que, aunque
las versiones &rabes de la leyenda difieren en torno a la naturaleza de la obra realizada por Da I-Qarnayn —la
muralla de Gog y Magog—: «todas ellas coinciden en sefialar que esta construccién fue sumergida por la
subida de las aguas del Océano y que sus restos podian verse ain, cuando las condiciones climaticas eran
favorables» (108).
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el orientalismo espafiol fuera visto como una excepcion dentro del discurso orientalista
imperante. Un ejemplo contemporaneo de esta idea es la Orquesta West-Eastern Divan(?”),
fundada en 1999 por Edward Said y el musico Daniel Barenboim. Este proyecto, cuya sede se
encuentra situada en Sevilla, fue ideado como un espacio de concordia para musicos palestinos,
israelies y espafioles desde donde poder mostrar como a través del lenguaje universal de la
mausica se pueden defender valores como la paz y la tolerancia. No por menos Barenboim y
Said fueron galardonados con el Premio Principe de Asturias de la Concordia en 2002. En su
discurso, Said hizo alusion a ese imaginario oriental de Espafia como lugar de reconciliacion y
convivencia como antafio lo fue de las tres religiones monoteistas:

Cada uno de nosotros pertenece a una comunidad con su propia narrativa nacional, sus propias tradiciones,
lenguaje e historia, ideas basicas y héroes [...]. Para mi uno de los rasgos especialmente atractivos de la
identidad espafiola es que se trata de una nacion que ha negociado con éxito el pluralismo —e incluso las
contradicciones confrontadas— en la historia de su identidad compleja. Las historias islamicas, judaicas y
cristianas de Espafia proporcionan conjuntamente un modelo de convivencia de tradiciones y de creencias
[...] (Fundacién Princesa de Asturias 2002)@®),

4. Conclusiones

Llegados a este punto, recordemos que el objetivo principal de nuestro articulo era analizar
de qué manera el discurso orientalista habia actuado sobre la realidad espafiola —desde fuera 'y
desde dentro—, teniendo patente que Espafia también fue una autoridad colonial y, por tanto,
productora de su propio discurso orientalista. Para ello, sugerimos una nueva perspectiva de
estudio que mezclara cronologicamente tanto producciones literarias como musicales. Partimos
de la hipdtesis de que, si el lenguaje, como arma clave en el establecimiento de relaciones de
poder, jugaba un papel esencial en la elaboracion de cualquier discurso; el lenguaje artistico, en
nuestro caso, debia ser igual de relevante en la creacién, materializacion y perpetuacién del
discurso orientalista. Para llegar al desarrollo de nuestra hipotesis, analizamos tres conceptos
que consideramos claves—orientalismo, orientalismo imbricado y autoorientalismo—y partimos
de Orientalism (1978) de Edward Said, obra que problematizamos.

Asi pues, en nuestro andlisis observamos como en Lettres persanes de Montesquieu y en
Cartas marruecas de Cadalso esa identificacion polarizada de Occidente/Oriente,
Nosotros/Otro se muestra compleja y contradictoria en si misma. Esta circunstancia nos llevo
a plantearnos varias cuestiones: ¢Quién decide los limites que separan los dos polos? ¢Quién
puede «hablar» de cada uno de ellos? ,Cémo se establecen los mecanismos de diferenciacion?
¢Queé ocurre en los lugares marginales de la realidad de estudio? ;Como se explican aquellos
espacios que «se habitan», como mencionaba Said al hablar del islam y la cultura espafiola, sin
caer en reduccionismos o excepcionalismos que lleven a esencializar las dos realidades
«objeto» de estudio? ;Realmente «se habitan»?; y un largo etcétera. Algunas de estas cuestiones
quedan abiertas para futuros estudios. Otras, en cambio, han ido tomando forma en nuestro
analisis al profundizar sobre la elaboracion del discurso orientalista de Espafia, desde la

(27) Nombre inspirado en el West-6stlicher Divan (El Divan de Oriente y Occidente) de Goethe, antologia poética
declarada por la UNESCO como patrimonio mundial de la humanidad.

(28) Fernandez Parrilla (2018: 238-239) hace alusion a esta iniciativa como parte del laberinto andalusi en el que
se encuentra atrapado Said, iniciativa que, como indica citando a Linhard, refleja «las fantasias de lo que
una vez se imagind que era Andalucia, incluyendo tanto la vision de la coexistencia de los pueblos arabes
como la de los pueblos indigenas, la vision de la coexistencia de arabes, judios y cristianos como una forma
idealizada de multiculturalismo, y la vision orientalizada de Andalucia como un lugar exotico y sensual»
(Linhard 2011: 171).
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perspectiva del pretendido Nosotros occidental en el que la realidad espafiola supuestamente se
adscribia. Para ello, hicimos hincapié en la aceptacion de tpicos literarios costumbristas como
identificativos de la sociedad espafiola, criticados posteriormente por Larra, quien, no obstante,
se valio de los mismos estereotipos de Montesquieu para criticar a la sociedad espafiola —pero
esta vez desde un observador francés, dando juego al choque de perspectivas—.

Hemos visto cémo la alteridad en el caso espafiol fue ambigua, pues ese Otro, no siempre
era distinto al Nosotros, ya que podia erigirse como parte de uno mismo. Por ello,
comprendimos que los mecanismos de asimilacion, rechazo y exclusion eran, en muchos casos,
ambivalentes y contradictorios en su aplicacion. Este fendmeno quedd reflejado en el interés
espafiol por su «Oriente doméstico» y no tanto por el Oriente concebido por los orientalistas
europeos; de ahi que la extrafieza que supuso a estos ultimos la naturaleza particular del
orientalismo espafiol los llevara a tratar el caso espafiol de excepcion. Asi pues, aplicando el
concepto de orientalismo imbricado, apreciamos como los mecanismos propios del discurso
orientalista operaban de manera similar sobre la realidad espafiola, a la que se terminaba por
reducir a estereotipos esencialistas que tendian a lo exotico. Las obras de Victor Hugo, Irving,
Dumas; no han sido mas que ejemplos propuestos sucintos de toda la literatura orientalista que
podemos encontrar sobre la cuestion.

Comprobamos coOmo, a su vez, esa imagen exotica, romantica que se identificaba con el
pasado andalusi de la pretendida realidad espafiola; no solo fue creada desde fuera, sino que
también fue asumida y exprimida desde dentro, por eruditos, literatos y masicos. La toma de
consciencia histdrica del convulso siglo XIX espafiol y la tendencia romantica de la época
fueron claves en la elaboracion del discurso autoorientalista que remitia a esa Espafia exotica,
homogénea, que encontraba su razon de ser en el mito de Al-Andalus. Este fendmeno lo
analizamos particularmente en las obras de Albéniz y Falla, mostrando como el paso de la
imagen orientalista de lo literario a la musica es posible, pues esta Gltima no deja de ser un
lenguaje supeditado a la historicidad de su contexto de produccion.

En conclusion, si bien hay cuestiones que nos hubiera gustado abordar con mas
detenimiento, si creemos haber podido responder a nuestra hipétesis de partida y mostrar en
qué manera el discurso orientalista ha operado en la sociedad espafiola desde dentro y desde
fuera, a través de una muestra de producciones artisticas. Este estudio no deja de ser un
acercamiento, que invita a un analisis mas exhaustivo del discurso orientalista en la mdsica, por
ejemplo, y que ampliaria el corpus aqui descrito.
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