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ResuMmeN: El articulo analiza la produccién literaria y artistica en torno a la captura y
ejecucién del bandido Pedro Pifiero, el Maragato, a finales del siglo xviii. Aunque sus
crimenes no fueron extraordinarios, su fama en Extremadura y Castilla atrajo la atencién
de impresores y artistas cuando un fraile franciscano consiguié apresarlo. La regulacién
del negocio editorial, la campaiia de desprestigio impulsada por el reformismo ilustrado
contra los pliegos de cordel y una creciente fascinacién por lo cotidiano y circunstancial
influyeron decisivamente en la produccion de textos y grabados alineados con los intere-
ses del Estado. A pesar de la censura, se produjeron y distribuyeron miles de ejemplares
de relatos y grabados sobre el caso, escritos por figuras vinculadas al mundo editorial de
Madrid. En este trabajo, a través del cruce de fuentes literarias, archivisticas, judiciales y
artisticas, estudiaremos la composicién, creacién, difusién y recepcién de estos materia-
les sobre la detencién y ahorcamiento de este malhechor. En resumen, la aplicacién de un
anélisis microhistérico nos ha permitido estudiar la intermedialidad entre texto, imagen y
oralidad, las conexiones entre la «cultura popular» y la «docta», y la circulacién editorial
de las menudencias de imprenta en el Siglo de las Luces.

ParLABRAS cLAVE: Bandolerismo, Ilustracién, siglo xviii, Historia Cultural, literatura de pati-
bulo, tipificacién, cultura popular, opinién publica, Francisco de Goya.

1 Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacién: «Las barricadas del recuerdo. Historia y memoria
de la Era de las revoluciones en Espafia e Hispanoamérica (1776-1848)» (PID2020-120048GB) financiado por el
Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espana.

CC BY-NC-ND http://doi.org/10.25267/Cuad_llus_romant.2024.i30.03


https://orcid.org/0000-0001-8815-8002

Bandolerismo, patibulo y reforma de las costumbres en la
Alejandro LLINARES PLANELLS Espafia de finales del siglo xviit: el caso de Pedro Pifiero «El Maragato»

BANDITRY, GALLOWS, AND MORAL REFORM IN LATE EIGHTEENTH
CENTURY SPAIN: THE CASE OF PEDRO PINERO «EL MARAGATO»

ABsTRACT: The article examines the literary and artistic production surrounding the capture
and execution of the bandit Pedro Pifiero, also known as the Maragato, in the late 18th
century. While his crimes were not extraordinary, his fame in Extremadura and Castile
attracted the attention of printers and artists when a Franciscan friar managed to apprehend
him. The regulation of the publishing industry, the smear campaign driven by Enlighten-
ment reformism against chapbooks, and an increasing fascination with the everyday and the
circumstantial decisively influenced the production of texts and engravings aligned with the
interests of the State. Despite censorship, thousands of copies of chapbooks and engravings
on the case were produced and distributed, authored by figures associated with the Ma-
drid publishing world. In this work, through the intersection of literary, archival, judicial,
artistic, and judicial sources, we will study the composition, creation, dissemination, and
reception of these materials regarding the arrest and hanging of this outlaw. In summary, the
application of microhistorical analysis has allowed us to study the intermediality between
text, image, and orality, the connections between «popular culture» and «learned culture»
and the editorial circulation of popular print in the Age of Enlightenment.

Keyworps: Banditry, Enlightenment,18" century, Cultural History, Execution Ballads, Tip-
ification, Popular culture, Public opinion, Francisco de Goya.

o. INTRODUCCION

El 23 de noviembre de 1800, se presentaron en el palacio del Escorial los bandidos
Lorenzo Almanza, Martin Rodriguez alias «Martinillo» y el jefe de la banda, Pedro
Pifiero, conocido popularmente como el «Maragato» —natural de Aldifiuela (obispado
de Astorga), aunque residente en Talayuela (Palencia)— que vivia en este pueblo con su
mujer Patricia Trejo, y con su hijo de cinco afos. Los bandidos portaban un memorial,
redactado por un «boticario de Villarejo», ya que ninguno de los tres sabia leer ni escribir,
solicitando a Carlos 1v el indulto real (AHN, Consejos, leg. 8930, exp. 1, pieza 1, f. 23v).

Los malhechores fueron portados a la cdrcel de palacio y se inicié un proceso judicial
de mis de tres afios, en el que declararon 235 testigos de diferentes pueblos, imputindose-
les 42 robos y cuatro muertes. Al parecer, solo en dos de estos homicidios tuvieron alguna
implicacién: en el de Eugenio Sénchez, uno de los dragones que perseguia a los bandidos
en Ontanares (Avila), y en el de Francisco Nicolds, un vecino de Tejada (Burgos), falle-
cido durante un robo en aquella localidad. Los bandoleros argumentan que delinquian
por necesidad: Pifiero y Rodriguez trabajaban en una fibrica de carbén y se echaron al
monte porque los mifiones apresaron a un tal Angel Serrano que dijo que ambos estaban
implicados en un robo que se hizo en un camino en las inmediaciones de Ontanares
(AHN, Consejos, leg. 8930, exp. 1, pieza 1, f. 61).> Por su parte, Almanza, un campesino
viudo natural de Blascosancho (Avila), se unié a los otros un tiempo después, debido a
que estaba huido de la justicia porque una persona que, segin el declarante, «tenia mala
voluntad a su casa», condujo a su residencia a unos mifiones que buscaban contrabandis-
tas, aunque €l pudo escapar antes de que llegaran por el aviso de un muchacho (£. 1ov).

Los bandidos reconocen algunos de los robos que se les imputan, sobre todo a curas
y en caminos, pero afirman no haber matado a nadie voluntariamente y enfatizan que en

2 Las citas consecutivas remiten al ultimo documento citado.
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sus hurtos no ejercian la violencia. E1 Maragato y los otros no dejan de ser gente humilde,
que se hicieron salteadores por causas desafortunadas, aunque en su carrera delictiva no
figuran grandes robos o muertes, en comparacién con otros bandidos.> El problema es
que se hicieron famosos en la zona y la opinién publica y la rumorologia inventaron
historias sobre ellos, inculpandolos de gran parte de los crimenes que se perpetraron en
Castilla en esa época. Por ejemplo, en uno de los salteamientos de camino se presenta un
didlogo entre una victima y el Maragato, plasmando a este bandido como un auténtico
valentdn, aunque no se pudo probar que este fuese en realidad Pedro Pifiero. Segun tes-
tifica Francisco Velasco, el Maragato le dio el alto y le pregunté «c6mo no llevaba dinero,
llevando una mula tan buena [...] y le respondi6é que venia de Talavera de un recado de
su amo, don Juan de la Llave», respondiendo el asaltante «con orgullo que le dijese a su
amo que embiase otros soldados a prender al Maragato que estaba robando en el camino
real [...] que los que andando en su busca no servian [...]» (£ 1ov). Igualmente, se decia
«que el Maragato y su quadrilla habian robado seis millones dentro de un afio y me ha
dicho que tendria en aquellos montes enterrado mucho dinero» (f. 55v). Por esta razén, la
defensa afirmaba:

Pedro Pifiero, conocido por el Maragato y todo su quadrilla, a pesar de su fama
y de la opinién tan comtin que los havia pregonado como mostros feroces, enemigos
de la humanidad, sangrientos salteadores de caminos, ladrones abigeos o quatreros,
¥, sin embargo, de no haberse detenido en practicar sus probanzas para exculparse
por menor de los infinitos excesos que se les han imputado los més imaginarios y

sofiados [...] (f. 317r).

Finalmente, a Pifiero y a Rodriguez les fue conmutada la pena de muerte por la de
doscientos azotes, pasar por debajo de la horca de la Plaza de la Cebada a modo de
verglienza publica y trabajos forzados, durante diez afios, en las bombas del arsenal de
Cartagena (f. 363v).4

Por lo tanto, la documentacién presentada nos describe a un bandido bastante
conocido a finales del siglo xvi1, en un periodo de auge del bandolerismo en tierras
castellanas, coincidiendo con otros malhechores de renombre como el Rey de los Hom-
bres o Chafandin. Finalmente, como veremos, fue capturado y ejecutado en 1806, y de él
se hicieron una serie de pliegos de cordel y obras de arte. Parte de este proceso ha sido
tratado por la historiografia en las décadas de 1950-1980: la vida del Maragato ha sido
abordada por Manuel Revuelta (1977: 173-1790), sobre todo la fase de su captura, y por
diferentes autores locales (Lépez, 1994). Por su parte, Elionor Sherman Font (1958: 298-
304), Lucienne Domergue (1987: 169-164) y Ruth Pike (1987: 19-26) han analizado parte
del material literario o artistico vinculado a este bandido. En este articulo, pretendemos ir
un paso mds alld y enmarcar los impresos sobre la captura del Maragato en su contexto, la
Espafia de finales del siglo xvi11 y el reformismo ilustrado, siguiendo los parimetros de la
historia de la cultura escrita para estudiar la composicién, creacion, difusién y recepcion
de este tipo de materiales. Con esta finalidad, cruzaremos fuentes de diferente tipologia:
criminales y civiles, periodisticas, literarias, etc. Ademads, aportamos nuevas evidencias,
documentales vy literarias, sobre el caso, que nos permiten profundizar en él. Asimismo,

3 Segtn Martin Polo, es el prototipo de bandolero més habitual en la zona castellana a finales del siglo xviir.
Este investigador relaciona el auge del bandidaje en esta zona con el proceso de polarizacién social y pauperizacién
de las clases populares (2015). Véase también Madrazo (2011: 491-514).

4 Lorenzo Almanza habia sido condenado a «doscientos azotes y ocho afios de presidio, en uno de los de Amé-
rica» (AHN, Consejos, leg. 8930, exp. 1, pieza 1, f. 362r).
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este estudio de caso se plantea como elemento destacado para poder conocer modelos
culturales y procesos colectivos de mayor envergadura, como el vinculo entre la «cultura
culta» y la «popular» o la intermedialidad de las menudencias de imprenta.

1. EL IMPACTO MEDIATICO DE LA CAPTURA DEL IMARAGATO Y LA REACCION DE LAS AU-
TORIDADES

Pedro Pifiero, «El Maragato», se escapé del arsenal de Cartagena el 28 de abril de
1806, es decir, estuvo en este lugar cerca de dos afios y medio de los diez que debia cumplir
(AHN, Consejos, lib. 1396, ff. 989v-996r). El bandido estuvo oculto nueve dias, junto con
otro compaiiero, en el caiio de una de las bombas, hasta que se arrojé por las murallas «de
cuyo golpe se relaxd, sin que pudiese andar en tres dias mds que dos leguas [ ...]».5 Una vez
recuperado de este contratiempo, se dedicé a ir vagando de un lugar a otro, intentando
sobrevivir, teniendo en cuenta que estaba en busca y captura. Igualmente, el malhechor
era consciente de que era un personaje famoso desde hacia afios y de que, si era atrapado
esta vez, tenia muchas posibilidades de acabar en la horca por reincidente. En este tiempo,
se integré en diferentes cuadrillas de segadores y vagabunde6 pidiendo limosna, hasta que
llegé a tierras toledanas y se adentré en los montes de Velada y Robledo.® Sin oficio y
escondido en la montafia, tuvo que volver a perpetrar pequefios hurtos por necesidad: el
5 de junio robé comida, unas alforjas y una escopeta a una anciana de més de 7o afios; el
10 de junio, quité un caballo sin domar a un pastor; y, ese mismo dia realizé otras rapifias,
apoderdndose de dos escopetas y 200 reales (Revuelta, 1977: 178).

Acto seguido, consideré que debia encontrar un corcel que estuviese domado y, por
este motivo, decidié asaltar la casa del guarda de la Dehesa de Verdugal, cerca de la zona
donde solia cometer sus fecharias. Dentro de la morada encontré a diferentes sujetos, a
los que até y encerré en una habitacién y se comi6 un conejo que tenfan guisado. Cuando
Pifiero se disponia a salir, oy6 a otra persona que queria entrar en la casa. Se trataba del
fraile franciscano Pedro de Alcdntara, colector de limosnas del convento del Rosario
de Oropesa, conocido como fray Pedro de Zaldivia, ya que era natural de esta localidad
guipuzcoana. El mismo religioso explica que fue a este domicilio a recaudar la limosna
correspondiente y que, cuando pisé este recinto, se le presenté «un hombre que resulté
ser Pedro Pifiero, alias el Maragato, obligindole a entrar en la casa apuntindole con
una escopetar. El fraile fue llevado con los otros rehenes y, el bandolero, antes de irse, le
ordené que le diese unos zapatos.” El franciscano procedié a entregérselos:

levantando antes su corazén a Dios y encomendédndose a la Virgen Santisima y San
Pedro de Alcéntara, al tiempo de alargirselos con su mano izquierda, quando la
punta de el cafién que tenia en manos el Maragato venia sobre su hombro derecho,
huiendo el cuerpo, aidle la escopeta y después de lidiar un buen rato, a pesar de su
resistencia, logré el que expone quedar duefio de esta arma, pero como tenia este
temible facineroso hombre otras dos escopetas en el caballo que se llevaba robado,
tuese hacia ellas, hubiérase apoderado de estas como lo prometid, y echo victima
de su ensangrentado furor, al que suplica, si este no se hubiera valido de auientar el
caballo con la escopeta que ai tenia en su poder, viéndose, pues ya este malévolo sin

5 Esta referencia es de la Noticia exacta.

6 La Noticia exacta afirma que pasé de los «espesales de Pusa» a estos parajes porque encontré a alguien que lo
reconocié y tuvo que huir.

7 Las otras personas que habia retenido el bandido eran el guarda, su mujer, sus dos hijos y un pastor de la zona.
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poder lograr sus inicuas intenciones, eché a huir con la mds veloz carrera en estas
circunstancias (AHN, Consejos, leg. 9344, n° 16, s. £, 14 de junio de 1806).

Zaldivia eché a correr detrés del forajido, ordenando que se entregase, y, ante la nega-
tiva de este, le dispar6 con la escopeta, aunque, como afirma el religioso, «<siempre con un
caval d4nimo de no erirle gravemente», atindole, seguidamente, los brazos y dando aviso
a la justicia de la villa de Oropesa (AHN, Consejos, leg. 9344, n° 16, s. f., 14 de junio de
1806).% El prisionero fue llevado primero a un hospital y después a la circel de Oropesa,
siendo atendido, mafiana y tarde, por un cirujano, esperando que se recuperase de sus
heridas para poder ser traslado a Madrid (AHN, Consejos, leg. 52555, s. f., 29 de junio
de 1806).? Por su parte, al franciscano le llovieron las felicitaciones y honores, pudiendo
afirmar, tal y como veremos, que se llegé a convertir en un personaje bastante conocido
para el gran publico a finales del Antiguo Régimen. Carlos 1v le felicité personalmente
por su hazafia y, como premio, fue trasladado del convento de Oropesa al de San Gil de
Madrid y recibié una pensién vitalicia de 8.000 reales sobre las rentas de la Abadia de
Ripoll (AHN, Consejos, leg. 12054, s. ., 19 y 21 de junio de 1806).*

El Maragato, como hemos comentado, ya era, antes de su indulto, un malhechor
famoso en la zona de las actuales Castilla y Ledn, Extremadura y Madrid. Desde que se
escapé del arsenal de Cartagena, su fama no hizo mds que aumentar, aunque se tratase
de un salteador que practicamente delinquia por necesidad y siendo sus acciones en los
ultimos meses que anduvo en libertad las propias de un «ratero» o un vagabundo. No en
balde, en el diario Minerva o El revisor general, en 1806, se utiliza al bandido para hacer
un simil de algo que aterrorizaba a la poblacién de la época, afirmando que «hay objetos
como castafiuelas, espléndidos como banquetes [...], aterradores como el ladrén Mara-
gato [...]» (tomo 111: 36). Por lo tanto, su captura a manos de un religioso propicié que
aumentasen los rumores sobre el personaje y las ansias del publico de querer conocer los
detalles de la historia. Como sefiala Manuel Revuelta en relacién con este hecho:

Los habitantes de aquel Madrid, chispero y despreocupado, que a falta de otras
noticias mds transcendentales se entretenia con chismes y chascarrillos callejeros,
tomaron como materia de sus tertulias y comentarios la sorprendente historia del
Maragato. No se hablaba de otra cosa en aquellos dias caniculares del mes de julio
(1970: 182).

Este contexto fue el idéneo para que impresores, poetastros, ciegos, copleros o buho-
neros pudieran hacer negocio con la estampacién, composicién y venta de menudencias
de imprenta que saciaran la curiosidad del publico lector, ya fuese de forma directa o a
través de recitaciones de los invidentes o de lecturas colectivas (Frenk, 1997). De este
modo, las relaciones, grabados, romances, «aleluyas», etc. no se hicieron esperar, hasta el
punto de que en el Madrid de julio de 1806 era rara la libreria, imprenta o puestos de
venta del Diario en las plazas pablicas que no contara con algunos de estos relatos. Estos
textos fueron publicitados en la prensa periédica de la época. Por ejemplo, el 11 de julio
de 1806, en el Diario de Madrid, dentro de la seccién de literatura, aparecia el anuncio de

8 Nos referimos al pueblo de Oropesa, actualmente en la provincia de Toledo.

9 Se estima que durante la estancia de Pedro Pifiero en la circel de Oropesa se «doblé los soldados que havia de
guardia, reconocié6 las puertas del calavozo en donde aquel se halla y encargé con mayor seriedad, tantos a aquellos
como a su Alcayde, la més atenta vigilancia para su seguridad y preveher las contingencias que pudieran ocurrir»
(AHN, Consejos, leg. 52555, s. £., 29 de junio de 1806).

10 El religioso fallecié el 30 de junio de 1835 (AHN, Consejos, leg. 12080, exp. 123). Véase Revuelta (1977: 190).
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El maragato preso. Versos en elogio de la heroica hazasia y singular valor de Fr. Pedro Zaldivia,
religioso lego, limosnero en el convento del Rosarito, inmediato a Oropesa. Arreglado literal-
mente a la relacion del mismo religioso (Madrid, Gémez Fuentenebro y Compaiiia, imp.,
1806). Alli se remarca que la «ldmina [...] expresa con toda propiedad y verdad todo el
suceso», que su precio era de dos reales y que se vendia «en las librerias de Arribas, calle
de Carretas, de Orea, calle de Montera, de Campo, frente a S. Felipe el Real, de Villa
plazuela de Santo Domingo y el puesto del Diario frente a Santo Tomas» (47). Al dia
siguiente, en el mismo periddico, se publicité la impresién de la Noticia exacta de todo lo
executado por Pedro Pifiero, alias el Maragato, desde que se escapd del presidio, el dia 26 de abril
hasta que fue preso y herido la sagacidad y valor del P. Fr. Fray Pedro de Zaldivia, religioso de
la orden de San Pedro de Alcdntara (Madrid, Cerro, Ximénez, puesto del Diario, librerias,
s.f.). En este caso se trata de una relacién de sucesos en prosa, que:

explica el modo que tuvo de escaparse del Presidio y lo que hizo por el camino hasta
llegar a la casa del guarda y como se hizo con tres armas de fuego y el caballo con
que lleg6 a la dicha casa, y, por tltimo, el muy pormenor de todo lo ocurrido desde
las diez de la mafana que sucedié el lance hasta la madrugada del dia siguiente,
que fue conducido a la cércel de Oropesa, pudiéndose asegurar que esta relacién
es verdadera, y la Unica de quantas puedan salir, por haber sido revisadas por el
mismo Padre, quien dicho estd exactisima en todo. Lleva al fin la Real Orden de
S. M comunicada al P. Fr. Pedro Zaldivia y al general de su orden, y carta de esta
al referido P. Fr. Pedro. Se hallari en la libreria de Cerro, calle de Carretas, en la
de Ximénez, calle de la concepcién Gerénima, esquina a la Barrionuevo, y en los
puestos del Diario, calle de Toledo y plazuela de Santo Domingo, puede ir en carta,
su precio un real (Diario de Madrid, 12 de julio de 1806: 50)."

Tal y como sefiala el Diario de Madrid, este relato y el anterior pasaron la censura
correspondiente los primeros dias del mes de julio. Estos papeles™ fueron autorizados
por el nuevo juez de imprentas, Juan Antonio Melén. En este sentido, cabe destacar que,
desde 1805, por la Real Orden de 11 de abril de 180, se relevé al Consejo, las audiencias,
chancillerias, etc. de sus tareas al frente de los impresos y se traspasaron a este cargo
regentado por Melén (de los Reyes, 2000: 1194; Conde, 2006: 123; Lorenzo, 2023: 23).3
Asi pues, este juez explica que desde que se capturé a este bandido, le llegaron «multitud
de papeles en prosa y verso que se han presentado en su juzgado sobre la prisién del
maragato [...]» (AHN, Consejo, leg. 11287, n° 68, s. £., 28 de julio de 1806). Melén dio
la licencia de impresién a los versos sobre el caso, ya que, segin este juez, pertenecian al
género de la oda y el Zaldivia merecia un poema de ese estilo, tal y como la tuvieron, el
afio anterior, los «héroes de Trafalgar» (citado en Domergue, 1987: 174). En cuanto a la
Noticia exacta se sefiala que:

la publicacién de ella es tan propio de un diario o gazeta que si hubiera sucedido en
Francia no habria periédico que no la refiriese ni huvieran dexado de copiarla los
demis de Europa. Lo que indica sobre lo que hizo el Maragato antes del dia 10 de
agosto es tan ligeramente y tan desnudo de reflexiones, como generalmente sabido,

11 Mis adelante veremos los otros materiales que salieron sobre el caso.

12 Se consideran «papel» y, por lo tanto, «no libro», aquellos impresos que no superen los 15 pliegos (Lorenzo,
2023: 22).

13 Para la censura en el siglo xviii véase también Domergue (1997), Pampliega (2013); Durdn Lépez (2016) y
Lorenzo (2021: 61-102).
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de suerte que no puede ofender a la circunspeccién y decoro de los tribunales de
justicia ni, por consiguiente, comprometer sus resoluciones. Por esto, y por ser un
suceso que cada uno contaba a su modo y que tanto ha interesado la curiosidad
del publico (que mds vale que se entretenga en una cosa tan inocente, que en otras
muchas que no lo son), soy de parecer que se tolere la publicacién de este escrito tan
inocente como poco importante (AHN, Consejo, leg. 11287, n°® 68, s. f.).

r.1. Censura, venta y volatilidad de los pliegos sueltos sobre el Maragato

De esta manera, y pasados los trimites administrativos pertinentes, se anuncié en
la prensa, como hemos apuntado, la impresién de estos dos relatos, el primero en verso
y el segundo en prosa. Pero después de todo este procedimiento, con los ejemplares
ya corriendo por librerias, imprentas, plazas y calles, un fiscal del Consejo de Castilla
informé, el 15 de julio de 1806, de que «la impresién de dichos papeles es una contraven-
cién manifiesta a las leyes del Reyno y con especialidad a las 23, 24 y 33, titulo 7, libro 1 de
la Nueva Recopilacion y las Real Cédulas de 21 julio de 1767 y 3 de mayo de 1805» (AHN,
Consejos, leg. 11287, n° 68, s. £, 15 de julio de 1806). Por un lado, el denunciante se estd
refiriendo a antiguas leyes aprobabas en materia de imprenta: la 23 alude «a las diligencias
que se han de hacer en los libros de molde, antes que se imprimian y vendan», promul-
gada por Fernando e Isabel en 1500, donde se establece que toda obra «pequefia o grande»
tiene que pasar la correspondiente censura (1775: 76). La segunda de estas disposiciones
es una ley, emitida por Felipe 11 en 1558, que corrige y enmienda la anterior, determinando
que se debe luchar contra la herejia, controlar el material que entra por la frontera, y
regular los procedimientos de censura (1755: 77-80). Igualmente, la ley xxxi1 fue pro-
mulgada por Felipe 1v el 13 de junio de 1627, con la intencién de que «no se impriman
relaciones, cartas, ni otro ningin género de papel, sin licencia del Consejo, Chancillerias
y justicias, a quien tocare darla, conforme a lo dispuesto en esta lei». Asimismo, se hace
hincapié en la importancia de este procedimiento en aquellas obras que traten materia de
estado, incluyendo coplas, didlogos, etc., «<aunque sean mui menudas i de pocos reglones»,
remarcdndose que en los originales deben aparecer los autores, impresores y la licencia
de impresion (1775: 85-86). Por otro lado, cabe decir que lo mds destacable del asunto es
la alusién a la Real Cédula del 21 de julio de 1767, emitida por del rey Carlos 111 a raiz del
motin de Esquilache (1766), donde se prohibia la impresion de:

[...] prondsticos, piscatores, romances de ciegos y coplas de ajusticiados de cuya
edicién resultan impresiones perjudiciales en el publico, ademds de ser una lectura
vana y de ninguna utilidad a la publica instruccién, pudiendo dedicarse las personas
de talento a escribir coses provechosas y que fomenten la educacién, el comercio,
las artes, la agricultura y todos los descubrimientos ttiles a la nacién (180s: lib. vi11,
titulo xv1iy, ley 1v).

Asi pues, el fiscal sefiala, directamente, que este tipo de escritos estdn prohibidos
desde 1767, pero, ademis, estos «no contienen el nombre de su autor, hablan de cosas
vanas y sin provecho, para nada importa su lectura, ni de ello puede esperar fruto, ni
beneficio comin y describen la accién del religioso que por su notoriedad era por todos
bien savida», argumentando que:

nada importa su lectura ni de ella puede esperarse fruto ni beneficio comin a que
aprenda otras reflexiones que, ademds, es una critica y censura de la sentencia que
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pronuncié la sala ofensiva a su autoridad y a la justicia de la misma sentencia, de
mal exemplo y de consecuencia perjudiciales, que ya se adopta frecuentemente el
medio de exigir con tales papeles al publico cantidades indebidas e injustas (AHN,
Consejos, leg. 11.287,n° 68, s. £., 15 de julio de 1806).+

Por otro lado, se alude a errores de contenido en la Noticia exacta, si se compara con
aquello que testificé el fraile en el proceso, refiriéndose a estas ligeras modificaciones
como «mentiras». En primer lugar, se explica que el Maragato se escapé del arsenal de
Cartagena el 28 de abril, no el 26, como narra la relacién. Igualmente, en el pliego se
estipula que la muralla por la que se arrojé Pifiero tenia «22 varas de altura», cuestién que
no consta en ninguin lado. Finalmente, en el impreso se remarca que el malhechor fue
sentenciado a trabajar diez afios en los arsenales de Cartagena, pero, a nivel juridico, esta
explicacién es inexacta, pues este fue condenado a ser ahorcado y descuartizado, siendo
el monarca el que, a posteriori, le conmuté dicha pena (AHN, Consejos, lib. 1396, f. 9371).

Por su parte, Mel6n destaca que solo dio licencia de impresién a «la Oda en elogio de
P. Zaldivia», pero negé la de la Noticia exacta, aunque, literalmente, «toleré su impresién
por las razones que expresa la adjunta censura». Del mismo modo, se explica que en
Toledo se imprimié un romance sobre este mismo asunto, «que mandé recoger Melén
luego que llegé a su noticia y ha pasado a todos los subdelegados una circular previnién-
doles que no den paso a semejantes composiciones». Por tltimo, se denegé la licencia de
impresién de La prision y muerte del Maragato™ a Isidro Pacheco, notario del Santo Oficio
e impresor de Madrid (AHN, Consejos, leg. 11.287, exp. 68, s. f., 28 y 31 de julio de 1806).

Durante todo este proceso, se ordené hacer un registro a fondo de buena parte del
negocio editorial madrilefio «averiguando en que imprentas se han impreso, quantos
ejemplares se han tirado de cada uno de ellos, a quien se han entregado, y en que librerias,
personas o puestos pablicos se hallan para su venta; proceda inmediatamente a recoger
todos los que executan y los remita al consejo» (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. £., 29
de julio de 1806). Esta no era una tarea liviana: organizar y llevar a cabo una investigacién
para seguir el proceso de composicién, impresién y venta de cualquier menudencia de
imprenta no resultaba nada sencillo. Se trataba de papeles que pasaban de unas manos a
otras rapidamente, se reimprimian en diferentes lugares, los buhoneros y ciegos se encar-
gan de moverlos geogrificamente, e incluso algunos invidentes o impresores los enviaban
por correo postal a personas de su confianza de otras ciudades (Iglesias, 2022; Gomis, 2015;
Alvarez Barrientos, 1987: 313-326). Por esta razén, la justicia no tardaria en darse cuenta
de que «esa estampa ridicula por sus figuras y mas ridicula todavia por sus indecoros
chavacanos versos», es decir, E/ Maragato preso, «todo Madrid esté lleno de ellas y otras
semejantes» (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. f., 1 de agosto de 1806). Cabe mencionar
que estos textos se estamparian en otras ciudades del reino, ya que tenemos constancia
de que la Noticia exacta, al menos, se reimprimid, con licencia, en Malaga, en la imprenta
de la «calle Cinteria»,” y en Cédiz, en casa de Manuel Ximénez Carrefio.® Pero, a pesar

14 Nos detendremos mds adelante en este punto.

15 Consta la censura de Meldn al poema, pero la relacién en prosa pasé la censura de Manuel Carrasco y Cuesta,
juez subdelegado de imprentas (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, 5. £., 8 de agosto de 1806). Se adjunta al proceso una
versién manuscrita del Maragato preso, con la autorizacién de Melén para que se pueda imprimir.

16 Entendemos que se refiere a los versos del Maragato preso, pero es posible que se trate de un romance de ciego
del que no hemos localizado ningin ejemplar.

17 Seguramente se refiere a la imprenta y libreria de los herederos de Francisco Martinez de Aguilar. Véase
Rueda (2012:195-222).

18 Ambos ejemplares se conservan en la Sala Cervantes de la BNE: el primero, con signatura VE/1404/1, digi-
talizado en la Biblioteca Digital Hispénica; el segundo, con signatura VE/1369/6(2).
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de todas estas circunstancias, la justicia no desfallecié y registré mds de una decena de
librerias, imprentas, puestos del diario o casas particulares. Veamos una tabla del proceso:

EjEMPLARES
EJEMPLARES INCAUTADOS
NoMBRE Lucar INCAUTADOS DEL
DE LA NOTICIA EXACTA
MARAGATO PRESO
Antonio Arribas Libreria de Cerro en C/ . o
Carretas
Pedro Lopez Imprenta en Alcald de o o
Henares
Manuel Bravo Libreria de Cerro en C/ 2 290
Carretas
Ramoén Gémez Libreria de Cerro en C/ o o
Fuentenebro Carretas
Francisco Lopez Libreria C/ de la Montera o o
de Orea
Libreria en C/
Concepcién
Francisco Jiménez Jerénima y puesto del o 51
diario
en la C/Toledo
Libreria en C/
Juan Diaz Vizcaino Concepcién o 4
Jer6nima
, C/ Toledo y en el puesto
Juan Garcia del Diario o 32
José Batbosa Puestos del Diario o
de frente a Santo Tomads 39
Puestos del Diario
Segismundo Casanova de frente a Santo o o
Domingo
Domingo de Villa Librero en la Plézuela 6o 3
de Santo Domingo
Justo Campos Librero frente a las gradas o
P de San Felipe 223
Imprenta de Imprenta en C/ Ancha
Fuentenebro y o o o
iy de Majaderitos
Compaiia
Total: 324 Total: 425

Tabla de elaboracién propia con los datos de AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. £.

Esta tabla presenta datos aproximativos, puesto que los documentos no especifican
con claridad cudntos impresos fueron incautados en total, ya que en algunos casos se con-
funden aquellos que fueron estampados con los que realmente se embargaron. A pesar de
todo, consideramos que de esta tabla se pueden sacar, al menos, dos conclusiones. Por un
lado, que se registraron diferentes negocios editoriales de distintas caracteristicas donde
se tenfa constancia que se habia estampado o vendido alguno de estos relatos. En otras
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palabras, se entré en casa de Fuentenebro —una de las principales imprentas de Madrid
a finales del Antiguo Régimen, que hacia grandes tiradas de libros, papeles y grabados
(Morén, 2009: 165-190)—, o se llamé a declarar a tipégrafos como Davila o Repullés,
pero, a la vez, también se obré contra los negocios de puestos de periédicos y pequeias
librerias, como fue el caso de Segismundo Casanova, natural de Vic, y su mujer, Paula de
Miranda, en la plazuela de Santo Domingo (Mordn, 2011: 22).

Por otro lado, el bajo nimero de ejemplares incautados demuestra que, antes de que
empezaran los registros, hubo tiempo mds que suficiente para que los textos se pudiesen
reimprimir y vender en diferentes lugares. Todos los sitios que fueron registrados estam-
paron o vendieron, al menos, alguna de las dos historias, pero, como se aprecia, a la gran
mayoria no les quedaban ejemplares o, en su defecto, conservaban una minima parte del
total que llegaron a tener. Por ejemplo, el impresor Francisco Lépez de Orea® testificé
que José de la Fuente y Gregorio Diez de Goveo, el segundo hijo de un librero de la calle
Gorguera especializado, segin Morin, «en la distribucién de papeles de gran impacto y
bajo precio, como eran folletos, periédicos, estampas y comedias» (2011: 21-22), le entregd
136 ejemplares del Maragato preso, los que vendié a diferentes personas, «teniendo noticia
de que de esta clase se han impreso unos mil y quinientos». Por su parte, Francisco Jiménez
senalé que varios sujetos fueron a su libreria a preguntar por el Maragato preso'y la Noticia
exacta. Este librero despaché de este segundo relato 590 ejemplares, y a Manuel Bravo le dio
«a cuenta» 500 mds «sin que pueda expresar donde se imprimié, ni sé en mucha pequefia
cantidad, afiadiendo que se vendia por las calles, pregondndolo los ciegos y ademads en los
puestos que dice la portada del papel» (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. f.). Igualmente,
el tipégrafo Manuel Bravo remiti6 cincuenta ejemplares del Maragato preso a Toledo «con
un arriero» (s. f,, 29 de julio de 1806). De esta forma, aunque los pliegos salieran de unas
pocas imprentas, al tratarse de menudencias de imprenta, que se distribufan e intercambian
con enorme facilidad, era casi imposible seguir el rastro de estas con exactitud.

No sabemos cudntos pliegos se llegaron a publicar en total, pero estamos hablando,
como se puede observar, de tiradas de miles de ejemplares. El proceso prueba que la Nozi-
cia exacta fue estampada por primera vez en la imprenta de Pedro Lépez, en Alcald de
Henares. La licencia de impresién se la otorgé don Manuel Carrasco y Cuesta, juez sub-
delegado de Imprentas, haciéndose una impresion inicial de seis resmas, es decir, tres mil
pliegos. Inmediatamente, Lépez los entregé «para su venta por las calles de esta referida
ciudad y otros pueblos a Pascasio Martinez, ciego, vecino de Madrid, y por no haverle
visto después, no puede decir si habra acabado de despachar todos los exemplares, que
cada uno ocupa un pliego» (s. f., 8 de agosto de 1806). Este pliego suelto se reimprimié
en diferentes lugares de Madrid y se distribuy6 entre los libreros y ciegos de la zona. De
esta manera, Manuel Bravo le entregé a Francisco Jiménez «mil y mas exemplares»; por
su parte, Francisco Martinez Davila, imprimié «quatro mil exemplares», y el tipégrafo
Mateo Repullés testificé que los ciegos le tomaron algunas relaciones y sabia que habian
vendido tres resmas, 1.500 pliegos.”

1.2. La autoria sobre las menudencias de imprenta

Asimismo, la investigacién intenta esclarecer uno de los enigmas de este tipo textos
populares: la autoria y los métodos de composicién. Una de las caracteristicas de los

19 Sobre las imprentas y librerfas en el Madrid del siglo xvi1, véase Alvarez Barrientos (2006: 373-378).

20 Editor de los devocionarios que él mismo compilaba (Mordn, 2011: 84).

21 Toda esta informacién consta en el interrogatorio que se hace a los impresores y libreros en el proceso (AHN,
Consejos, leg. 5567, exp. 16, 5. ).
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romances, coplas o relaciones impresas, a pesar de la normativa legal de los siglos xv1y
XV1I, es que gran parte de estas son anénimas, normalmente escritas por poetastros que se
ganaban unas monedas escribiendo versos.”> Como demuestra la censura, durante el siglo
Xv1I1, esto fue uno de los mayores inconvenientes para controlar este tipo de papeles. E1
reformismo ilustrado traté de que todas las obras, sin excepcidn, llevaran pie de imprenta,
con la fecha, lugar de impresién y autoria, para asi ejercer un mayor control en materia de
imprenta (Gomis, 2011: 167). En cuanto al proceso del Maragato, a través de las diferentes
declaraciones de personas relacionadas con el negocio editorial madrilefio, se puede intuir
quiénes fueron los autores de estas dos composiciones. Por un lado, el librero Manuel
Bravo afirma que la Noticia exacta le fue entregada por Don Francisco Martinez Dévila,
impresor «que vive en la Calle de Barrinuevo» y, cuando se le pregunt6 a este, explicé:

Que un conocido suyo llamado Don Juan Manuel de Aranzano, expresé al
declarante, que de Oropesa o sus inmediaciones le habian llegado la noticia del modo
con que habia sido preso el Maragato y tratando de si se imprimiria o no, fue a verse
con el P. Saldivia, con quien tiene trato y amistad para ver si estaba exacta y habién-
dole contestado que si, a diferencia de alguna pequefia enmienda que el mismo hizo,
traté de imprimirla y lo verificé en la imprenta de Matheo Repullés, hasta en nimero
de quatro mil exemplares (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. £., 30 de julio de 1806).

Por lo tanto, se podria afirmar por este testimonio que el mismo Dévila estd detras
de la composicién de la Noticia exacta. Este impresor se valié primero de los rumores
para escribirla, aunque después la cotejara con Zaldivia y modificara algunas partes. Por
su parte, el poema del Maragato preso seria compuesto, al parecer, por Gregorio Diaz de
Goveo, uno de los hijos de un librero que tenia su negocio en la calle Gorguera, y por un
tal José de la Fuente, ya que estos fueron llevando este escrito por diferentes imprentas y
librerias de la zona. Por lo tanto, estas relaciones fueron realizadas por personas vincula-
das a imprentas y librerias de la Casa y Corte.

Finalmente, el 19 de febrero de 1807, se decidié sobreseer los autos y archivar el pro-
ceso, puesto que, como afirmé el mismo fiscal de la causa meses antes: «nada queda que
hacer en €l [proceso], importando poco o nada lo que representa el alcalde Don Benito
Arias sobre la estampa y chavacanos bersos que contiene relativos a la prisién del mismo
Maragato, porque su misma ridiculez substraera al vulgo de que la compre [...]» (s. £, 15
de diciembre de 1806). Aun asi, cabe preguntarse el porqué de este cambio de parecer con
el paso de los meses y qué fue aquello que realmente causé el inicio del proceso judicial.

2. LA LITERATURA DEL BANDIDO MARAGATO, {PARTE DE UN NUEVO ROMANCERO ILUS-
TRADO O UNOS ROMANCES «VULGARES» DE PATIBULO?

Para entender el caso del Maragato, se tienen que enmarcar los textos en su con-
texto. Los hechos que se narran suceden en 1806, en el ocaso del Siglo de las Luces y
el reformismo ilustrado, el cual llevaba décadas enfrascado en una intensa campafia de
desprestigio hacia la literatura de cordel en su conjunto, y especialmente, la de temdtica
criminal. El ocio era considerado importante para la vida del pueblo, una forma de diver-
tirse o distraerse después del trabajo, pero este tenia que ser instructivo y pedagégico.

22 Véase Reyes (1999: 325-338).
23 Este apellido no se ve correctamente en el documento; puede que se refiera a «Arenzano».
24 Mis adelante nos detendremos en esta segunda autoria.
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El «vulgo», aunque numeroso, no tenia que ser el que marcara lo que se representaba en
los coliseos de comedia o lo que se cantaba o imprimia por las calles. La literatura y la
imprenta en general tenfan que servir para crear «<hombres y mujeres de bien» (Calvo,
2013: 79-158; Bolufer, 2007: 7-31). Las formas de esparcimiento de las personas importa-
ban; por eso, Jovellanos, escribié su Memoria para el arreglo de la policia de los espectdculos y
diversiones piblicas y sobre su origen en Espafia, donde afirmaba que: «para mejorar la edu-
caci6én del pueblo otra reforma parece mds necesaria, y es la de aquella parte plebeya de
nuestra escena que pertenece al cémico bajo o grosero, en la cual los errores y las licencias
han entrado mds de tropel» (1831: 81).

Los pliegos sueltos, que nunca fueron considerados elementos culturales de prestigio,
fueron repudiados por el reformismo ilustrado, debido a que los consideraban un obsté-
culo dentro de su campana de «educacién» o «adoctrinamiento» de las «clases» populares
(Gomis, 2015: 113-130). De esta forma, las menudencias de imprenta se convirtieron en
sinénimo de incultura o ignorancia, ya que, por ejemplo, el mismo José Cadalso, en sus
Cartas marruecas, mencionaba a un sefiorito de la serranfa de Ronda que «ya sabia yo leer
un romance y tocar unas seguidillas; ;para qué necesita mds un caballero?», representando
de esta manera al estereotipo de personaje de antafio al que despreciaban los ilustrados
(1820: 33). Los romances de ciegos recibieron las mas duras descalificaciones por parte
de la clase politica e intelectual de la monarquia, canalizando estas criticas a través de
tratados de pensamiento y de la prensa periédica. Por esta razén, el escritor y critico Juan
Valle y Codes,* en 1795, en el Diario de Madrid, solicita que se censuren las Curiosas coplas
que declara el chasco que ha sufrido un sujeto, que ha venido en uno de los barcos de América, por
quedarse elevado al ofr cantar a una nivia la nueva tonada del Cachirulo y Cancion nueva de
las quexas del zorongo y defensa del cachirulo, moda usada entre las ‘petimez‘ms.26 Valle, en su
argumentario, hace una enmienda a la totalidad, y remarca que:

Yo quisiera (y es un deseo que me inspira el ardor de mi zelo) que no tan sola-
mente se quitasen semejantes canciones a la estélida admiracién y curiosidad del
pueblo, sino que opusiese para siempre una barrera a los demds acometimientos del
desorden. Yo quisiera ver un establecimiento que tuviera precisamente la censura
de las costumbres publicas y cuya severa inspeccién privase al vicio de todos sus
recursos y dexandolo desterrado a los tristes y obscuros retiros de la prostitucién
y que en publico no hubiese cosa que contribuyese a alterar el progreso del orden
(Diario de Madrid, 17 de septiembre de 1797: 1106-1107).

Se consideraba que la literatura debia inspirar y crear hombres de bien, utiles y
entregados al progreso y desarrollo de la patria. Por eso, en este tipo de escritos debian
aparecen los diferentes modelos de heroicidad de la época: un personaje civil entregado a
trabajar de manera desinteresada por su pais o un rey preocupado por la felicidad de sus
subditos. Ambas figuras se constituirdn en los espejos en los que debia mirarse el pueblo
porque eran figuras que guiaban sus vidas por el «<amor a la patria», tal y como lo entendia
el benedictino Benito Jerénimo Feijoo (Calvo, 2020: 7-65).”” En consecuencia, se conside-

25 Autor de Consideraciones sobre los cometas y noticia del que se ha presentado en septiembre del presente ario, y que se
estd observando todavia en este mes de octubre (Madrid, Imprenta de Villalpando: 1807). Ademds, tradujo al castellano
el libro de Esquiron de Saint Aignan y Antoine-Goussaint, Historia del proceso de la Reina de Inglaterra (Barcelona,
Vda. Roca,1821).

26 Estos impresos se pueden consultar en AHN, Consejos, leg. 1752, exp. 4.

27 Benito Jerénimo Feijoo decia que «la patria a quien sacrifican su aliento las almas heroicas, a quien debemos
estimar sobre nuestros particulares intereses, la acreedora a todos los obsequies posibles [...]» (citado en Calvo, 2013: 85).
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raba que los pliegos de bandidos y contrabandistas representaban el modelo antagénico
a estos héroes con que la clase intelectual y politica pretendia instruir al «necio vulgo» y,
asi, poder reclutarlos para su causa. En esta linea se expresa el Discurso sobre la necesidad
de probibir la impresion y venta de las jacaras y romances vulgares por dasiosos a las costumbres
priblicas, y de sustituirles otras canciones verdaderamente nacionales, que unan la enserianza
y el recreo (Meléndez Valdés, 1821: 167-187), o Rodriguez de Campomanes cuando, en su
Discurso sobre la educacion popular, afirma que:

No deberin leerse en las escuelas romances de ajusticiados, porque producen
en los rudos semilla de delinquir, y de hacerse baladrones, pintando como actos
gloriosos las muertes, robos y otros delitos, que los guiaron al suplicio. E1 mismo
dafio traen los romances de los doce-pares y otras leyendas vanas o caprichosas, que
corren en nuestro idioma, aunque el Consejo no permite su reimpresion (1775: 153).

En teoria, tal y como recuerda el fiscal en el caso del Maragato, los romances de
ciegos y coplas de ajusticiados fueron prohibidos por la Real Cédula de Carlos 111 de 1767
después del motin de Esquilache, norma que seguia vigente. Aun asi, tal y como propone
Fernando Durin Lépez para el caso de los almanaques, «hay que entender la prohibicién
mids bien como un reequilibrio para preservar la aceptabilidad del género, que endurece
muchisimo el vigente hasta entonces» (2022: 391). Los romances de ciego en su conjunto,
como un gran cajon de sastre, nunca se dejaron de estampar. Por su parte, las coplas de
ajusticiados, como un subgénero del primero, debieron de experimentar un cierto retro-
ceso, pero, a la altura de 1806, en las ejecuciones de diferentes ciudades ya volvié a ser
habitual, si alguna vez dejé de serlo, encontrar a un ciego o un vendedor ambulante cantar
la vida y hechos del reo que iba a expirar en el cadalso.”® Por lo tanto, el hecho que se
tratase de un romance sobre un bandido que acabé sus dias en el cadalso, en teoria, no
suponia un problema para la censura. Aun asi, cabe preguntarse si debemos considerar los
textos del Maragato como impresos patibularios o incluso como romances de ciegos. El
juez de imprentas, cuando autorizé el Maragato preso argumenté que:

he leido la oda que VS. remite a mi censura compuesta en elogio del lego que pren-
di6 al vandido llamado el Maragato y no hallé en ella cosa que impida su impresién,
pues no siendo romance de ciego o de aquella especie de versos vulgares contables que estdn
Juntamente probibidos, no hay motivo para detener las demds composiciones poéti-
cas de mds noble género, quando son decentes y arregladas y mucho menos quando
se dirigen a celebrar unas acciones tan utiles a la humanidad, qual es la del Pedro
Zaldivia, y quando todo el mundo ha aplaudido las que se han publicado en ala-
banza a nuestra marina (AHN, Consejo, leg. 11287, n°® 68, 5. £.).*

Asi pues, el propio Melén dice que no es un «romance de ciego» pero, como consta
en el proceso, fue vendido y voceado por las calles y plazas por los invidentes madrilefios.
Ciertamente, los versos del Maragato preso son muy diferentes a los tipicos romances de
guapos, como los de Francisco Esteban, Mateu Benet®® o Agustin Florencio, entre otros,
que inundaron la geografia espafiola en el siglo xvint (Gilard, 2009: 177-196). En otras

28 No podemos detenernos en esta cuestion, pero la desarrollamos en nuestra tesis doctoral, y la incorporamos
en un libro sobre la literatura de patibulo espafiola que estamos preparando. Para el tema de la literatura de patibulo
espafiola, véase Gomis (2016: 9-33); Llinares (2023a: 39-63; 2023b: 647-672; 2017: 108-125).

29 La cursiva es nuestra.

30 Sobre Benet, véase Llinares (2018: 243-267; 2024: en prensa).
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palabras, tanto el impreso en verso como en prosa son dos textos populares, que circularon
por los mismos canales de difusién que los romances, jicaras, almanaques, etc. Ahora
bien, dentro de la temdtica bandolera, eran completamente diferentes a los que relataban
las proezas y delitos de los principales malhechores del momento, pues ambos textos
sobre Pifiero son un auténtico panegirico al padre Zaldivia. En el caso del poema, se trata
de una oda al religioso, como afirma el mismo titulo, donde no se describen los delitos

g10s0, ] y
aventuras de los bandidos, sino que se centra unicamente en narrar la captura del bandido
por el franciscano, al que presenta como un héroe:

Salud, oh buen patricio,

amable religioso, que libraste

de un vil ladrén de oficio

la tierra que pisaste,

td con Dios has cumplido,

y de héroe el sobrenombre has merecido.

Ademis, el lenguaje que se utiliza es bastante mds culto y refinado que el que emplean
los pliegos bandidos tradicionales. Por esta razén, se incluyen metédforas o alusiones al
mundo clésico:

Valor, virtud sangrada,

digna de dominar al orbe entero:
td que tienes morada,

en el pecho sincero,

y que seguin presides,

se iguala el mas cobarde con Alcides.
Alienta el pecho mio,

para cantar lo que traslada ufana,
la sonora Clio,

a la edad mis lexana,

porque hecho tan loado,

no quede confundido ni olvidado.

Ademis, es un texto, segin se desprende del documento, compuesto por Gregorio
Diaz de Goveo, el hijo de un librero de la capital, del que sabemos que, al menos, escribié
Mis amores o Poestas liricas (Madrid, Imprenta de Don Mateo Repullés, 1805). Se trata
de un libro de poesia lirica de caricter culto, que nada tiene que ver con la que presen-
tan los pliegos de cordel y que, ademis, fue impreso por Mateo Repullés, un sujeto que
también testificé en el proceso que hemos analizado porque imprimié la Noticia exacta.
Asimismo, como hemos comentado, estos versos recibieron la licencia del propio Juan
Antonio Mel6n para poderse estampar y, ademds, el propio juez privativo de imprentas
argumentaba, a propésito del caso del Maragato, que:

Antes del nuevo arreglo de este juzgado se cantaban en todas las esquinas de
Madrid una multitud de romances impresos, a pesar de estar prohibidos, de facine-
rosos y otros indecentes, que ofenden al pudor y a las costumbres, de los que pudiera
acompafar a VE algunas docenas. Esto sucedia quando estaba al cargo del consejo
el ramo de imprenta y quando el nuevo arreglo del juzgado no hubiera causado
otro beneficio que excitar el celo del consejo sobre este ramo de policia, antes tan
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abandonado, bastarfa esta razén para justificar la providencia de SM de elegir un
juez privativo, pues si el que hoy sirve este encargo no alcanza a desempeiarlo
con acierto que desea nunca faltard quien lo haga con mds cuidado, exactitud y
vigilancia que lo que se hacfa antes. (AHN, Consejos, leg. 11287, exp. 68, s. £, 29 de
julio de 1806).

Por lo tanto, estos versos no suponian, para el reformismo ilustrado, ningin problema.
Igualmente, la Noticia exacta es un relato mas lineal de los hechos histéricos. Por ejemplo,
se llegan a reproducir los didlogos entre el fraile y el bandido, algunos de los cuales son
diferentes a la descripcién que hizo Zaldivia delante del Consejo de Castilla. Igualmente,
en el relato se sefiala que, cuando el malhechor ya estaba acorralado por el franciscano,
el primero le pide que lo mate para ahorrarse el bochorno de haber sido capturado por
un fraile, detalle que no aparece en la documentacién. Este tipo de minucias sirvieron
de excusa al fiscal para censurar los relatos, pero, ademds, propicié que Ruth Pike con-
siderara que lo que se decia en el texto no se ajustaba a la realidad (1987: 19). A pesar de
eso, podemos afirmar que la informacién que aporta la Noticia exacta, exceptuando estas
cuestiones menores, es precisa y se ajusta a lo que aparece en los documentos oficiales.
Por un lado, segtin consta en el proceso del Consejo de Castilla, el texto, compuesto por
el impresor madrilefio Martinez Dévila, fue revisado por el propio protagonista de la his-
toria. Por otro lado, al final del documento se afiade la Real Orden de 19 de junio de 1806,
comunicada por el secretario de Gracia y Justicia, José Caballero, al Vicario General de
la orden de San Francisco, Fray Miguel de Acevedo, manifestindole su agradecimiento
por la heroica accién del fraile. Este documento es una copia literal de la minuta que se
conserva en el Archivo Histérico Nacional (Consejos, leg. 12054).

De esta forma, estamos frente a unos versos y relatos cultos, aunque pensados para
el gran publico, que ponen en el centro de los relatos al fraile que captura al bandido, no
al propio malhechor. Frente a la ambigiiedad de las historias de valentones, donde no
era muy dificil llegar a empatizar con los contrabandistas y bandidos que aparecian o a
idolatrarlos, en estos impresos la intencién es clara: denunciar al bandido y elevar a los
altares de la gloria a fray Pedro Zaldivia. La accién del franciscano debia ser un modelo
de inspiracién para el vulgo, pues este habia entregado y arriesgado su vida en pro del
orden publico. De este modo, son historias que entrarian en la categoria de «menuden-
cias de imprenta», «romances de ciegos» o «relacién de sucesos», pero en alianza con los
preceptos del reformismo ilustrado de la época.

Por consiguiente, estos impresos formarian parte de un supuesto «romancero ilus-
trado», que, como afirma Meléndez Valdés, tendria la misién de sustituir a las tradicionales
y populares «jicaras de contrabandistas y guapos» por «romances, canciones, y aun carti-
llas y libros verdaderamente nacionales, que ensefiasen entreteniendo mil verdades utiles
y lograsen divertir al pueblo en el descanso, no menos que aliviarle en sus trabajos y
faenas» (1821: 181-184). En definitiva, unos que fueran «utiles» para el «progreso» del pais,
en un claro ejercicio de mimesis ilustrada. En consecuencia, los relatos del Maragato
estarian mds cercanos a un formato popular de las Causes Célebres francesas (Maza, 1993)
o de los conocidos Discursos forenses de Meléndez Valdés (Bolufer y Gomis, 2011: 217-233),
que los romances del guapo Francisco Esteban y compaiia.

Igualmente, también se tratarian de unos textos patibularios, ya que el Maragato, final-
mente, fue condenado «en pena ordinaria de muerte de horca con la qualidad de arrastrado
y que su cabeza y quartos sean puestos en los caminos y sitios donde cometi6 sus excesos;

31 Documento transcrito en Revuelta (1977: 186).
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que los efectos robados y aprendidos se vuelvan a sus respectivos duefios» (AHN, Consejos,
lib. 1396, f. 982r),* aplicindose la mafiana del 18 de agosto de 1806 en la plaza de la Cebada
de Madrid.» Cabe destacar que estos impresos no tienen el mismo formato textual que los
romances patibularios que circularon por Madrid en el siglo xvi11, especialmente durante el
periodo en el que la hermandad de ciegos de esta ciudad, Nuestra Sefiora de la Visitacién
y Animas del Purgatorio, recibié el monopolio de la venta de este tipo de relatos sobre reos
ajusticiados en la Villa y Corte por decreto del Consejo de Castilla (1748-1767) (Gomis,
2016: 14-17; Botrel, 1973: 440-442).3* Aun asi, nosotros entendemos la literatura de patibulo
de manera amplia y aglutinadora, tal y como la plantea Pascal Bastien (2006), es decir,
incluyendo el gran abanico de representaciones culturales vinculadas a la aplicacién de una
pena capital y a su ritual punitivo. Por lo tanto, consideramos que los impresos publicados
sobre el Maragato integran la literatura de patibulo, si bien con unos rasgos formales e
intencién moralizante que los separa de la mayoria de coplas de ajusticiados. Ahora bien,
en ese caso cabe preguntarse qué fue aquello qué molesté al fiscal para que ordenara el
embargo de todos los ejemplares de los textos del Maragato.

El problema con las historias del Maragato no estaba tanto en el contenido, sino en
los tiempos de la produccién editorial. Dichos textos se publicaron cuando el reo estaba
en prisién esperando la sentencia definitiva, de manera que se creia que dar al pueblo el
conocimiento de la causa antes del pronunciamiento oficial de la sala de Casa y Corte:

era formar anticipadamente la opinion del pueblo, tal vez contraria a los hechos que de
la causa resulten, lo quiere ofrecer gravisimos insolventes, entre otros el de que se ponga,
por tanto, en duda la justicia de la sentencia de los tribunales y hallé también que era
contrario a las leyes del reino y particularmente de la real cédula de veinte y uno de
julio de mil setecientos sesenta y siete en que se prohive la impresién de prondsti-
cos, romances de ciegos y coplas de ajusticiados [...] (AHN, Consejos, leg. 5567, exp.
16, s. f., 29 de julio de 1806).

Aquello que preocupaba es que el lector u oidor de las relaciones pudiera hacer una
recepcién o apropiacién del texto contraria a los intereses de la justicia y que esto pudiera
crear un descontento popular, que derivara en motines cuando se ahorcara al bandolero.*
La magistratura sabia de la fama de este personaje y que su vida y capturaba habian
provocado el interés de la poblacién, y, por lo tanto, su ahorcamiento «ha excitado la
curiosidad y expectacién del pueblo y promete ser una concurrencia extraordinaria», cir-
cunstancia que motivé que decidiera doblar las tropas de infanteria y caballeria para el
evento (AHN, Consejos, libr. 1396, f. 982r). De hecho, en diciembre de ese mismo afio,
cuando se archivé el caso, el mismo fiscal argumenté que:

serfa inoportuna la prohibicién de su venta porque se borraria la memoria de un
hombre que pagé sus delitos en el tltimo suplicio y los que las tengan podran acaso
contenerse en los limites justos de un buen ciudadano con el exemplar que les

32 Zaldivia trato, en balde, que el rey le concediera un nuevo indulto a Pedro Pifiero (AHN, Consejos, leg. 12054,
s. f., 21 de julio de 1806).

33 Los cuartos del Maragato fueron recogidos por los cofrades de la Caridad de Madrid en marzo de 1807
y recibieron cristiana sepultura en la Iglesia de Santa Cruz de la capital de la monarquia el 13 de marzo de 1807
(Revuelta, 1977: 184).

34 El tema del privilegio de esta hermandad lo tratamos de manera detallada en el libro sobre literatura de
patibulo que estamos preparando.

35 La cursiva es nuestra.

36 Sobre el tema de la apropiacién de los textos, véase: Mckenzie, 2004 y Chartier, 1993.
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representa del fin que tienen los que olbidan o apartan de las reglas comunes de la
sociedad y se abandonan a los vicios (AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. £., 15 de
diciembre de 1806).

En diciembre de 1806, ya hacia meses que el Maragato habia sido ejecutado. Asi, y
atendiendo al contenido propagandistico del texto en linea con los intereses del Estado,
los impresos pasaron de ser un problema que podia ocasionar disturbios, a verse como un
modo de instruccién para el vulgo. Una circunstancia similar pasé con las Coplas en la ala-
banza de nuestra Espatia, de la Guerra que ha comenzado, abriéndose un proceso judicial en
tebrero de 1798. Como el caso del Maragato, estos versos, sobre la guerra anglo-espafiola
(1796-1802), justificaban la accién bélica, ensalzaban el papel de Espafia en ella y critica-
ban a los ingleses. Por este motivo, el fiscal afirmé que «no ve en las coplas, ni palabras, ni
cosa alguna que puede ofender al mds escrupuloso», solo se apuntaban que eran «necias»
o «ridiculas» como todas las que venden y cantan los ciegos (AHN, Consejos, leg. 1752
[bis], exp. 4, f. 33r). No fue el mismo el sentir de Meléndez Valdés, que afirmé:

Las coplas deben romperse o quemarse por ridiculas y lo que ha de merecer la
atencién del consejo y la sala si desean emplearse con utilidad en este punto es
generalizarlo y examindndolo atentamente segtn sus verdaderas relaciones morales
y politicas, prohibir de una vez tanto romanzén y coplas indecentes y perjudiciales,
como se venden en cien y cien puestos por toda la nacién, en ofensa del buen gusto
y las costumbres (AHN, Consejos, leg. 1752 [bis], exp. 4, f. 331).

Este caso dio origen al famoso Discurso sobre la necesidad de probibir la impresion y venta
de las jdcaras y romances vulgares... de Meléndez Valdés. En ambas circunstancias, tanto en
el caso Maragato como en el del pliego sobre la guerra de finales del xv111, subyace el mismo
problema: la desconfianza del reformismo ilustrado en confiar a los ciegos, copleros, impre-
sores, libreros, etc. la composicién, impresién y venta de textos de actualidad que afectaban
directamente a los intereses del Estado y que podian influir notablemente en la opinién
publica del momento (Gomis, 2012: 49-72). En este sentido, el «argos de la monarquia»,
como lo define Conde (2006: 15), es decir, la «policia» o el ojo del poder, a finales del xvi11,
intentaba ejercer una mirada y un control total sobre este tipo de asuntos.

3.MAs ALLA DE LAS PINTURAS DE FrRANCISCO DE (GOYA: LAS REPRESENTACIONES ART{S-
TICAS DEL CASO

Actualmente, el Maragato es conocido principalmente porque Francisco de Goya pinté
seis cuadros sobre su captura a manos de Zaldivia. No fueron, al parecer, realizadas por
encargo, ya que de ser asi las habria vendido con facilidad tiempo después de realizarlas y,
segun consta en el inventario de bienes del pintor aragonés cuando fallecié su esposa, Josefa
Bayeu (1812), las guardé en su propiedad. Las obras de arte fueron adquiridas, en algin
momento, por la coleccién Lafhite de Madrid, que las intent6 vender, sin éxito, hasta que, en
1911, las adquirié Julius Bohler, de Munich. Finalmente, se tiene constancia de que, en 1928,
acabaron en la coleccién de Martin A. Ryerson, de Chicago, siendo donadas en 1933 al Zhe
Art Institute of Chicago,donde permanecen en la actualidad.” Para José Gudiol estos cuadros

37 Tomamos la informacién de la Fundacién Goya en Aragén, que hace una descripcién pormenorizada y
precisa de estas pinturas en su pdgina web: https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/el-maragato-amenaza-con-un-
fusil-a-fray-pedro-de-zaldivia/168 (consultado el dia 8/04/2024).
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«muestran también una renuncia al expresionismo y una entrega absoluta al arte del relato
pictérico», queriendo destacar, por encima de todo, el movimiento y la actitud de los hechos
acaecidos en la venta del Verdugal (1970: 133).

Diferentes investigadores han intentado explicar los recursos que debié de utilizar
Francisco de Goya para pintar con exactitud la captura de Pedro Pifiero. Eleanor Sher-
man sefiala que el artista tendria informacién de primera mano de lo que habia ocurrido
con el bandido, debido a que vivia en Madrid, muy cerca de la casa de José Caballero,
ministro de Gracia y Justicia durante el reinado de Carlos 1v, quien envié una carta, el 19
de junio de 1806, felicitando al Padre Zaldivia por su heroica accién (1958: 302).3* A pesar
de que las pinturas de Goya, tal y como sefiala Pike (1987: 24-25), difieren en algunos
detalles de lo que relatan las menudencias de imprenta, coincidimos con la argumenta-
cién de Sherman cuando explica que el aragonés se debié de basar en la Noticia exacta,la
rumorologia, grabados populares, la informacién que aparecia en La Gacetay en el Diario
de Madrid, etc. (1958: 304). Pero esta investigadora, que fue encargada de los grabados de
la Hispanic Society, buscé explicar el motivo por el que Goya decidié hacer una serie de
obras interconectadas entre ellas, resaltando que:

Goya may have painted the panels either to keep in practice during a lull
between order, or to provide a subject for discussion at one of the many tertulia
held in the home of the nobles, or, possibly, he prepared them for use in the making
of aleluyas (1958: 302).%

Por su parte, Manuel Revuelta considera que en estas obras simbolizan:

Los dos enemigos del liberalismo, luchando a brazo partido entre si: el bandido,
enemigo nato de toda sociedad bien organizada, y el fraile, el que se le imputaba
injustamente la misma enemistad. Ahi estin los dos proscritos, culpable el uno,
inocente el otro, luchando como alimafias de distinta especie (1977: 174-175).

Es dificil de conocer las razones que empujaron a Goya a pintar los seis paneles sobre
el caso. El tema del bandolerismo no era nuevo para el pintor, pues no hay que olvidar
que antes del caso del Maragato salieron de su pincel cuadros como Asalto a una diligen-
cia (1786-1767), Asalto al coche (1793-1794) (en Mena Marqués, 1988: 159, 175) y diferentes
dibujos.* Igualmente, £/ Maragato no es el tnico bandido real, con nombre y apellidos,
que pinté Goya. Este dibujé E/ pelado de Ybides o la Muerte de Anton Requena; el primero,
aragonés como el artista, disponia de un romance sobre sus aventuras,” y la muerte del
segundo, a manos del bandido Juan de Sotos, fue tratada en la prensa de la época. Por
lo tanto, valoramos como lo mds transcendental de los cuadros del Maragato que son el
resultado del periodo de efervescencia colectiva que causé la captura del malhechor. Ya
hemos analizado cémo, cuando salté la noticia de la captura del Maragato, el negocio

38 Esta informacién también es recogida en Pike (1987: 24-25).

39 «Goya pudo haber pintado los cuadros, bien para no perder la prictica durante una pausa entre pedidos, bien
para proporcionar un tema de discusién en una de las muchas tertulias celebradas en casa de los nobles, o, posible-
mente, los prepar6 para usarlos en la elaboracién de aleluyas». La traduccién es nuestra.

40 Consideramos que el tema del bandolerismo en Goya requiere un trabajo monogrifico, el que no podemos
abordar en profundidad por no desviarnos del tema.

41 Nuevo romance en que se da cuenta de los hechos, muertes, robos y atrocidades del Pelado, llamado Manuel Millan,
natural de 1bides, en el Reyno de Aragon. Dase cuenta de ciento y veinte muertes que hizo, y el exemplar castigo que se mandd
hbacer el ario pasado en su persona, después de avver estado en tres horcas (s. a., s. 1. s. f. [s. xvi]). Disponible en Cambridge
Digital Library.
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editorial madrilefio se apresuré a componer diferentes pliegos sobre el caso. En los meses
de junio, julio y agosto de 1806, todo material relacionado con el bandido debié de ser
sinénimo de venta asegurada. Por esta razén, las artes gréficas jugaron un papel destacado
con la elaboracién de diferentes grabados relacionados con el malhechor o con el francis-
cano que logré acabar con él.

Como decia Javier Portus, «si existe un tipo de literatura que se asocia a la imagen,
esa es la de cordel» (2000: 44). Por ende, el grabado, que suele encabezar muchos de los
romances, en un tipo de textos pensados para el gran ptblico, muchos de ellos analfabetos,
es un elemento importante.* En el caso del Maragato, se puede observar a la perfeccién
esta conjugacién entre texto-oralidad-imagen. La Noticia exacta va encabezada por una
ilustracién de tres vifietas que recrea el momento en el que el fraile logra hacerse con el
arma del bandido y dispararle. Estas imdgenes fueron calificadas, en el proceso de juez
privativo de imprentas, como «estampa ridicula por sus figuras [...]» (AHN, Consejos,
leg. 5567, exp. 16, s. ., 1 de agosto de 1806).

Fig. 1. Grabado de E/ maragato preso. Versos en elogio de la heroica hazasia y singular valor de
Fr. Pedro Zaldivia, religioso lego, limosnero en el convento del Rosariro,
inmediato a Oropesa. Arreglado literalmente a la relacion del mismo religioso

(Madrid, Gémez Fuentenebro y compaiifa, imp., 1806). AHN, Consejos, leg. 5567, exp. 16, s. f.

42 Muchos impresores colaboraron con grabadores para que estos decoraran las historias que ellos vendian. Por
ejemplo, el tipografo valenciano Agustin Laborda contratd los servicios, en diferentes ocasiones, del artista Baltasar
de Talamantes, uno de los pocos que firmaron sus grabados en este tipo de literatura (Gomis, 2015: 245-249).
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Pero, paralelamente al pliego y sus grabados, se publicaron otras representaciones gré-
ficas sobre el caso, la mayoria de estas anunciadas en la prensa. Por ejemplo, el 28 de junio
de 1806, en el Diario de Madrid, en el apartado de ventas, se informaba de la:

Estampa en medio pliego de marquilla que representa la prisién del Maragato, exe-
cutada por el religioso Lego del Orden de S. Pedro de Alcéntara, el dia de junio de
este afio en la casa del Guardabosques, en las inmediaciones de Oropesa. Se hallard
a3 rsya 4 iluminada en la libreria de Orea, frente a S. Luis. En la misma libreria
se halla, a los mismos precios, otra de igual tamaifio, de la vista y situacién del robo
executado por unos salteadores en las inmediaciones de Villacastin (792).

Es decir, en las mismas librerias que se vendian los pliegos sobre el caso, también se
podian adquirir este tipo de liminas y otras relacionadas con el bandolerismo, prueba de
que era esta una temdtica que interesaba enormemente al gran publico.# Ademds, es pro-
bable que estas imagenes estuvieran relacionadas con los versos del Maragato preso, o se
vendieran conjuntamente, ya que, por ejemplo, al librero Ignacio Planes se le toma decla-
racién en el proceso judicial «para averiguar si ha sido o no el estampador de las liminas
que se encuentran en los papeles titulado el Maragato preso [...]» (AHN, Consejos, leg.
5567, exp. 16, s. £.). Tenemos constancia de que entre los meses de junio y agosto salieron
a la luz, al menos, un total de nueve grabados sobre la captura de Pifiero (Domergue,
1987: 176-179; Sherman, 1958: 298-304). La mayoria de estos impresos se dedican a recrear
algunas escenas de la detencién del bandido, siendo el protagonista de estas imagenes
Fray Pedro Zaldivia.* La idea de estas xilografias es presentar al religioso como un héroe
que entregé su vida en pro del Estado y del orden, y que ademds era sensible y compasivo.
Una de estas liminas trata del «rasgo de humanidad de Fr. Pedro con el contrabandista
después de herido», protegiendo al Maragato de los guardias, ya que los segundos preten-
dian acabar con la vida del salteador.

Fig. 2. Fray Pedro de Zaldibia impide que maten al Maragato, BNE/ Invent/14827.

43 El grabado sobre el caso de Villacastin puede consultar en BNE (1806: Invent/14855) y el del Maragato en
BNE (1806: Invent/14831).
44 Sherman hace un estudio sobre este tipo de material, conservado en la BNE y en la Hispanic Society.
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Incluso se llegaron a estampar retratos, de frente y de lado, del propio Zaldivia, al
mismo precio que los anteriores (Diario de Madrid, 19 de julio de 1806: 83), como si se

tratase de un santo.

Fig. 3. Retrato de Fray Pedro de Argaya. Digitalizado en la Biblioteca Digital Hispanica.

Entre estas menudencias de imprenta, también destaca una que toma el formato del auca
tradicional, aunque afiade versos explicativos y, de esta forma, prefigura lo que serd, pocos
afios después, el universo de las aleluyas de temitica no religiosa.# No sabemos cudndo se

45 Sherman (1958: 299) y Domergue (1987: 179) le aportan la categoria de «Aleluya» en sus trabajos. Aun asi,
consideramos que este texto tiene una mayor «calidad» gréfica y literaria que las aleluyas normales y, ademads, en
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publicé este texto, pero seguramente fue coetineo a los otros, ya que es el Gnico que intenta
reconstruir parte de la vida del Maragato con imdgenes, pero finalizando cuando este es
llevado a Madrid para iniciar el proceso judicial. Asi pues, el impreso debié publicarse con
anterioridad a la sentencia. Cabe mencionar que, aunque se narra parte de la trayectoria
delictiva de Pedro Pifiero, el documento, como los anteriores, es una auténtica laudatio a
Fray Pedro Zaldivia. Ademds, este relato tiene una notable importancia, pues hasta donde
alcanzamos a saber, se trata del primer pliego de temdtica bandolera que adopté una forma
similar a las aucas y aleluyas. Todavia habrd que esperar bastantes afios para encontrar ale-
luyas sobre los hechos de Serrallonga, Diego Corrientes o Luis Candelas.

La inmensa mayoria grabados populares no estdn firmados, pues, tal y como sucede
con los pliegos y los poetastros, serian realizados por artistas poco conocidos que se gana-
rian la vida haciendo este tipo de trabajos. A pesar de eso, el caso del Maragato rompe
con esta realidad. Hemos mencionado que los relatos estuvieron compuestos por autores
vinculados al negocio editorial madrilefio, que el propio Francisco de Goya recreé en seis
pinturas su captura, y tenemos constancia de que, al menos, dos de los grabados fueron
realizados por dos reconocidos grabadores del siglo xviir: Miquel Gamborino (1760-1828)
y Andrés Rossi (1771-1849). El primero, formado en la Reial Académia de Sant Carles de
Valéncia'y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, especialista
en ldminas de tematicas histéricas o historicistas a finales del xviir y principios del x1x
(Aguilar, 1981, tomo 1v: 51-52), realiz6 el Retrato de Fray Pedro de Zaldibia, el que prendic al
Maragato el dia 10 de junio de 1806.# La obra del artista valenciano se vendia, segin consta
en la Gaceta del 22 de julio de 1806, por 2 reales, en la libreria de Barco, de la carrera de
San Jerénimo, en la de Campo, de la Calle Alcald de Madrid y, ademds, en la ciudad de
Valéncia, en libreria de Joaquim Minguet, experto en el despacho de folletos populares
durante el siglo xvi11 (629).# Por su parte, Rossi, formando en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid y, en 1814, nombrado teniente director de pintura de la
Real Academia de Bellas Artes de Sevilla (Ibdfiez, 2010: 49-77), realizé el tltimo grabado
conocido sobre el caso: Justicia executada en la persona de Pedro Pitiero, alias el Maragato,
preso por un religioso del orden de Sant Pedro de Alcantara, el dia 1o de junio de 1806. Esta
ultima imagen representa la subida a la horca del bandido, vestido con el tipico atuendo
que portaban los reos que expiraban en el cadalso, suministrado por la Cofradia de la
Caridad de Madrid. Esta xilografia, como podemos observar, es diferente a las otras: es
una representacién patibularia, donde el protagonismo lo adquieren el bandido, la horca,
un verdugo sin rostro que le ata la cuerda al condenado y, en un segundo plano, se puede
observar una plaza abarrotada de gente que contempla expectante el acto.

Como observamos, la captura del Maragato inspiré muchas composiciones literarias
y artisticas. Todas ellas pensadas para el gran publico, pero con un lenguaje y formato que
se adaptaba a los preceptos del reformismo ilustrado, a pesar del proceso judicial abierto
contra los pliegos por los tiempos que se siguieron en la publicacién. El «ojo del poder»
debi6 de considerar que estos elementos culturales, tal y como se plantearon, podrian
ser provechosos para el vulgo. Solamente recibi6 alguna critica el grabado patibulario de
Rossi. Hasta ahora no se sabia cudndo se habia hecho y comercializado esta ldmina, ya
que, a diferencia de las otras, no se publicité en prensa. A pesar de eso, en el Memorial
literario o Biblioteca periddica de ciencias, literatura y artes de 30 de agosto de 1806, dentro

ningun lugar del impreso se menciona la palabra «aleluya». Para las aleluyas véase Gomis y Salman (2021: 95-122).
Agradecemos a Juan Gomis que nos facilitara sus apreciaciones sobre este pliego de cordel.

46 Sherman reproduce este grabado que se encuentra en la Hispanic Society (1958: 298).

47 Joquim Minguet tenia dos establecimientos: uno en la plaza de Villarrassa y el otro en la Plazuela del Collegi
del Patriarca (Gomis, 2015: 172).
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de la seccién de Bellas Artes, se insert6 una critica a este grabado y, por lo tanto, podemos
saber que se hizo pocos dias o semanas después de que el malhechor fuese ahorcado.
Esta estampa, que podriamos comprar perfectamente con algunas de temdtica similar
realizadas por William Hogarth (1697-1767), fue calificada como de «mal gusto» por el
critico artistico que redacté la noticia.

Fig. 4. Rossi, Andrés (1806), Justicia executada en la persona de Pedro Piriero, alias el
Maragato, preso por un religioso del orden de Sant Pedro de Alcantara, el dia 10 de junio
de 1806. BNE, Invent/40847.

En la critica del Memorial literario se explica que la musica, la literatura y la pintura
son «hermanas» y deben ser valoradas o juzgadas con los mismos criterios. Por esta razén,
el critico reflexiona en relacién con el gusto artistico, introduciendo el tema a través de
dos obras de Jean-Baptiste Greuze (1705-1805): La maldicion del padre, el hijo desagradecido
y La piedad filial o el paralitico rescatado por sus hijos. Por un lado, en el segundo cuadro
se muestra perfectamente lo que tiene que ser una familia, es decir, el respeto al pater
familias, con unos hijos que cuidan a su padre hasta el dia de su muerte. Por otro lado, en
la primera obra,® se muestra a un hijo enfadado con su padre, siendo abandonado por el

48 Realmente se estd refiriendo a dos pinturas interconectadas: Zhe Fathers Curse: The Ungrateful Son y The
Punished Son.
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segundo, el que llora la muerte de su progenitor tiempo después. En este articulo de 1806
se considera que esta ltima pintura es «de un gusto detestable, porque no se debe suponer
jamds que un padre haya sido tan perverso que merezca este horror y este abandono y atn
quando lo hubiese merecido, esta conducta en los hijos seria muy delinquente» (Memorial
literario. .., 30 de agosto de 1806: 285). Dicho eso, el texto se refiere después a «una limina
que se acaba de publicar, en que se presenta (o quiere representar) la justicia executada en
la persona de Pedro Pifiero (alias el Maragato)», haciendo diferentes preguntas retéricas
para mostrar su total desagrado:

¢Hasta dénde se intenta llevar la corrupcién y el desorden de las Bellas-Artes?
¢Hasta dénde el oprobio del pais ha producido los Veldzquez, los Flores, los Gueva-
ras? Al paso que la Espafia se enriqueci6 con las bellezas que salieron de las manos
de Carmona, Selma, Ameller y otros, se vio infestada de las indecentes produccio-
nes de miserables aprendices que no se ocupan mds que en dar al publico la muerte
de Pepe Hillo, la prisién del Maragato, la sefiora que mata los gallos y otras insul-
seces de este tenor. Mds no ha cesado aqui su ignorancia o su codicia, no quieren
dexar en paz ni aun a los mismos muertos y presentan el ominoso especticulo de un
ajusticiado (Memorial literario..., 30 de agosto de 1806: 285-286).

Segtin est escrito, las liminas de la Prision del Maragato fueron muy vendidas por el
interés del publico, mientras que «la compasién que le excité su merecido castigo, le obliga
a mirar con horror y aun escindalo la laminita flamante, como en efecto ha sucedido». Por
lo tanto, el trasfondo o recepcién de la imagen seria el esperado por el poder, pero eso no
obviaba que la «execusién de la idea es tan desatinada, que ocupariamos péginas enteras
en demostrar sus defectos». Sefialando, seguidamente, que este grabado representa la
«ignorancia absoluta de las reglas, y aun de nuestras mismas costumbres», debido a que:

quien se dedica a pintar la muerte del Maragato y lo executa con tan poco o ningin
acierto, es de creer que no se halla en estado de conocer su error, ni de animar su frio
corazén, aun quando, no diremos nosotros, sino los mayores inteligentes se propu-
sieren desengafiarle y traerle a la senda por donde caminaron los célebres artistas,
que con sus maravillosas composiciones arrebataron la admiracién de los hombres
(Memorial literario. .., 30 de agosto de 1806: 287).

Pero, a pesar de estas criticas y del proceso judicial abierto contra las menudencias
de imprenta, cabe suponer que todo este material artistico-literario se comercializé sin
problemas durante meses. La fascinacién por el caso del Maragato hizo que, incluso,
se hicieran azulejos de cerdmica donde se adaptaron algunas pinturas de Goya sobre el
suceso:
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Fig. 5. Azulejos pintados sobre la captura del Maragato. Museo Nacional de Artes Decorativas:
CE06718 Azulejo, ca. 1806-1850. - CE06719 Azulejo, ca. 1806-1850. -
CE06720 Azulejo, ca. 1806-1850.

En resumen, el Maragato fue un bandolero conocido en su época, pero ni mucho
menos llegé a tener la importancia, dentro del mundo del bandolerismo, que tuvieron
personajes anteriores como Serrallonga, Benet, Francisco Esteban, Agustin Florencio o
Perot Rocaguinarda. Ademds, por una parte, no fue el protagonista de ningin romance
de guapos conocido, ni del tipico pliego de ajusticiados. Por otra parte, no nos consta que
se convirtiera, pasados unos afios, en objeto de una novela o un folleto romdntico. Los
textos y grabados que hemos analizado formarian parte de un «romancero ilustrado», que
circularia por los mismos canales de difusién que el «vulgar», utilizando la terminologia
de la época. Estos objetos culturales ponen el acento en la figura que capturé al bando-
lero, el padre Zaldivia, debido a que estdn pensados para que el religioso y su hazafa se
convirtieran en objeto de veneracién e imitacién por el gran publico.

En este sentido, es dificil de rastrear si el recuerdo de este bandido y su captura perdu-
raron después de los meses de interés colectivo que hemos visto. Afios después, en algunos
diarios, atin se menciona a este malhechor como un bandido importante de la época: en el
Diario de Madrid, de 26 de noviembre de 1812, en un coloquio entre dos personajes sobre
el honor, uno afirma que «que no he recibido ningin favor de sus sefiorias, y ni le espero,
pero me ha irritado sobre manera verlos tratar como a unos forajidos, temiendo su vuelta
como la del Maragato, el Rei de los hombres, Pringue, y sus compaifieros» (637). Por su
parte, al afio siguiente, en la Atalaya de la Mancha, se explica que «hasta el redactor gene-
ral de Cadiz se ha arregostado a la cencerrada del P. de la Atalaya. No fue tan sonada la
prisién del Maragato, ni se contaron en ella tantas mentiras» (3 de diciembre de 1813: 334).

A pesar de este recuerdo, en los afios posteriores a la captura y ejecucién del Mara-
gato, a diferencia de otros forajidos, parece que su memoria cay6 en el olvido. Durante el
siglo x1x raramente es mencionado, por ejemplo, en La Ilustracion espafiola y americana,
de 1872, en una breve columna sobre bandolerismo, se afirma que en Sierra Morena o
Despenaperros muchos bandoleros daban el alto los caminantes y viajeros, y estos no
dudaban en pararse «porque saben que tal vez, en tales sitios y de tal manera pronun-
ciada, equivale a la frase sacramental del famoso Maragato o de cualquiera de los Nifios
de Ecija: “jLa bolsa o la vida!”» (8 de mayo de 1872: 283). Pero estas minimas referencias
son la excepcién que confirma la regla del olvido colectivo de este malhechor, resonando
su nombre, de vez en cuando, gracias a las pinturas de Goya o a la toponimia local, pues
cerca de Alberche, en la sierra de Gredos, todavia hay una cueva que lleva el nombre de
este mitico malhechor del que tanto se hablé a finales del siglo xvii1 (Lépez, 1994: 3-7).

Por dltimo, cabria preguntarse por qué bandidos como Mateu Vicent Benet o Francisco
Esteban continuaron presentes, durante siglos, en la memoria colectiva de la poblacién,
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mientras que el Maragato pas6, al parecer, casi al olvido después de ser ejecutado. No
podemos ofrecer una respuesta precisa a este interrogante, ya que la documentacién y
las evidencias no nos lo permiten, pero es bien probable que la diferencia radique en el
formato textual. Mientras la vida de los primeros inspiré romances de guapos y obras
populares de teatro, el segundo aparecié en menudencias de imprenta de carcter pro-
pagandistico y culto, vinculados Gnicamente al suceso que causé su captura y, ademds,
relegando al bandido a un segundo plano para dar el papel principal al franciscano. En
otros términos, el Maragato representaria el modelo de antihéroe y, a nivel literario, la
excusa perfecta para plasmar a Zaldivia como héroe estatal. De este modo, consideramos
que el gran publico, alejado de los preceptos del reformismo ilustrado, una vez ahorcado
Pifiero, no tuvo mucho interés en seguir adquiriendo noticias sobre su captura o retratos
de Zaldivia. En cambio, la finalidad lidica de un texto de valentones, donde se recreaban
las aventuras y delitos de diferentes malhechores, era pricticamente atemporal, lo que
explicaria la pervivencia de otro tipo de relatos, que con el paso del tiempo se acababan
desprendiendo o independizando de los hechos reales que realizé en vida su protagonista.

CONCLUSIONES

En este articulo, hemos analizado el material literario y artistico que generé la cap-
tura y ejecucién del bandido Pedro Pifiero, el Maragato, en 1802. Este hecho propicié, al
menos, dos pliegos de cordel, uno en verso y otro en prosa; nueve grabados con texto, entre
los que se encuentra un precedente de una aleluya; seis pinturas realizadas por Francisco
de Goya y tres azulejos pintados. Mis alld de la descripcién de parte de este material,
realizado ya por Sherman Font, Lucienne Domergue o Ruth Pike, hemos puesto el foco
en la creacién, difusién y recepcién de este material literario y artistico, enmarcéndolo en
su contexto.®

En realidad, las acciones criminales del Maragato no son muy excepcionales si las
comparamos con las de otros bandidos de la época. A pesar de eso, el malhechor se hizo
bastante famoso en parte de Castilla y, cuando se escapé del presidio y fue capturado por
el franciscano, impresores, ciegos, libreros, grabadores o buhoneros vieron una forma de
hacer negocio. En otras circunstancias, los invidentes o tipégrafos hubieran compuesto
y vendido el tipico romance de guapos o ajusticiados que tanto agradaba al populacho.
Sin embargo, la campafia del reformismo ilustrado a partir de la Real Cédula de 1767,
asi como del intenso control al negocio editorial con un juez privativo de imprentas
con plenas competencias, propiciaron que las publicaciones derivadas de la captura de
El Maragato fueran distintas a las habituales. De esta manera, si se pretendia hacer un
impreso sobre el caso, tenfa que resultar atil y atractivo para los intereses del Estado, tal
y como pasé. Por lo tanto, hablamos de romances y grabados que estin en érbita con
el poder de la época, sin ambigiiedades y con un lenguaje més elaborado y culto. Por la
popularidad de estos relatos e imagenes, el Maragato se convirtié en una construccién
cultural propicia para la época. El reformismo ilustrado recuperé la temitica bandolera
para su causa a través de una historia llamativa como es la detencién un bandido a manos
de un fraile, representando al malhechor como antihéroe y glorificando al religioso plas-
méndolo como guardian del szafu quo. A pesar de eso, son textos que circularon por los
mismos canales de difusién que los pliegos «vulgares»: fueron vendidos y recitados por los
ciegos en las plazas y librerias por 2 y 4 reales.

49 Aunque también aportamos nuevas y destacadas evidencias documentales y literarias.
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Igualmente, a través de este proceso de imprenta, hemos podido observar que se hicie-
ron tiradas de miles de ejemplares de cada historia, que se distribuyeron por todo Madrid,
y que llegaron a lugares como Toledo o Valéncia por medio del envio de algunos impre-
sores. Ademds, a través de los testimonios, sabemos que fueron escritos por personas
vinculadas al negocio editorial madrilefio: por un lado, José de la Fuente y Gregorio Diez
de Goveo, y, por el otro, Francisco Martinez Davila, valiéndose de la rumorologia, pero
también del propio testimonio del franciscano y de documentos oficiales.

Realmente, aunque en el proceso alega errores en algunas partes de los textos, lo que
realmente motivé el embargo de los ejemplares fue que se publicitaron antes de que se
hiciese puiblica la sentencia contra el Maragato. Se esperaba una presencia multitudinaria
el dia de su ahorcamiento y el fiscal consider6 que estas historias podian crear un clima
de opinién que fuera en contra de la sentencia judicial. Finalmente, unos meses después
de la ejecucidn, se decidi6 archivar el caso, pues, este hipotético inconveniente habia
pasado. Esto demuestra, a nuestro entender, que la justicia era consciente de que, aunque
un texto fuera totalmente propagandistico, la interpretacién o recepcién del mismo podia
ser antagoénica a la esperada por el poder.

Ademis, estos relatos, como las pinturas de Goya, se deben enmarcar dentro de los
meses de efervescencia medidtica que se vivieron en Madrid y en parte de la monarquia
desde que se capturé al salteador hasta que fue ajusticiado en agosto de 1806. En este
sentido, ademds del artista aragonés, grabadores de la altura de Miquel Gamborino o
Andrés de Rossi también hicieron xilografias sobre el caso, aunque a este segundo, con
una ldmina de cardcter patibulario que rompia con la temdtica y estética de las anteriores,
le llovieran criticas en la prensa.

Por lo tanto, el caso del Maragato es una clara muestra de intermedialidad, es decir,
de un cruce entre texto, imagen y oralidad. Ademds, reafirma que la barrera entre la
«cultura popular» y la «cultura docta» es difusa y permeable, pues son textos e imagenes
cultas y propagandisticas pensados para el gran publico, siendo vendidos y divulgados de
la misma manera que los romances de ciego tradicionales. Aun asi, cabe suponer que, por
el tipo de formato en el que se hicieron los pliegos del Maragato, su popularidad cayera
después de su ajusticiamiento y que su recuerdo solamente perdurara gracias a las pintu-
ras de Goya y a la toponimia local.
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