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Pp-

Inmaculada Murcia, profesora de Esté-
tica y Teoria de las Artes de la Universi-
dad de Sevilla y especialista inteligente en
Maria Zambrano, vuelve a abrirnos hori-
Agua y destino zontes sobre la Edad de Plata de la cultura
espafiola con un nuevo trabajo de investi-
gacién centrado en las reflexiones acerca
del arte de la generacién nacida con el siglo
XX, esta vez a proposito del pintor Ramén
Gaya (Murcia, 1910-Valencia, 2005), otro
de nuestros intelectuales frasterrados.
Amigo de Zambrano, hijo de un obrero
cataldn y miembro durante la Guerra de la
Alianza de Intelectuales Antifascistas, tras
la Guerra Civil Gaya se vio obligado a exi-
liarse en México, el pais que lo acogié hasta
1952, fecha en la que volveria a Europa.
Aqui, entre Paris, Roma, Florencia, Vene-
cia y sus viajes por Espafia, transcurrird su
vida y su produccién hasta su fallecimiento.

Ramén Gaya fue pintor, poeta y
ensayista, y es precisamente de la ultima
faceta de la que se ocupa este excelente
libro, centrdndose en sus escritos sobre
arte. Pues para Murcia «Acercarse a la obra
escrita de este pintor sirve para entender
mejor su pintura, aunque también —y esto
me parece mds importante— para conocer
y comprender un universo de pensamiento
en materia de arte que aflora en Espafa en
la primera mitad del siglo xx» (p. 2). Dos
son segun la autora las intenciones del
autor: de un lado, esclarecer el principio de
la creacién, y de otro, reflexionar ante las
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obras de arte evitando los vicios racionalistas de la critica al uso y de la estética filos6fica,
esto es, «...registrar verbalmente la experiencia estética y emocional suministrada tanto
por el arte como por la realidad» (p. 3). Pues a Gaya no le interesaba tanto la considera-
cién de las actividades artisticas en abstracto como la de las vivencias que acontecen en la
produccién y en la recepcion de las obras de arte; de ahi que sus ideas estéticas no estén
siempre explicitas y sea necesario sacarlas a la superficie desde el fondo de los textos en
las que subyacen (p. 5), tarea que exige una investigacion rigurosa sobre los mismos, pre-
cisamente la que Inmaculada Murcia se propone —y alcanza con lucidez— como objeto
de su libro.

La obra se divide en dos partes, la primera de las cuales, «Los origenes: Ramén Gaya
y la generacion del 27 (1920-1939)», consta de cinco capitulos: 1. «Entre el veintisiete y
Juan Ramoén: la poesia pura y la definicién de la belleza» (pp. 19-36), 11. «La vanguardias y
la «energia soterrada de la otra modernidad» (pp. 37-53), 111. «La poesia de la revolucién»
(pp- 55-66), 1v. «El Siglo de Oro y el giro generacional a la tradicién artistica espafiola»
(pp. 67-84) y v. «El exilio mexicano y la nostalgia de la patria pictérica» (pp. 85-93). En
ella Inmaculada Murcia va a mostrar que, en contra de lo que suele sostenerse, existen
unos vinculos estrechos entre la teoria del arte de Gaya y la generacién del 27, pero no
una relacién simple de mimesis de los presupuestos estéticos de esta dltima, sino una
influencia fuerte que a veces opera en la direccién del rechazo y reelaboracién de algunos
de sus supuestos, influenciado ademds por Juan Ramén Jiménez.

Asi, sefiala en el libro que «Mi propésito, a la hora de recuperar la relacién entre
Gaya y el veintisiete es demostrar, a contracorriente de lo que dicen otros autores, que
la formacién del pintor estd mediatizada por las consignas estéticas de estos artistas y
poetas, y que permanece, con variaciones, hasta su época de madurez (p. 21) [...] el pintor
se sinti6, efectivamente, ajeno a las coordenadas ideolégicas de la generacién, pero no, y
esto es muy importante, a las de la poesia pura en su otra deriva, es decir, la que nacié
con los escritos de Bremond y que, en Espafia, fue defendida por un autor crucial en su
trayectoria, Juan Ramén Jiménez. Desde mi punto de vista, es éste quien ahorma, en
buena medida, la contextura ideoldgica del pintor. La estética de Gaya surge, por tanto,
del contraste con el purismo del veintisiete —subsumido en su variedad al concepto
peyorativo de esteticismo— y en consonancia con la desnudez de la que escribe y teoriza
el poeta onubense» (p. 28).

Murcia muestra de un modo certero cémo Gaya busca una nueva definicién de
lo bello que identifique belleza, realidad y vida, distante por igual del nihilismo de las
concepciones abstractas del arte y del adoctrinamiento propagandistico. Serd a partir de
ese afdn desde donde precozmente rechace tanto el artificio de algunas vanguardias como
las formas erradas de cierto tipo de arte revolucionario —el que trae a primer plano un
concepto de compromiso social artificial—, valorando en cambio el realismo de la tradi-
cién artistica espafiola. Una posicién que seguird manteniendo en el exilio mexicano, con
su certera critica del muralismo politico.

En la segunda parte, «A la busqueda de la esencia de la creacién» (1951-2005), la autora
desarrolla su investigacién en cuatro capitulos: vi. «El “alma himeda” de la pintura» (pp.
95-121), VII. «Arte artistico y arte creador» (pp. 123-148), vii1. «Mds alld del arte o el numen
de la creacion» (pp. 149-158) y 1x. «Veldzquez, el desertor» (pp. 159-179). Es la parte del
libro en la que Murcia se ocupa de la reflexion estética de Gaya —hecha al hilo muchas
veces de la contemplacién empirica de obras concretas— tras su vuelta a Europa, un
regreso al que Andrés Trapiello llamard su «segundo nacimiento» artistico.

Como indica la autora, Gaya expresard gran parte de su concepcién del arte que ela-
borard durante esos afios (1952-1959) en E/ sentimiento de la pintura, de 1959, obra en la
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que mds que una teoria racional lo que hace es «...plantear una especie de intuicién
poética de caricter abstracto sobre la relacién que existe entre el arte y la realidad natu-
ral» (p. 103). En ella va a defender que «...es la realidad la que quiere ser escuchada y no
el arte el que la fuerza a hablar, y que, para ello, la propia naturaleza propone al hombre
algunos senderos a través de los cuales manifestarse: la poesia, la pintura, la escultura y la
musica [...] Gaya defiende que el creador estd “sometido” a su arte, es decir, constituye
un “vasallo” o un “siervo” del sentimiento que le corresponde...» (p. 104), un esclavo por
tanto de la realidad y de la naturaleza en sus manifestaciones, que son sentimientos. Por
ello despreciard por abstracta, petrificada y acartonada la Historia del Arte, en cuanto
entendimiento abstracto incapaz de seguir el fluir de la naturaleza.

Es en esta suerte de teoria naturalista del arte, bastante metafisica, en la que hay que
enmarcar, segin nos muestra este libro, Agua y Destino, la teoria de la pintura de Gaya,
que va a identificar la esencia de la pintura misma con el elemento liquido, el agua de la
vida que surge del manantial originario de la creacién. Y serd a partir de este lugar poético
desde el que se acerque a la contemplacién y andlisis intuitivo de la historia de la pintura,
por ejemplo, su concepcién de lo veneciano como categoria que expresa la materializacién
de la esencia himeda de la pintura mds alli de coordenadas geogréficas y temporales. Un
primer paso para una radicalizacién en su concepcién del arte, que vendra de la mano de
la distincidn entre arte artisticoy arte creador y sus consecuencias, y que aparece magistral-
mente expresada en los capitulos vi1 y vii1 de este libro (especialmente en lo que respecta
a la influencia de Nietzsche y Ortega), y que muestra de modo evidente que la tesis de
Murcia segun la cual la obra ensayistica de Gaya constituye un referente ineludible de la
estética espafiola del S. xx es indiscutible.

Cinta CANTERLA
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