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REsuMEeN: El personaje de la criada tenfa una larga tradicién en el teatro espafiol desde el
Siglo de Oro. En el siglo xvii, sin embargo, se incorporé una novedad: la criada que por
su inteligencia y encanto se convierte en sefiora. Es un tema que tiene su origen en La
serva padrona, de Pergolesi, y Pamela, de Richardson, pero que en Espafia se debi6 casi
exclusivamente a la influencia de Goldoni. En el articulo se analizan las versiones espa-
fiolas de las obras de Goldoni en donde se muestra este tema, sefialando las diferencias
entre el modelo y las obras espafiolas.

Pararas Crave: Criada, Goldoni, Teatro espafiol, Siglo xviir.

THE MAID BECOMES MISTRESS.
A GOLDONI’S TOPIC IN THE SPANISH THEATRE AT 18™ CENTURY

AgstrACT: The character of the maid had a long tradition in the Spanish theater from the
Golden Age. In the eighteenth century, however, a novelty was incorporated: the maid
who becomes a lady for her intelligence and charm. This is a topic that has its origin in
La serva padrona, by Pergolesi, and Pamela, by Richardson, but in Spain was due almost
exclusively to the influence of Goldoni. In the article the Spanish versions of the works of
Goldoni where this topic appears are analyzed, pointing out the differences between the
model and the Spanish works.

Keyworps: Maid, Goldoni, Spanish theatre, 18" Century.
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I. LA CRIADA COMO REALIDAD SOCIAL Y COMO PERSONAJE TEATRAL

Durante el tiempo que duré el Antiguo Régimen, los nobles y los miembros de las
nuevas clases altas que procuraban asimilarse a ellos mantenian un estilo de vida que
incluia el vivir literalmente rodeados de criados. El nimero de sirvientes no solamente
servia para ayudarles en actos tan intimos como vestirse o desnudarse, sino que eran un
signo del poder y la influencia social de la casa nobiliaria.

Ya en el siglo xx, y hablando de un estado de cosas que se habia mantenido con pocas
variaciones en los primeros afios del siglo, P. G. Wodehouse, el ingenioso humorista inglés
creador de tipos tan significativos como el inttil y simpdtico aristécrata Bertie Wooster
y su brillante mayordomo Jeeves, hacia las siguientes consideraciones en su articulo «Mi
mundo y lo que ocurrié»:

Tomemos, por ejemplo, al duque de Portland. Ser duque no es tarea ficil. No es cosa
que uno pueda hacer sin ayuda de otros. Necesitas gente que te eche una mano. Esta es
la relacién de los que colaboran con el duque de Portland:

Administrador principal o mayordomo.

Administrador.

Sumiller.

Ayudante del sumiller.

Encargado de las habitaciones.

Cuatro lacayos.

Lacayos de las habitaciones del mayordomo.

Encargado de las habitaciones del servicio.

Dos muchachos pajes.

Cocinero jefe.

Ayudante de cocinero.

Panadero jefe.

Ayudante de panadero.

Doncella principal de cocina.

Dos doncellas auxiliares de cocina.

Doncella responsable de las verduras.

Tres fregonas.

Encargada del cuarto de alambiques.

Tres doncellas del cuarto de alambiques.

Maletero de la casa.

Dos muchachos ayudantes de maletero.

Recadero de la cocina.

Seis criados para todo.

Ama de llaves principal.

Criados personales.

Doncellas de damas.

Cochero jefe.

Ayudante de cochero.

Diez mozos de cuadra.

Veinte mozos de cuerda.

Choéfer principal.

Quince ayudantes de chofer.

Seis jardineros de la casa.
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Cuarenta jardineros.

Cincuenta peones camineros.

Lavandera jefa.

Doce lavanderas.

Responsable de la limpieza de las ventanas.

Cinco limpiadoras de ventanas.

Seis mecdnicos.

Cuatro bomberos.

Tres vigilantes nocturnos (Wodehouse, 2004: 723-724).

La lista supone, como minimo, un total de 220 personas al servicio del duque (cuando
no se especifica el nimero de criados pero se utiliza el plural he sumado sélo dos perso-
nas, pero es muy posible que hubiera muchas mas).

Esta realidad a veces se ve plasmada en el mundo de la literatura, y por supuesto en
la escritura destinada a la escena. Sin embargo, esta plasmacién estd constrefiida por
un principio, el de la economia dramitica, que incluso en una dramaturgia de criterios
amplios, como es la espafiola, reduce considerablemente su importancia y su campo de
accion.

En Los comendadores de Cordoba, Lope de Vega nos muestra la casa de un personaje
de la pequena nobleza ciudadana, don Fernando, veinticuatro de Cérdoba, que no perte-
nece a la alta aristocracia ni parece ser un gran latifundista, sino un hombre rico, noble,
de mediano pasar, es decir, un representante de las oligarquias urbanas que dominaron
la vida de las ciudades espafiolas. Al final de la obra, cuando Fernando da cuenta al rey
Fernando el Catélico de la matanza que ha perpetrado en su casa para vengar su honor
mancillado por su esposa y el Comendador don Diego, describe lo que podia ser la servi-
dumbre de una persona de su posicién:

Desmayose mi mujer;

dejela para mds pena

y discurriendo la casa

maté cuantos hubo en ella:

a don Fernando, a dofia Ana,
dos duefias, cuatro doncellas,
pajes, escuderos, mozas,
lacayos, negros y negras;

los perros, gatos y monas,
hasta un papagayo, que era
también traidor, pues hablaba
y no me dijo mi afrenta (Vega, 1993: 265-266).

Dejando aparte perros, gatos, monas y papagayo, y utilizando el mismo criterio que
con el duque de Portland, lo minimo que tenia el sangriento veinticuatro era una servi-
dumbre de dieciocho personas, y no seria descabellado pensar mas bien en un nimero
total de criados entre veinte y treinta. Y sin embargo, solamente dos de ellos tienen un
papel en la obra, el esclavo Rodrigo y la criada Esperanza, ademds de que se cita al negro
Jorgillo y al criado Medrano. Y es mucho més de lo que sucede en otras obras, en donde
basta con un criado (el del galan) y una criada (la de la dama) como representacion de
toda la servidumbre. E1 mundo de los criados sufre una estilizacién para convertirlos en
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personajes dramdticos que reduce su nimero y sus funciones. Cuando hablamos de los
criados en el teatro estamos hablando de una convencién literaria, no de la realidad.

Las criadas del teatro no pertenecen, por tanto, al mundo real, sino al universo simbé-
lico que toma algunos elementos de la realidad para crear una realidad paralela que puede
ser mds explicita, mds incisiva o mds revolucionaria incluso, pero no es la del mundo
real. Importa poco, por ello, que fuesen muy pocas (o ninguna) las criadas que acababan
convirtiéndose en sefioras al casarse con sus amos. De lo que hablamos aqui es de una
imagen que se ofrece al publico en la cual van depositados esperanzas, anhelos o deseos
inconfesables que nos hablan tanto como los meros datos histéricos de las aspiraciones
de toda una clase social. De esas aspiraciones y de sus limites en la sociedad espafiola de
finales del siglo xv11I trata este articulo.

2. LA HERENCIA DEL S16LO DE OrO

La herencia del Siglo de Oro en todos los aspectos de la vida teatral fue muy grande.
De hecho, no se produjo un corte entre las dos épocas, sino que siguieron funcionando
las mismas estructuras, los mismos modelos dramiticos, los mismos locales teatrales.
Solamente al ir avanzando el siglo se fueron incorporando novedades que acabaron trans-
formando dichas estructuras.

En lo que se refiere a los modelos dramatirgicos, el ptblico del siglo xv111 tenia siem-
pre presente a los autores auriseculares, especialmente a Calderén, Moreto, Rojas Zorrilla,
Matos Fragoso y otros muchos que, como han demostrado Andioc y Coulon, formaron la
base del repertorio en esta época. Un espectador de mediados del siglo xv11r veia al afio
unas veinte comedias de Calderén, diez de Moreto y otras tantas de otros poetas (Andioc
y Coulon, 2008: passim). Esta constancia en el repertorio del siglo anterior hacia que los
cémicos tuvieran siempre presentes a los personajes de las comedias de Calderén y sus
contempordneos a la hora de interpretar. Hay que afiadir que la estructura de las compa-
fifas no habia cambiado sustancialmente con el paso del tiempo, de modo que cada actor
solia estar especializado en un papel determinado por su puesto en la compaiiia.

En el caso de la criada, este personaje pertenecia por derecho a la «tercera dama», que
desempefiaba una serie de funciones derivadas todas ellas de los modelos de la comedia

del Siglo de Oro.

a. La criada como «graciosa».

b. La criada como «tercera dama». Criadas cantantes. Las tonadilleras.

c. La criada como compaiiera del criado. Contrapunto de la dama y el galdn.
d. La criada como confidente de la dama.

De todas ellas, la comedia ilustrada mantuvo casi exclusivamente el de confidente de
la dama. Es el caso de Rita, la criada de dofia Francisquita en E/ s7 de las nisias, que no
canta ni tiene una relacién especial con el criado Calamocha mas alld de los discreteos de
la escena octava del primer acto. De acuerdo con esta funcién de simple confidente, no se
producirén las tipicas escenas de contrapunto ni habra boda final con el criado del galan.

Tampoco desarroll6 la comedia de la Ilustracion el papel de graciosa encargado a la
criada. La comicidad verbal tipica de la pareja de graciosos suele desaparecer para dejar la
parte cémica en manos del figurén, que permite una leccién moral al ser critica de vicios
y costumbres.

Un desarrollo extraordinario adquirié el papel de criada cantante, derivado de la
importancia del género breve de la tonadilla, y que produjo toda una serie de criadas tonadi-
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lleras, fundamentales en la segunda mitad del siglo. Pero el género musical no gozaba de las
preferencias de los ilustrados, si exceptuamos a Iriarte, que lo encontraban sumamente artifi-
cioso y opuesto al principio de la ilusién dramatica.

3. LA CRIADA PROTAGONISTA DE (GOLDONI

Todas estas funciones, sin embargo, dejaban siempre a la criada en un lugar secundario
en lo que se refiere a la accién de la comedia principal (no asi en los sainetes y tonadi-
llas). Por ello resulta una extraordinaria novedad la aparicién de una serie de comedias
en donde la criada se convierte en protagonista, desplazando al personaje de la dama de
su lugar de privilegio en la escena. Y esta novedad tiene en Espafia fuente casi unica: la
influencia del teatro de Goldoni, quien, a partir de los afios 40 habia escrito una serie de
comedias donde la criada, desbordando su tradicional papel secundario, se habia alzado
con la monarquia de la escena.

La comedia italiana mantenia también una tradicién de criadas que en gran parte
tenfan las mismas funciones que las criadas espafiolas. Se trata de la servesza de la com-
media dell’arte, personaje fijo de las companias italianas desde sus mismos origenes. Hoy
en dia se recuerda como la Gnica representante de este personaje a Colombina, la criada
de las companias italianas instaladas en Paris, pero hubo multitud de serverze, desde la
Francesquina de los origenes a las criadas para las que escribié sus comedias Goldoni.

Sobre este personaje tradicional, Goldoni creé un tipo absolutamente nuevo, el de
la criada que se convierte en protagonista, que no ocupa el lugar de segunda que se le
habia asignado, sino que hace girar toda la trama de la comedia alrededor de ella, de sus
encantos y muy especialmente de sus trazas, ya que son criadas con una extraordinaria
capacidad para crear y resolver enredos merced a su gracia y su inteligencia.

Dada la extraordinaria cercania que tenia Goldoni con las compaififas y con las
cémicas, se ha relacionado muchas veces la creacién de algunos de los caracteres de sus
comedias con los actores y actrices que debian representarlos. Es el caso de Antonio
Sacchi, el genial Truffaldino para el que escribié varias comedias, entre ellas I/ servitore
di due padroni. En lo que se refiere a las criadas, la viveza, la gracia y el ingenio de sus
criadas-sefioras parece que tienen que ver con las caracteristicas de varias actrices que le
inspiraron en mas de un aspecto. La primera de ellas fue Anna Baccherini, para quien
escribié en los afios 40 y que fue la primera de las criadas-sefioras en su papel de Rosaura.
Sin embargo, la principal fue Maddalena Marliani, Cora/lina, con quien mantuvo una
tormentosa relacién amorosa y para la que escribié alguna de sus mejores comedias, entre
ellas La locandiera'y La serva amorosa. A veces se han interpretado estas obras en clave
biogrifica, considerando que son una especie de comedias en clave, un didlogo secreto
cifrado en forma de drama entre el escritor y la cémica. El propio Goldoni, en sus memo-
rias, dio pie a estas interpretaciones al referirse a La donna vindicativa:

La mujer vengativa, Obra en tres Actos, es una pequefia venganza del Autor mismo.
Coralina, muy picada de verme partir, y viendo lo infructuoso de sus maniobras para
retenerme, me jura un odio eterno.

Le hice la galanteria de destinarle el papel de la Mujer vengativa; no lo representd,
pero yo estaba muy contento de responder a la violencia de su célera con una suave y
educada broma (Goldoni, 1994b: 320).

Esta interpretacién puede explicar el impulso inicial del autor a la hora de escribir,
pero supone una limitacién del significado de las obras de Goldoni y explica mal por qué
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podian agradar a un publico que, fuera de Venecia, no estaba al tanto de sus lios amorosos
con la Marliani. En mi opinién, si el publico las acogié con agrado es porque reflejaban
con precisién un mundo en constante cambio, una sociedad en donde las antiguas jerar-
quias se estaban desmoronando y donde se rompian barreras que antes se consideraban
inamovibles. A este respecto, puede ser muy ilustrativa La cameriera brillante, una de
las comedias goldonianas en donde la criada se convierte en sefiora, estrenada en enero
de 1754 en el Teatro San Luca de Venecia. La protagonista es Argentina, la «camarera
brillante» (ingeniosa), una criada con talento que acaba por arreglar los problemas de sus
amas durante un veraneo en la villa de Mestre e incluso por casarse con el padre de ellas,
el viejo Pantalone.

La accién de La cameriera brillante es muy sencilla, y se basa fundamentalmente en la
presentacién de caracteres muy marcados. Pantalone es un viejo comerciante, austero en
sus costumbres y con algo de misdntropo, que estd encandilado por su criada Argentina.
Esta es una muchacha encantadora, lista, enredadora y ocurrente, que hace lo que quiere
con sus amos y con todos los que llegan a la casa. Las dos hijas de Pantalone son muy
distintas: Flamminia es una muchacha sencilla, ficil de contentar, mientras que Clarice
es una perpetua protestona, descontentadiza y malhumorada, que choca constantemente
con Argentina, choques de los que sale siempre victoriosa la criada. Los dos pretendien-
tes de las muchachas son los auténticos caracteres en el sentido clasicista de la palabra:
personajes dominados por una mania que se manifiesta en todos sus actos y sus palabras.
Ottavio es un fatuo que siempre alardea de grandezas cuando es un noble venido a menos
que no tiene donde caerse muerto. Florindo, en cambio, no es noble, pero es rico. Es
un hombre sencillo, que odia las convenciones sociales y sélo le gusta hablar con sus
campesinos y reunirse con ellos alrededor de la mesa sin cumplidos. Pero de tan sencillo
resulta desagradable: es frio como un témpano y busca casarse, para lo cual le da lo mismo
cualquier mujer.

La critica de Goldoni, benévola como siempre en €I, se dirige a todo el espectro
social: a la nobleza empobrecida que vive de suefios y trampas, a la burguesia veneciana
tradicional, encerrada en su mundo sin horizontes, e incluso a esa clase de nuevos ricos
de inhumana frialdad, que todo lo pesan y miden con criterios economicistas. En este
mundo solo puede vencer el buen sentido y la vivacidad popular de Argentina, que acaba
convirtiéndose en la madre de los jévenes y sefiora de la casa. Si esta era una solucién que
propugnaba Goldoni, si queria que el pueblo tomara las riendas de la sociedad es mds
que dudoso. Pero ofrecia al publico veneciano, que lo acogia con entusiasmo, ficciones en
donde mostraba una solucién a un mundo inestable, en perpetuo cambio, que era el que
se estaba dando en las sociedades més avanzadas de Europa.

De una manera u otra, este esquema se repite en otras obras de los aflos 40 y 50, con-
cretamente en La donna di garbo, de 1743, La castalda, de 1751, La serva amorosa, de 1752, asi
como en las dos versiones que hizo de Pamela, la novela de Richardson: Pamela nubile, de
1750, y Pamela maritata, de 1760. Muy relacionada con ellas, aunque la dejemos fuera de
nuestro estudio por no tratarse en rigor de una criada, es La locandiera, una de las obras
maestras de Goldoni.

Este no creaba sobre la nada: tenia a la vista dos obras que ejercieron enorme influen-
cia en todos los 6rdenes de la vida del siglo: La serva padronay la ya citada Pamela.

La serva padrona, fue inicialmente un infermezzo con musica de Giovanni Battista
Pergolesi y libreto de Gennaro Antonio Federico a partir de la obra de teatro de Jacopo
Angelo Nelli, estrenada en Népoles el 5 de septiembre de 1733. Pero lo que estaba desti-
nado a ser una obrita de mero divertimento se convirtié en la base de un nuevo género
dramitico musical que tendrd enorme éxito en el xviir: la 6pera bufa. Como muestra de
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este éxito, la obra fue musicada también por Paisiello, con el nombre de La serva fatta
padrona, en 1769 (o en 1781 en Rusia, con el nombre de La serva padrona).

La protagonista es Serpina (culebrilla), criada del viejo Uberto, a quien domina por
su encanto y astucia. Uberto quiere librarse de ella, pero Serpina busca la manera de que
la pida como esposa el criado Vespone (Avispén), disfrazado de soldado, que pide una
dote enorme que no puede pagar el buen Uberto, asi que termina casdndose con ella,
reconociendo que le gusta desde hace tiempo.

4. PamrL4, DE RiICHARDSON

De mayor entidad, por la fama extraordinaria que habia alcanzado, es la influencia de
Pamela, o la virtud recompensada, 1a novela epistolar de Samuel Richardson publicada en
1740. Goldoni escribié una adaptacién en 1750, que tuvo gran éxito, y diez afios después
una continuacién que no alcanzé el mismo aplauso.

La comedia del Goldoni supone un cambio notable sobre la novela. EI mismo lo
explica en sus Memorias:

Hacia algin tiempo que la novela Pamela hacia las delicias de los Italianos, y
mis amigos me atormentaban para que hiciese de ella una Comedia.

Conocia la Obra; no me preocupaba captar su espiritu y acercar la anécdota,
pero el objetivo moral del Autor Inglés no se adaptaba a las costumbres y las leyes
de mi pais.

En Londres, un Lord no atenta contra la dignidad de la nobleza por casarse con
una campesina; en Venecia, un patricio que se casa con una plebeya priva a sus hijos
de la nobleza patricia y éstos pierden sus derechos a la soberanfa. [...]

Asi que habia renunciado a los atractivos de esta Novela, pero en la necesidad
en que me hallaba de multiplicar mis temas, y rodeado tanto en Mantua como en
Venecia de personas que me exhortaban a trabajar sobre ella, consenti de buena
gana.

Sin embargo, no puse manos a la Obra mds que después de haber imaginado un
desenlace que, lejos de ser peligroso, podia servir de modelo a los amantes virtuosos,
y volver al mismo tiempo a la catdstrofe mds atractiva y mds interesante. [...]

La Comedia Pamela es un drama de acuerdo con la definicién de los Franceses,
pero el publico la encontré interesante y divertida, y fue de todas mis Obras repre-
sentadas hasta entonces, la que se llevé la palma (Goldoni, 1994: 286-288).

El desenlace que podia servir sin peligro de modelo a los amantes virtuosos es un
auténtico efecto teatral, nada novedoso por otra parte: Pamela resulta ser hija de un conde
escocés, que por su rebeldia fue condenado a perder su condicién y vivir de su trabajo. E1
padre recibe el perdén real y el matrimonio entre Lord Bonfil y Pamela se puede realizar
sin escandalo de la nobleza. Este cambio es una buena muestra de los limites dentro de
los que se movia Goldoni y, en general, el teatro, género que por su caricter ptblico estaba
mucho mds expuesto a los rigores de la censura, tanto la oficial como la de los espectado-
res a los que tenia que enfrentarse cada dia.

Y si esto era asi en sociedades relativamente mds abiertas, era ain mds patente en

Espafia.
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5. LLAS CRIADAS-SENORAS EN EL TEATRO ESPANOL

La serva padrona se estrené en Espafa con el nombre de La criada ama. Segan Andioc
y Coulon (2008: 677), que la consideran «un arreglo zarzuelero de la épera de Paisiello»
tuvo las siguientes representaciones:

— Coliseo del Principe, 25 de septiembre de 1786. Estrenada por la compaiiia de
Eusebio Ribera. Se mantuvo hasta el 1 de octubre con buenas entradas: 5017, 4102,
3163, 3745, 2182, 1672 ¥ 2196.

— Coliseo de la Cruz, 12 de mayo de 1789. Compaiiia de Eusebio Ribera. Estuvo
un solo dia, con poca entrada: 29oo.

— Coliseo de los Caios del Peral, 2 de febrero y 8 de febrero de 18o1. Compaiia
espafiola. No hay indicacién de entradas.

Los datos de Andioc y Coulon muestran que el estreno fue muy tardio y que no tuvo
una repercusién especial. De hecho, solamente en el estreno de 1789 parecié gozar del
favor del publico. Por esas fechas los espectadores madrilefios estaban ya acostumbrados
a las criadas que ocupaban el puesto de sefioras. Y ello gracias a pocas, pero significativas
traducciones/adaptaciones de las obras de Goldoni.

Los estudios de Antonieta Calderone y Victor Pagin han mostrado sin lugar a dudas
que el teatro de Goldoni fue ampliamente conocido en Espafia, si bien no siempre los
adaptadores o traductores tenian a bien declarar la fuente de sus producciones.

5.1. La bella inglesa Pamela

Mucho antes de que los lectores espafioles pudieran disfrutar llorando con las des-
venturas de la virtuosa Pamela leyendo Pamela Andrews, o la virtud recompensada, la
traduccién que hizo Ignacio Garcia Malo en 1794-1795, los espectadores de los coliseos
madrilefios habian llorado a ldgrima viva con las dos comedias de Goldoni. El apuntador
José Vallés tradujo ambas obras y la compania de Manuel Martinez las estrené en el
coliseo del Principe en 1777, con un éxito mas que notable si tenemos en cuenta las fechas
en que se produjo el estreno, ya que la primera parte se mantuvo durante seis dias, del 11
al 17 de agosto, con muy buenas entradas. La segunda parte estuvo cuatro dias, del 25 al 28
del mismo mes canicular, también con un éxito aceptable.

Esta segunda parte, que se publicé con el titulo de La bella inglesa Pamela en el estado
de casada, no volvié a subir a las tablas. En cambio, la primera, que al publicarse se llamé
La bella inglesa Pamela en el estado de soltera, debié de gustar sobremanera. Se repuso dos
veces en 1778,y posteriormente en 1780, 1784, 1785, 1790, 1791, 1798 (dos veces), 1800 y 1801,
siempre con buenas entradas y manteniéndose en escena durante varios dias, lo que en
aquel momento no era corriente.

La version de Vallés seguia la de Goldoni, que hacia de Pamela la hija de un conde y
eliminaba, por tanto, el motivo de escindalo de la novela. Cosa extrafia, el buen apuntador
confesaba al publicarla que la obra era de Goldoni y que él solamente la habia puesto en
verso castellano.

No nos extenderemos en esta obra, aunque tiene sus puntos de interés, como es el
hecho de que probablemente es la primera vez que los espafioles se enteraron de que los
ingleses hacfan algo tan raro como tomar el té.
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5.2. La criada mis sagaz

En 1787 se estrené una comedia en el Teatro del Principe titulada La criada mds sagaz.
Aunque mis tarde se publicé sin nombre de autor, era obra del prolifico escritor Luis
Moncin, uno de los dramaturgos populares que detestaba Moratin.

La accién transcurre en Sevilla, en casa de don Ciriaco, hombre adinerado que parece
ser abogado u hombre de negocios. Estd enamorado de su criada Rosa, que tiene locos
a todos los hombres de la casa: el escribiente Agustin, Leandro, el hijo de don Ciriaco,
petimetre enloquecido por la Loteria, asi como al figurén don Lesmes, ridiculo pedante
que habla un lenguaje barroco sin sentido. Don Ciriaco tiene una hija, Jacinta, enamo-
rada y correspondida por don Luis, amores a los que se opone el adusto padre. Rosa es la
confidente de la hija y la que consigue que se vean a escondidas.

A la casa llega don Félix, hijo de don Ciriaco, que estaba estudiando en Salamanca,
acompafiado de su compaiiero don Enrique, que en realidad es dofa Isabel de Lara, dama
ala que ha seducido y que lo acompafia disfrazada de hombre para evitar que la encuentre
su familia. Rosa, consciente de la situacién, va creando falsas expectativas en el resto de
los hombres de la casa para dar celos a don Félix, que no sabe cémo salir de esta situacién.

La concurrencia de todos estos personajes en la casa y el ingenio de Rosa producen
una serie de enredos y confusiones que tienen su punto culminante en el final del acto
segundo, cuando a oscuras se encuentran don Ciriaco, Leandro, don Luis y don Lesmes,
buscando a sus respectivas amadas. La situacién resulta chusca por la sugestién homo-
sexual en el caso de don Lesmes, que cree que don Luis lo desea y persigue.

Finalmente, en una disputa escoldstica que se produce en el acto tercero, con la que
don Ciriaco quiere demostrar cudnto ha aprendido su hijo en Salamanca, Rosa no sélo lo
vence en la argumentacién, sino que revela todo. Asi que don Ciriaco renuncia a casarse
con la criada sagaz a favor de su hijo, dofia Isabel se va a un convento y don Luis se casa
con Jacinta.

La criada mds sagaz es una adaptacion bastante fiel de La donna di garbo, comedia en
prosa en tres actos estrenada en Venecia en 1743. Pertenece, por tanto, a la primera época
de Goldoni. Estd escrita para Anna Baccherini, la primera de las criadas de talento y
despejo para las que escribié Goldoni. Con ella, al parecer, Goldoni incorpora la figura
de la criada que domina a todos los hombres de la casa con su simpatia y su belleza y
que domina toda la casa por su inteligencia, su desparpajo y su resolucién. Pero, frente
a otras criadas goldonianas, que acaban casdndose con el amo, aunque sea viejo, como la
Argentina de La cameriera billante, Rosa rechaza al viejo para recuperar a su galin, muy al
estilo de la dofia Juana de Don Gil de las calzas verdes.

Porque Rosa tiene mucho mds de las falsas criadas de la tradicién barroca espafola,
como La moza de cintaro, o la de La noche toledana, de Lope de Vega. En realidad no es
una criada, sino una mujer de buena familia que se ha hecho criada para introducirse en
la casa de su amado Félix, el cual la ha abandonado tras darle palabra de matrimonio para
enamorar a dofia Isabel. La novedad con respecto a las comedias barrocas es que Rosa no
es una dama disfrazada de criada, sino una mujer de la burguesia. De hecho, nunca se la
llama dofia Rosa, ni siquiera al final, cuando se descubre todo el pastel. Y la excusa que
da don Félix a su padre para haberla abandonado es «mas temiendo disgustaros, / como
noble no ha nacido...» (Moncin, s. a.: 36). Ella misma cuenta su historia en el primer acto:

Naci de padres honrados

y antes que cumplido hubiera
tres afios, huérfana (jay triste!)
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me hallé; con que a la tutela
pasé de un tio abogado

que en educarme se emplea
con tal cuidado que a los
diez afios ya era perfecta
gramitica, con bastantes
principios de buenas letras.
Viéndome tan inclinada

al estudio, la terneza

con que me amaba mi tio
mds mi inclinacién fomenta,
y asi en la Filosofia

y Leyes sali tan diestra

que ayudaba muchas veces

a mi tio en sus tareas (Moncin, s. a.: 7-8).

Ahora bien, Moncin fuerza con esta genealogia el modelo goldoniano, que habia
creado un personaje mucho mds popular. Rosaura no era una burguesita educada por su
tio, sino una lavandera que vivia en Pavia de lavar la ropa de los estudiantes, entre los que
se encontraba Florindo. Esta cercania al mundo estudiantil y su viveza natural es lo que
permite a Rosaura conocer la terminologia legal, no una educacién proporcionada por
un buen tutor. La historia de la seduccién de Rosaura es mds turbia, mds sérdida que la
de Rosa: se trata de la aventurilla de un estudiante sin escripulos que usa a una mujer
de clase baja y mds tarde se olvida de ella. La boda final tiene, por tanto, un cariz mds
transgresor que la de Rosa y don Félix, al fin y al cabo hijo y sobrina de abogados, aunque
uno pertenezca a la burguesia y el otro a la pequefia nobleza.

La obra no fue un gran éxito, pero gusté. Andioc y Coulon (2008: 677) documentan
cuatro representaciones:

— Teatro del Principe. Del 22 al 25 de septiembre de 1787 la represent6 la compa-
fifa de Eusebio Ribera. Con medianas entradas: 3949, 3772, 3287 y 3104 reales.

— Teatro del Principe. Del 3 al 5 de agosto de 1793 la misma compaiiia de Eusebio
Ribera. Entradas muy flojas: 1779, goo y 2234 reales.

— Teatro de la Cruz. Del 26 al 30 de abril de 1799 la compaiia de Luis Navarro la
representd, con entradas medianas: 3361, 4926, 3886, 2020 y 2344.

— Teatro de la Cruz. Del 8 al 11 de mayo de 1807, compaiiia no determinada, con
entradas flojas: 1225, 1593, 1932 y 1055.

Los criticos fueron condescendientes. En septiembre de 1787 el Memorial literario le
dedicaba el siguiente comentario:

Es bastante regular en la disposicién y trama. No es menester que Rosa se explicara
tan claramente sobre la fuerza que tenfa para obligar a D. Félix a casarse con ella [...]
También son ridiculas las conclusiones que se sostienen arguyendo una mujer en cas-
tellano y latin sobre el tratado De nuptiis. [...] Estos actos no son propios de nuestros
teatros, cuando no son para ridiculizarlos; en esta comedia se hacen tan seriamente que
es el medio que se toma para el desenredo. [...] Por lo demds fue divertida y los actores
la ejecutaron con propiedad (Calderone y Pagin, 1997: 146).
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5.3. Las traducciones de La serva amorosa

De acuerdo con los datos a nuestra disposicién, la obra que tuvo mds aceptacién
entre los ingenios espafioles, fue La serva amorosa. Esta comedia, una de las mejores de
Goldoni, fue escrita para Maddalena Marliani, Corallina, y estrenada en Bolonia en la
primavera de 1752. Goldoni lo recordaba en sus Memorias con la mezcla de buena memo-
ria y garrafales errores que las caracteriza:

Marliani, el Brighella de la Compaiiia, estaba casado; su mujer, que habia sido
Funambulista como ¢él, era una joven Veneciana muy bonita, muy amable, llena de
ingenio y de talento, y que mostraba felices aptitudes para la Comedia; habia dejado
a su marido por locuras de juventud; regres6 junto a él al cabo de tres afios, y tomé
el papel de Criada, con el nombre de Coralina, en la Compaiifa de Medebac.

Era linda, hacia los papeles de Criada, no dejé de interesarme por ella; me
encargué de su persona, y escribi una Obra para su presentacion.

La sefiora Medebac me proporcioné ideas interesantes, conmovedoras, o de una
comicidad simple e inocente; y la Sefiora Marliani, aguda, ingeniosa y vivaracha
por naturaleza, dio nuevo impulso a mi imaginacién, y me animé a trabajar en ese
género de Comedias que exige finura y artificio.

Comencé por La Serva Amorosa, por la Sirvienta generosa, porque el adjetivo
amoroso, amorosa, en Italiano se aplica tanto a la amistad como al amor. [...]

Esta Obra tuvo un éxito rotundo; Coralina fue aplaudidisima, pero se convirtié
inmediatamente en una rival temible para la Sefiora Medebac (Goldoni, 1994a:

309-310).

Ginette Herry ha mostrado cémo la memoria le fallaba al buen Goldoni cuando
treinta afios después escribia sus memorias, ya que La serva amorosa no fue la primera
obra escrita para la Marliani, sino que ésta se habia incorporado a la compaiiia un afio
antes y habia tenido ocasién de interpretar varios papeles antes de ella. Entre estos es
necesario resaltar el de la protagonista de La Castalda, obra que repite el mismo esquema
de criada/sefiora que proviene de La serva padrona. (Herry, en Goldoni 1994: 23-26). En
cualquier caso, el papel fundamental que Goldoni atribuye a La serva amorosa en sus
complicadas relaciones con Corallina responde a la importancia que la obra habia adqui-
rido ya entonces y que se mantiene hoy dia.

La serva amorosa es una obra mucho mds compleja que las otras en donde la criada
se hace sefiora gracias a su encanto y su astucia. En ella se da ese curioso elogio de la
renuncia que aparece también en La locandiera 'y en Trilogia del veraneo, y que acerca a
la comedia al nuevo drama burgués. Corallina, en efecto, renuncia al amor de Florindo a
pesar de que todos los personajes, incluido él mismo y su padre Octavio, dan por hecho
que se casard con €l después de todos los sacrificios que ha hecho en su favor. Pero este
final, que da una calculada ambigiiedad a las relaciones entre el amo y la criada, no obsta
para lo fundamental: Corallina es la auténtica «duefia» de la funcién. Ocupa la escena,
organiza la trama, maneja al resto de los personajes y juega incluso con sus propios sen-
timientos. Es, como ya sefialaba Goldoni, un papel ideal para una actriz de las cualidades
de la Marliani. Pero es también un papel que permite superar las reservas de una censura
siempre alerta a la que podria molestar el ascenso de una simple criada a la categoria de
sefiora.

Muy probablemente es la exaltacién de esta «filosofia de la conformidad» lo que la
hacia especialmente apropiada para su adaptacion a la escena espafiola.
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5.3.1. La criada mis leal, de Antonio Furmento Bazo

La primera de estas adaptaciones fue de Antonio Furmento Bazo, ingenio del que
conocemos pocos datos, pero que fue bastante activo en las décadas de 1750-1760. Fue,
segln parece, mds un traductor y adaptador de obras italianas que un autor original. En el
manuscrito de la BNM donde se conserva La criada mds leal se pueden leer otras cuatro
comedias o dramas de las cuales al menos dos son traducciones de Metastasio, Adriano en
Siria, y Cleonice y Demetrio.

No era Antonio Bazo muy escrupuloso en cuanto a declarar quién era el autor de sus
obras. En La criada mds leal se lee: «Comedia nueva / intitulada / La criada mds Leal /
su Autor / Don Antonio Bazo». Sin embargo, la distraccién le jugé una mala pasada: en
la misma pégina en donde se declaraba autor de la comedia, se incluyen los personajes
de la misma y el comienzo de la primera jornada. Y en ella, el siguiente detalle revelador:

Interlocutores

Octavio Barba Dn. Simén Barba
Beatriz su 22 Mujer Rosaura su hija
Florindo hijo de Octavio Petronila viuda criada
del 1° Matrimonio antigua de Octavio
Lelio hijo de Beatriz Toribio Gallego

y de otro Matrimonio Un criado y Fabio criado
Agapito escribano Tres hombres

Jornada

Cuarto en casa de Octavio, sale este y Pantalon [sic]

Octavio.- Aqui, amigo Don Simén,
sin que nos escuche nadie... (Bazo, s. a.: 58r).

Aunque Antonio Bazo mantiene el nombre de muchos de los personajes (Octavio,
Lelio, Beatriz, Rosaura...), cambia el demasiado connotado Pantalén por Don Simén. Sin
embargo, en la primera acotacién se olvida del cambio y escribe «sale este y Pantalén».

Por otra parte, no hacia falta acudir a este lapsus para comprobar que se trata de una
versién de La serva amorosa: al final de la comedia Petronila hace una recapitulacién de lo
sucedido en ella y acaba dirigiéndose al publico para reivindicar el papel de las mujeres:

De esta manera me vengo
de quien me ha querido mal.
Yo nunca os he aborrecido:
s6lo me puedo [sic; mejor puede] obligar
a lo que visteis lo mucho

que a Florindo llegué a amar.
Le he restituido a casa,

le mantuve con mi afin,

le casé decentemente,

he llegado a asegurar

su herencia, y le he libertado

de quien le quiso arruinar:
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evité sus precipicios

y, en fin, no pude hacer mds

aunque me precio de ser

la criada mas leal.

Vengan aci aquellos hombres

que no saben mds que hablar

mal de nosotras y vean

si me saben imitar.

Vivan las mujeres, vivan

y rabie todo mordaz

que no repita lo propio,

y con esto fin tendrd,

Pet. y todos: si perdoniis sus defectos,
La criada mas leal. Vanse todos.

Fin de la comedia (Bazo, s. a.: 138r-138v).

Compirese con el final de Goldoni:

Asi me desquito de vuestra persecucién. Nunca os he odiado; todo lo he hecho
por mi pobre sefior. Sin mi, se hubiese perdido. Le he socorrido, le he asistido, le he
devuelto a su casa y en gracia de su padre. Le he casado decentemente, he asegu-
rado su herencia, le he librado de sus enemigos. ;:Qué mds puede hacer una criada
amorosa? Y ahora, que vengan aqui los sabios que hablan mal de las mujeres; que
vengan aqui los seflores autores convencidos de que sélo conseguirdn el aplauso del
publico si nos despedazan. Yo haré que se avergliencen, y todavia lo harin mejor
que yo tantas y tantas mujeres nobles y virtuosas; las cuales superan a los hombres
en virtud y nunca llegan a emularlos en el vicio. Viva nuestro sexo, y reviente quien
hable mal de él (Goldoni, 1994a: 192).

La comedia de Bazo tuvo un éxito mediano en su estreno: estuvo tres dias en el
Coliseo de la Cruz, del 6 al 8 de mayo de 1766, representada por la compaifiia de Maria
Hidalgo, recaudando 1971, 1235 y 1678 reales. No era una mala recaudacién, ya que muchas
obras en esa temporada no pasaban de los dos dias y en ocasiones no se llegaba a los
mil reales. En todo caso, muy lejos de la magnifica recaudacién de otra traduccién de
Goldoni, la zarzuela Los portentosos efectos de la naturaleza, que estuvo en la Cruz en junio
de ese afio nada menos que catorce dias sin bajar de los dos mil reales, llegando en dos
ocasiones a mis de cinco mil.

Sin embargo, después de ese comienzo halagiiefio, la comedia se olvidé. No volvié a
representarse en Madrid durante el resto del siglo.

5.3.2. La buena criada, de Fermin del Rey

Algo mis de suerte tuvo La buena criada, versién de La serva amorosa realizada por
Fermin del Rey. Como José Vallés, Fermin del Rey era apuntador, y a finales del xv11 lo
era de la compaifiia de Manuel Martinez. Segtin Huerta, Urzaiz y Peral, «estaba muy bien
considerado como compositor y traductor; uno de los autores a los que mds se dedicé
fue a Goldoni, de quien tradujo La camarera brillante, El viejo impertinente (Sior Todero
Brontolon ossia Il vecchio fastidioso, versificada por Luis Moncin), La buena criada (1793)
o El prisionero de guerra o un curioso accidente (1796)» (Huerta, Peral y Urzdiz, 2005: 600).
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Sin embargo, no todas las obras debieron de llegar a la escena. La camarera brillante se
conserva en manuscrito y no hay indicios de que se llegara a estrenar. Andioc y Coulon
(2008) no registran ningun estreno de esta obra.

Si que anotan los estudiosos franceses varias representaciones de La buena criada:

— Coliseo del Principe, por la compania de Manuel Martinez. Estuvo del 30 de
enero al 3 de febrero de 1793, con entradas medianas: 2906, 2231, 2155, 3003 y 4002.
— Coliseo del Principe, con la misma compaiia. Del 28 al 30 de junio de 1793, con
entradas flojas: 521, 954 y 1044.

— Coliseo del Principe, con la misma compaiifa. Del 28 al 29 de mayo de 1795, con
entradas flojas: 1748 y 1327.

— Coliseo del Principe, bajo la direccién de la Junta de Reforma. Del 18 al 19 de
junio de 1800, con la peor entrada de toda la temporada: 727 y 410.

La obra, que estaba publicada desde 1778, se habia presentado a censura en 1792. El
censor Don Santos Diez Gonzilez, catedritico de los Reales Estudios de San Isidro, hizo
un informe francamente favorable de la comedia, tanto que llegaba a considerar la pieza
«mejorada» con respecto al original:

He examinado la adjunta comedia intitulada La buena criada; y a vista de ella, y
de algunas otras que se le parecen en regularidad y cierta exactitud con las leyes del
arte (que no son otras que las de la razén), no puedo menos de admirarme de que sus
compositores las abandonen muchas veces, prefiriendo las irregulares y monstruosas. El
traductor de la presente comedia no sélo ha expresado bien el original, sino que le ha
mejorado de manera que no parece traduccién: por lo que soy de parecer que se conceda
licencia (Calderone y Pagin, 1997: 145).

Como hemos visto, la obra se representd, efectivamente, en la temporada siguiente. Y
a don Santos le debi6 de quedar el buen recuerdo, ya que afios mds tarde, cuando se habia
convertido en la cabeza de la Junta de Reforma que asumié todos los poderes sobre el
teatro en Espafia, consigui6é que se programara. Ahora bien, con el pobre resultado que
hemos visto mds arriba.

6. CONCLUSION

A la vista de los ejemplos que hemos examinado se pueden destacar una serie de
rasgos comunes a todas las traducciones de Goldoni en donde se trata el tema de la
criada/sefiora.

Lo primero que llama la atencién es que, a pesar de que Goldoni es un autor clara-
mente identificado con las ideas de la Ilustracién, los dramaturgos ilustrados espafoles
mostraron muy poco interés por traducir sus comedias. Leandro Fernindez de Moratin
hizo en varias ocasiones el elogio del autor italiano, e incluso tuvo un encuentro con €l
en Paris, en 1787, cuando viajé a la capital francesa como secretario de Cabarrts. En una
carta a Eugenio de Llaguno se expresa con pasién sobre Goldoni, al hablar de su situa-
cién en Francia:

Es cosa cruel que el mérito de hombres tan extraordinarios, honor de su nacién

y de su siglo, se desconozca y se desprecie con tal extremo que la soberbia republica
de Venecia permita que Goldoni vivia a merced de un gobierno extranjero, y que otra
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nacién haya de dar sepulcro a un hijo suyo, que tanto ha contribuido a su ilustracién, a
sus placeres y a su gloria (Cit. por Doménech, 2003: 44).

Pero un escritor tan apasionado por el genio veneciano nunca se tomé la molestia de
traducirlo. Tampoco lo hicieron Iriarte o Jovellanos.

En cambio, son los que don Leandro llamaba «poetas cartilleros», y que han pasado
a la historia de la literatura como «dramaturgos populares», los que se lanzaron con
entusiasmo a traducir y adaptar las obras de Goldoni. Y es curioso que haya entre estos
traductores dos apuntadores, es decir, hombres de teatro, que tenfan un contacto directo
con el pablico y con las compaiiias y conocian, por tanto, el teatro por dentro.

En ningin caso podemos hablar simplemente de traduccién, sino de recreacién en
verso de obras que en general estdn escritas en prosa. Se produce lo que entonces se
llamaba «connaturalizacién», es decir una adaptacion a las férmulas teatrales espafiolas.

Pero no se trata solamente de elementos formales: con las versiones de Goldoni se
produce una reduccién de los elementos renovadores para mantener rasgos tradicionales.
En La criada mds sagaz, por ejemplo, lo que tenemos es una nueva version de la falsa
criada de la tradicién lopesca: La moza de cantaro, La noche toledana... La Gnica diferencia
estd en la extraccién social de unas y otras. Las damas de Lope se han convertido en la
burguesita Rosa, pero no en una auténtica criada como en la obra de Goldoni.

La criada/sefiora fue, en realidad, una moda goldoniana de poca duracién y escaso
efecto en el teatro espafiol. Aparece muy a finales del siglo xv111 y no supera los primeros
afos del x1x. Y ninguna de las obras que representan este paradigma resulté un gran éxito.
Podemos suponer con cierta verosimilitud que la sociedad espafiola no aceptaba esta
ruptura de las clases que ofrecia la ascension social de la criada. La idea de que cada uno
debe conformarse con el lugar que se le ha asignado, la que Andioc llamé «filosofia de la
conformidad» se revela detrds de este poco interés por las sagaces y decididas criadas que
presentaba Goldoni al publico veneciano en sus obras.
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