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RESUMEN: El presente articulo consta de un recorrido cronolégico por los proyectos de
reforma teatral escritos en Espafia desde el siglo XVII, deteniéndonos en los mds importan-
tes; y recoge la publicacién y el comentario de dos planes reformistas inéditos, escritos
ambos en la primera década del siglo XIX. El primero de ellos fue redactado por Juan
Antonio Peray, oficial de la Contaduria de Teatros, y trata de perfeccionar y corregir los
descuidos padecidos en el plan de Santos Diez Gonzdlez, aprobado por el Gobierno en 1799.
El segundo pertenece al escritor y notario Juan Antonio de Zamacola el cual plantea ideas
muy interesantes en cuanto a la reforma material de los coliseos y el comportamiento de los
actores, y afiade un proyecto para la creacion de un Teatro de Miisica Espafiola. Palabras
clave: teatro, Madrid, siglo XIX, actores, reformas.

ABSTRACT: This article records the projects of theatrical reform written in Spain from the
seventeenth century, dwelling on the most important ones, and the publication and commen-
tary of two unedited reform plans, both of which were written in the first decade of the
nineteenth century. The first of them was written by Juan Antonio Peray, an officer of the
Accountancy of Theatres, and it tries to correct the faults of Santos Diez Gonzdlez, whose
project was approved by the government in 1799. The second one was written by Juan
Antonio de Zamacola who proposes very interesting ideas about material reforms of the
theatres and the actors behaviour, and he adds a plan for the creation of a Theatre of
Spanish Music. Key words: theatre, Madrid, nineteenth century, actors, reforms.

Ante la creencia de que el teatro tenia la capacidad de influir en las costumbres de
un pueblo, ilustrar al ignorante y aumentar la sensatez del prudente, desde tiempos
antiguos se dioc mucha importancia a la legislacidn teatral y a la preocupacién por
mejorar este arte que podia causar tanto bien. Los diferentes y abundantes planes de
reforma que se redactaron a lo largo de los siglos XVII y XVIII han sido estudiados en
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diversas monografias por los especialistas de la dramaturgia de estos siglos. La mayoria
de ellos no se pusieron en practica, sin embargo, no hay que olvidarlos debido a que
ejercieron una gran influencia en la redaccién de aquellos que si tuvieron vigor.' Nos
proponemos en este articulo dar a conocer dos planes reformistas de principios del siglo
XIX conservados en el Archivo de la Villa de Madrid que se escribieron cronolégica-
mente entre la reforma del censor Santos Diez Gonzilez, que tuvo vigencia de 1799 a
1802 y la llevada a cabo por el Ayuntamiento de Madrid en 1807. Antes de esto,
haremos un breve repaso de las principales propuestas de reforma dramdtica.

Cuando los antiguos corrales madrilefios se transformaron en los teatros de la Cruz
(1579) y del Principe (1582) para proporcionar con mis seguridad ayudas a las Cofra-
dias de Comediantes que atendian las necesidades de los hospitales, el hecho teatral se
convirtié en econémico y trajo consigo la intervencién oficial para la reglamentacion
y policia de los espectaculos. La obra de Casiano Pellicer® suponc un primer acerca-
miento para conocer todo el entramado legislativo del siglo XVII y sus reglamentos,
mas tarde recogidos y estudiados por J. E. Varey y N. D. Shergold.® En el dltimo
capitulo de su tratado, Pellicer extracta los Avisos del primero de marzo de 1644. Por
ellos sabemos que las criticas hechas al teatro y sus sucesivos intentos de reforma, no
difieren mucho de los de los siglos posteriores. En este dictamen del Consejo se exigia
que desapareciesen las compaiiias de la legua, que las comedias fuesen de buen ejemplo
y llevaran licencia, que se moderaran los trajes de las comediantas, que no se cantasen
jacaras ni seguidillas, ni se hicieran bailes indecentes, que los vestuarios estuviesen sin
gente, y que asistiera un alcalde a la comedia.*

Otro libro, redactado en el mismo siglo XVII, que nos ofrece informacién sobre la
antigua legislacién y que fue escrito en defensa de las comedias ante los ataques de los
tedlogos es el de Francisco Bances Candamo, Teatro de los teatros de los pasados y
presentes siglos.” Aunque incompleto, es el mayor documento sobre critica teatral
espaiola en el siglo XVIl y, a pesar de que no se publicd, no fue del todo desconocido
en el XVIIL Moir conjetura por unas palabras de Garcia de la Huerta en la edicién que

! El estudioso Emilio Cotarelo y Mori recoge informacidén abundante sobre legislacion teatral y planes de
reforma al final de su obra, Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Esparia, Madrid,
Revista de Archivos, 1904,

* Casiano Pellicer, Tratado histérico sobre el origen y progreso de la comedia y del histrionismo en
Espania con ias censuras teolégicas. Reales resoluciones y providencias del consejo supremo sobre comedias,
Madrid, Imprenta del Real Arbitrio de Beneficencia, 1804, 2 vols. (Existe una edicion parcial a cargo de José
Maria Diez Borque, Barcelona, Editorial Labor, 1975.)

* N. D. Shergold y John E. Varey, Teatros y comedias en Madrid, 1600-1650, Londres, Tamesis Book
Limited, 1971.

* C. Pellicer, Tratado histérico, pp. 150-152.

* Francisco Bances y Lopez Candamo, Teatro de los teatros de los pasados y presentes siglos, edicion de
Duncan W. Moir, London, Tamesis Book, 1970.
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hizo de una obra de Bances en su Theatro Espariol, El esclavo en grillos de oro, que
este autor poseyd los manuscritos de Candamo. En 1785 tuvo gran repercusién en la
redaccién de las Memorias cronolégicas de José Antonio de Armona,’ en cuya primera
parte, que es un resumen de la evolucién de la escena espafiola y de su administracién
entre los siglos XVI y XVIII, utiliza basicamente ¢l prélogo de Blas Nasarre y el Teatro
de Candamo. De igual modo, al escribir sobre la evolucién de 1a legislacién teatral en
el XVII, Armona se sirvié del resumen que hizo Bances acerca de las disputas sobre la
licitud del teatro entre 1649 y 1651. También fue utilizado por Jovellanos en la redac-
cién de su Informe sobre fos espectdculos piblicos.”

En el siglo XVIII tanto los eclesidsticos como los ilustrados temian al teatro. Los
primeros eran partidarios de suprimirlo; los segundos, en cambio, abogaron por su
reforma pensando en él como un instrumento Wtil para la educacin del pueblo.? El
investigador Jestis Rubio Jiménez sefiala que estas actitudes simbolizaban modos
distintos de concebir al hombre, en la de los teélogos subyacia una visién pesimista de
la condicién humana, en la de los ilustrados, optimista.’

Un buen resumen de los principales proyectos dieciochescos lo lleva a cabo Jeréni-
mo Herrera Navarro, el primer investigador en realizar un trabajo sistemético de este
tema, en su articulo «Los Planes de reforma del Teatro en el siglo XVIII».!" Destaca las
aportaciones novedosas de los proyectos mas representativos que se escribieron entre
1762 y 1807. Los primeros en plantear seriamente la acuciante necesidad de cambios
en el teatro fueron José Clavijo y Fajardo desde las paginas de E! Pensador" y Nicolas
Fernindez de Moratin con sus Desengarfios al teatro espariol.*

¢ José Antonio de Armona y Murga, Memorias cronolégicas sobre el teatro en Espaiia (1785), prologo,
edicion y notas de Emilio Palacios Ferndndez, Joaquin Alvarez Barrientos y Maria del Carmen Sanchez,
Vitoria, Diputacién, 1988,

7 Gaspar Melchor de Jovellanos, Memoria para el arreglo de la policia de los espectdculos y diversiones
publicas y sobre suorigen en Espaiia, Madrid, Sancha, 1812. (Edicién de Guillermo Carnero, Madrid, Cétedra,
1997.)

¥ Léuse el interesunte arliculo de Jasé Antonio Maravall, «La funcién educadora del teatro en el siglo de
la Tlustracidn», en Marfa del Carmen Iglesias (ed.), Estudios de la historia del pensamiento espaiiol (Siglo
XVII), Madrid, Mondadori, 1991, pp. 384-405.

? Jestis Rubio Jiménez, EI Conde de Aranda y el teatro, Zaragoza, Tbercaja, 1998, p. 16,

19 Jerénimo Herrera Navarro, «Los Planes de reforma del Teatro en el siglo X V1il», en AA. VV., El mundo
hispdnico en el Siglo de las Luces, Madrid, Ed. Complutense, 1996, II, pp. 789-803.

" Joseph Alvarez Valladares {seudénimode José Clavijo y Fajurdo), E! Pensador, Madrid, Joachim Ibarra,
1762-1767. (Antologia de El Pensador, Ed. de S. de 1a Nuez, Islas Canarias, 1989; y ed. facsimil, Las Palmas,
Universidad, 2000.) Clavijo pregond los nuevos criterios estéticos del teatro neoclésico, pugné por la reforma
material del especticulo y la representacion, combati6 las impropiedades del auto sacramental y del drama
sacro hasta su abolicién, solicitd una carda sustantiva de los temas al uso en lus comedias y en el teatro breve,
que creia impropios, y dictd normas de comportamienta social para los asistentes a los coliseos. E. Palacios
Fernindez, EI featro popular espariol del siglo XVIII, Lleida, Milenio, 1998, p. 29.

" Nicolds Ferndindez de Moratin, Desengaiio al theatro espafiol, respuesta al Romance liso y llano, y
defensa del Pensador, Madrid, 1762-1763, 3 vols. Ed. de David T. Gies y Miguel Angel Lama, Madrid,
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Don Pedro Pablo Abarca de Bolea, X Conde de Aranda, durante los afos en que
ejercié como Presidente del Consejo de Castilla (1766-1772), asumid sus responsabili-
dades de reformar el teatro para ponerlo a la altura de la politica reformista ilustrada."
Su ambicioso plan estaba centrado en dos puntos clave: la transformacion material
(construyd en 1768 los teatros de los Reales Sitios y mejord los equipamientos de los
dos coliseos piblicos), y la creacién de un nuevo repertorio (tragedias y comedias
francesas traducidas al espariol, y nacionalizacion de Gperas extranjeras convirtiéndolas
en zarzuelas). Fue Bernardo de Iriarte quien redacté para el Conde un informe sobre las
obras que se podian representar.’

Sin embargo, al caer Aranda en 1773 y poco después Pedro Pablo de Olavide, gran
entusiasta y partidario de la reforma teatral sevillana, Floridablanca suprimi6 los teatros
aristocraticos, prohibié los bailes de mascaras, por mezclarse en ellos las diferentes
clases sociales y pecar de inmoralidad, y negé también su apoyo a los escritores neocla-
sicos.

En 1763 el prolifico periodista Francisco Mariano Nipho habia copiado en la
Seccién de Moda de su Diario Estrangero el tratado de Luis Ricoboni titulado Reforma
del teatro, con el fin de que si el lector prestaba atencidn juiciosa a las razones expues-
tas, todos se interesasen en «una reforma que ha de hacer més inocente y mds varonil
nuestra alegria, efecto dichosos de las buenas comedias».”* A fines de los afios sesenta,
el Corregidor Pedro Delgado le encargé la elaboracién de un plan de reforma. El
proyecto que presentd el alcafiizano constaba de dos partes: la primera trataba de los
comediantes y su formacién, la Academia de poetas, las obras y la Direccién General
del Teatro; en la segunda presentd un ejemplo de presupuesto.'® La obra se cerraba con
un apéndice titulado «Arbitrio asequible para proporcionar el efecto de esta idea». En
su opinién, los dos males principales que oprimian al teatro eran la falta de buenos
poetas y la ausencia de cémicos con talento. Los de su época eran «<hombres verdadera-

Castalia- Comunidad, 1996.

¥ Un mayor conocimiento del Conde de Aranda en este dmbito nos lo proporcionan Jests Aguirre y Ortiz
de Zarate, Duque de Alba: «El conde de Aranda y la reforma de espectaculos en el siglo XVII», en Discurso
leido por el Excelentisimo Sefior — ante la Real Academia Esparola, Madrid, RAE, 1986; v J. Rubio
Jiménez, El conde de Aranda y el teatro.

' Para conocerlo en profundidad, léase el articulo de E. Palacios Fernandez donde aparece publicado y
comentado, «El teatro barroco espanol en una carta de Bernardo de Iriarle al Conde de Aranda (1767)»,
Cuadernos de Teatro Cldsico, 5 (1990), pp. 43-64.

"> Francisco Mariano Nipho y Cagigal, Diario Estrangero. Noticias importantes y gustosas para los
verdaderos apasionados de aries y ciencias, etc., Madrid, Imprenta de D. Gabriel Ramirez, 1763. Cita sacada
de F. M. Nipho Escritos sobre teatro, con el sainete El iribunal de la poesta dramdtica, ed. de M. Dolores
Royo Latorre, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1996, 7 de junio de 1763, p. 113,

'®F. M. Nipho, Idea politica y cristiana para reformar el actual teatro de Espafia (1769). AHN, Seccién
Consejos, Legajo 5530, n° 27. Existe edicion reciente de Christiane Espana, prologo de Lucienne Domergue,
Alcaiiz, Centro de Estudios Bajoaragoneses, 1994.
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mente populares y negados a aquel delicado conocimiento y exquisita instruccién que
requiere el comercio de las Musas».'” Por ello propuso como remedio principal crear
un Seminario de formacién de actores y una Academia de poesia con diversas funcio-
nes, todo ello bajo el mando de un buen Magistrado que velase por el funcionamiento
de sus 6rganos. Planted que las obras de teatro se sometieran a una doble censura: una
de la Academia Real de Poesia, que examinase las obras conrigidez, respeto a las reglas
y decoro a las costumbres, y otra de la Academia Real de la Lengua Espaiiola, que se
encargara de purificar y purgar las irregularidades y faltas de propiedad.

Opina Christiane Espaia que quizé para evitar ¢l descontento del pueblo, teniendo
presentes y muy cercanos el Motin de Esquilache y la expulsion de los jesuitas, le fue
denegada al periodista la autorizacion para imprimirlo, pero afirma que es muy probable
que Santos Diez se inspirara en ¢l manuscrito de Nipho, pues presenta muchas analogfas
con é1."

Siendo Corregidor de Madrid José Antonio de Armona, ocupd el cargo de Juez
Protector de los Teatros de Espaiia, y el tema del Arte Dramatico, tanto en lo material
como en su influencia social y politica, fue una de sus principales preocupaciones.” Su
tarea como Juez de Teatros no fue facil.*® Las Memorias que redacté nos dejan constan-
cia de todas las dificultades y empefios por los que pasé para intentar mejorar los
coliseos de la capital, que se encontraban en un lamentable estado. En uno de los
apéndices se recogen las ideas de Miguel de Manuel, censor, bibliotecario de los Reales

Estudios de San Isidro y catedratico de Historia Literaria, acerca de la reforma dramati-
ca:

Yo veo que nuestro teatro necesita una absoluta correccidn, pero atento al estragado gusto del
vulgo, que es el que afloja el dinero, es dificil e impracticable su reforma de pronto y a la vez.*

Propone como principio fundamental poner ¢l empleo de corrector de comedias y

1" F, M. Nipho, Idea politica y cristiana, fol. 4.

¥ L. Domergue destaca de igual manera los paralelismos, mis evidentes que las desviuciones, entre los
proyectos de Nipho y Moratin, Véuse su articulo «Dos reformadores del teatro: Nifo y Moratine, en AA, VV.,
Coloquio Internacional sobre Leandro Ferndndez de Moratin, Abano Terme, Piovan Ed,, 1980, pp. 93-106.

' Para el conocimiento de la biografia y de los intereses culturales de José Antonio de Armona y Murga
véase la edici6n de sus Memorias Cronologicas.

% Constiltese et articulo de Charles E. Kany, «Theatrical Jurisdiction of the Juez Protector in XVIII th-
Century Madrids, Revue Hispanique, 81 (1993), pp. 382-393. En las propias Memorias, punto 150, copia
Armona la Cédula de noviembre de 1774 en la que se describen las funciones del Juez Protector: «E! ajuste
y formacién de las comparias comicas, el examen y aprobacién de las comedias, la visita de los corrales o
teatros de representacion; la reparticién de papeles, aposentos, y bancos; la modestia de los trajes y ejercicio
comico con todo lo demds anexo y dependiente de las comedias y de las companias como tales», p. 238.

2 Apéndice quinto: «Dos cartas y una curiosa nota de Don Miguel de Manuel dirigidas a Don José Antonio
de Armona», en Memorias Cronolégicas, pp. 283-288.
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director de teatros en persona de estudio y bien instruida en las maximas de verdadera
dramética y poesfa teatral. Se opone a que en el diario se critiquen las comedias, «por-
que como me consta que todas las que se ejecutan en nuestros teatros se hacen con el
consentimiento o aprobacién del magistrado o del que lleva su voz por encargo particu-
lar, he juzgado siempre que era mas criticar esta censura del magistrado que al autor del
drama».”

Encontramos también en estas Memorias un discurso critico de autor desconocido
dirigido al Corregidor que se propone ¢l medio de mejorar la escena cémica.” Asi dice:

Ya se considere el especticulo comico, como le han considerado tantos sabios y no pocos
doctores, como escuela pitblica de costumbres, ya como un mero y pernicioso pasatiempo, como le
miran innumerables fandticos o idiotas, consta de dos partes enteramente distintas y absolutamente
conexas y ligadas: composicién y declamacion; una, dependiente det comico, otra, del poeta. Ambas
se hallan en un grado lastimosos de decadencia, y asi para ambas se hace indispensable el remedio.™

Opina que el hecho de que se pague lo mismo a una produccién deforme e incorrecta
que lleva dos meses el componerla a otra limada y meditada, que lleva dos afios, ha sido
la causa de que se le haya quitado a nuestra escena «el derecho que le ha dado en todos
tiempos la fecundidad de sus ingenios de sefiorearse entre todas las de Europa».” No
hay producciones cémicas que puedan honrarnos, dice, porque no hay para ellas el
competente premio.

En 1788 se publicé, después de varias polémicas en los papeles diarios con respecto
a planes reformistas de las que da buena cuenta Herrera Navarro en su trabajo, el
discurso que el Duque de Hijar habia escrito cuatro afios antes pero que era todavia
plenamente vigente.?® En él trataba esencialmente de la seleccién de buenas comedias
con las que se solventarian los problemas econdmicos de los coliseos. A este plan le
sigue el primer intento de reforma de Santos Diez, su Memorial para la reforma de los
teatros de la Villa y Corte (1789), en el que expuso varias ideas para el necesario
cambio dramético, que perfecciond diez anos mads tarde, como luego veremos.

Con posterioridad al trabajo del censor encontramos un discurso que el escritor y

*J. A. de Armona, Memorias Cronoldgicas, p. 285.

* Apéndice séptimo: «Discursa eritico sobre el estado de nueslra escena cémica con algunas reflexiones
sobre el medio mis ficil de mejorarla, Dirigele su autor al M. L. S. Don Josef Antonio de Armona, Corregidor
de Madrid y Juez Protectar de sus teatros», Memorias Cronoldgicas, pp. 292-303.

® J. A. de Armona, Memorias Cronolégicas, p. 293.

¥ 1. A. de Armona, Memorias Cronoldgicas, p. 294.

* Agustin de Silva y Fernindez de Hijar, «Discurso para hacer dliles y buenos los teatros y cémicos en
lo moral y en lo politicor, Correo de Madrid, 1tI, nimeros 157-160, abril-mayo de 1788. Para mayaor
informacidn sobre este escrito, el lector puede consultar el arliculo de Javier Garcia Menéndez, «E! discurso

sobre hacer itiles y buenas los teatros y los comicos (1784) del duque de Hijar», Dieciocho, 26, 2 (2003), pp.
295-315.
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polemista Juan Pablo Forner publicé de forma anénima en el primer ndmero del
periédico La Espigadera. En €l se enfrentaba, de forma un tanto clasista, a la reforma
teatral. >’ Le sigue el importantisimo Informe de Jovellanos® en el que aconseja subir el
precio de las entradas a los coliseos para que el pueblo acuda preferentemente a diver-
siones al aire libre, que la policia vigile el orden, que se cuiden las decoraciones y el
vestuario, y que los actores estudien Arte Dramitico. Afirmaba ademas que la Real
Academia Espafiola debia conceder premios para estimular a los autores,” y que el
teatro tenfa que independizarse econémicamente. A continuacién, encontramos el
intento de reforma del que pocos afios después llegaria a ocupar la Secretaria de Estado,
Mariano Luis de Urquijo,™ el cual propuso la formacién de un Tribunal que diera
solucién a la problemdtica del teatro encargindose de la censura de las obras, la
formacidn de los actores y el mantenimiento del decoro. En el mismo afio también se
publicd en la prensa el proyecto del dramaturgo Luciano Francisco Comella, que ha sido
estudiado en profundidad por el investigador Emilio Palacios Ferndndez.™

Moratin hijo traté de llevar a la practica la reforma dramdtica en su obra La comedia
nueva, representada en 1792, y a finales del mismo aflo remitié a Manuel Godoy, ya
Presidente de Estado su propio plan® en el que estudiaba las causas de que el gobierno

7 «Discurso imparcial y verdadero sobre el estado actual del teatro espuiiol», La Espigadera, 1, Madrid,
1790, pp. 1-27. Constiltese el articulo de Rosalia Ferndndez Cabezdn, «Una atribucién a Forner: Discurso
imparcial y verdadero sobre el estado actual del teairo espasiol (1790)», en AA. VV., Juan Pablo Forner y
su época, ed. de Jesis Cafias y Miguel Angel Lama, Mérida, Ed. Regional de Extremadura, 1996, pp. 419-431.

% G. M. de Jovellanos, Memoria para el arreglo de I policia de los espectdculos. Para mayor informacién
pueden consultarse los estudios de Ramén Toroy Durén, Jovellanos y lareforma del teatro esparicl en el siglo
XVIII, Gijon, Imprenta del Comercio, 1891 y Maria Curmen Milldn Jiménez, «Gaspar Melchor de Jovellanos:
Memoria para el arreglo de la policia de los espectdculos y diversiones publicas y sobre su origen en
Espafla», Epos, 7 (1991), pp. 353-367.

 Esta idea de recompensar las iniciativas merilorias de los autores ya la habia defendido con anterioridad
lgnacio de Luzén, en su muy desconocido Plan de una Academia de Ciencias y Artes, que sacé a la luz
Guillermo Carnero en su libro Ignacio de Luzdn, Obras raras y desconocidas, ed. G. Carnero, Zaragoza,
Instituto Fernando el Catélico, 1990, vol. 1.

% Mariano Luis de Urquijo, «Discurso sobre nuestros teatros y necesidad de su reforma», en La muerte
de César: tragedia de Mr. de Voluaire traducida en verso castellano y acompafada de un discurso del
traductor sobre el estado actual de nuestros teatros y necesidad de su reforma, Madrid, Blas Romén, 1791,
pp. 1-87.

3 B, Palacios Ferndndez, «Diario de las Musas: Una propuesta de reforma del teatro espaiiol a finales del
siglo XVUI», en AA. VV., Periodismo ¢ [lustracion en Espaiia, Madrid, 1990, pp. 345-356. El plan se publicé
en el peri6dico fundado y redactado por L. F. Comella, Diario de las Musas, Madrid, 1790-1791, nimeros 32-
72,

* L. Ferniandez de Moratin, Plan de reforma de los teatros espasioles, publicado por Pablo Cabafias junlo
al informe que hizo el entonces Corregidor de Madrid, Juan de Morales Guzmin y Tovar (28 de octubre de
1793), «Moratin y la reforma del teatra de su liempo», Revista de Bibliograffa Nacional, 5 (1944), pp. 63-102.
Estos documentos, junto a otros igualmente interesantes, también los publica en 1a edicidn que hace ). Dowling
de La comedia nueva de Leandro Fernandez de Moratin, Madrid, 1970. Los originales de todos ellos, incluidas

cartas manuscritas y reflexiones de Moratin sobre su propio plan, se encueniran en el AHN, Seccién Estado,
Lepgajo 3242, n° 2.
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de los teatros fuera tan ineficaz. Su propuesta era la de nombrar (y nombrarse) Director
de los Teatros de Madrid con el objetivo de hacerlos rentables y dignos de Espaiia. La
respuesta a este intento fue negativa. Poco afios después, en 1797, el censor Santos Diez
Gonzaélez entregé al Principe de la Paz su segundo plan, que finalmente se aprobé por
Real Decreto del 29 de noviembre de 1799% y que fue completado en 1801 con un
articulo publicado en la prensa.> Antes de su aprobacion, en 1798, se publico el intere-
santisimo Ensayo sobre la mejora de nuestro teatro, de Juan Francisco Plano, quien se
planteé no hacer un plan de mejora sino dar las primeras ideas de un proyecto con
respecto a los dramas y al modo de representarlos.”

Con el proyecto de Santos, la administracién de los teatros, que hasta entonces habia
sido ejercida por el Ayuntamiento de Madrid, pas6 a una Junta de Reforma®® compuesta
por cuatro personas. Como director se propuso a Moratin, pero lo rechazd, credndose
para él el cargo de corrector de obras, con el fin de que eligiese las que conviniera
representar y las arreglara en arte, politica y moralidad. El censor no sélo debia aprobar
o desechar las piezas que se le entregaran, también habia de informar acerca de las
decoraciones, trajes y aparato teatral de cada una de ellas. El Ayuntamiento y los
comicos nunca estuvieron de acuerdo con esta reforma que los desfavorecia. Los
ingresos disminuyeron por las malas gestiones econdmicas y por la severa censura de
las piezas, por lo que pronto no pudieron siquiera pagar a los actores, con la consiguien-
te disolucion de la Junta por orden del Rey el 24 de enero de 1802. Aunque el proyecto
tuvo poca vigencia, influyé mucho en las reformas concebidas para el teatro a principios
del siglo XIX.

Con arreglo a la Real Orden del 17 de diciembre de 1806 1a direcci6n volvié de
nuevo a la Villa de Madrid, que redacté un Reglamento general para la direccion y
reforma de teatros® dividido en dos partes; la primera trataba de la direccién y reforma

% Santos Diez Gonzalez, Idea de una reforma de los Theatros publicos de Madrid que allane el camino
para proceder después sin dificultades y embarazos hasta su perfeccion, Madrid, 1797. Recogido por Charles
E. Kany en Revista de Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrid, 23 (1929), pp. 245-284. La
Real Orden, conservada en AHN, Libro de Gobierno de Casay Corte, 1799, fols. 1443-46, estd extractado por
Kany en nota a pie, pp. 4-5. El Plan de Santos permanece guardado en el AHN, Seccién Estado, Legajo 3242,
n°13.

* «Instrucci6n para el arreglo de Teatros y compaiias cémicas de estos Reynos», Memorial Literario, 1,
n°® 6 (1801), pp. 174-176.

% Juan Francisco Plano, Ensayo sobre la mejora de nuestro teatro, Segovia, Antonio Espinosa, 1798.

3 Para conocer todo lo concerniente a dicha Junta, ademis del trabajo citado de Kany, véase el de José
Subird, «La Junta de Reformas de Teatro, sus antecedentes, actividades y consecuencias», Revista de la
Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrid, 9 (1932), pp. 19-45.

?" Junta de Direccién y Reforma de Teatros, Reglamento general de la direccion y reforma de teatros por
Real Orden de 1806 y aprobado por otra de marzo de 1807, Madrid, Tbarra, 1807. Conservado en Archivo
Municipal de Madrid, Seccién Corregimiento, Legujos 1/4/3 y 1/73/53, y Seccién Secretaria, Legajos 2/466/13
y 2/468/2. Lo publica Emilio Cotarelo y Mori en su Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro
en Espaia, Madrid, Revista de Archive, 1904, pp. 696-714.
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de los coliseos, la segunda de la recaudacién y distribucién de intereses. Este reglamen-
to, que no tuvo mucha utilidad por el riapido comienzo de la Guerra de Independencia,
es importante porque sirvié como modelo para la redaccién de los posteriores.

Después de haber hecho un rapido repaso por los principales planes de reforma del
Siglo de las Luces, transcribimos a continuacion un primer proyecto que consta de
quince pliegos tamaiio folio escritos por ambas caras y que fue redactado después de
aprobado el Plan de Santos Diez Gonzalez, en 1801, con la intencion de corregir
aquellos puntos en los que no estaba de acuerdo con el censor o para los que encontraba
mejores soluciones.™ Su autor era un miembro de la Junta de Reforma, Juan Antonio
Peray, oficial de la Secretaria y Contaduria de la misma. Sabemos que antes de llegar
a Madrid para ocupar este cargo habia sido empresario del teatro de Barcelona pues se
conserva la escritura de cesién de arriendo del coliseo a favor de Peray el 22 de mayo
de 1799 por su antiguo empresario Bernardo Sabater, ya que éste debia ausentarse por
el Real Servicio. También fue el encargado, al afo siguiente de solicitar la prohibicién
de representar obras teatrales en idioma extranjero y dperas italianas.* El 10 de marzo
de 1807 el Ayuntamiento de Madrid lo nombré Oficial Mayor de la Contaduria de
Teatros, para que ademas de atender el desempeno de su plaza, extendiese los oficios,
informes y demds sin perjuicio en su ascenso.”’ En 1808 obtuvo la plaza de Secretario
de la Real Junta de Comision de Teatros.

Cree Peray que los teatros se hallan en la posibilidad de mejorar los descuidos
padecidos en el primer plan de reforma, y no s6lo esto, sino que esta misma propuesta
de correccién debera hacerse cada dos afos hasta conseguir el perfeccionarlos. Esta
animado a escribir, comenta, sélo por el celo de que sigan los adelantamientos que
proporciona la Junta de Reforma, sin criticar el plan de Santos. Para apuntar las defi-
ciencias que encuentra sigue el mismo esquema que habia utilizado el censor. Antes de
esto sefiala como defectos principales el haber decretado sueldos fijos y elevados para
los actores, ya que de esta manera no se esmeran en su trabajo y se muestran indiferen-
tes a los progresos o la decadencia del Arte Dramitico. Propone que se vuelva al plan
antiguo de cobrar segiin los intereses producidos en cada funcion. Considera fundamen-
tal para la reforma un cambio en las fechas del afio comico, principidndolo el 15 de
septiembre y finalizandolo el 15 de julio, para evitar asi las pérdidas que se producen
por los calores rigurosos del verano.

* «Nuevo arreglo para los Teatros de Madrid que facilita los progresas de su reforma y evita el que la Junta
de Direccion sufra los atrasos de los caudales que en el dia experimenta. Escrito por don Juan Antanio Peray
oficial de la Contaduria y Secretaria de la misma Junta, Afo de 1799-1800». AMM, Seccién Cosregimiento,
Legajo 1/253/1.

* Ambos documentos en AHN (Madrid), Seccién Consejos, Legajo 11407, n° 25.

* AMM, Seccién Secretaria, Libro de Acuerdos, Actas del Ayuntamiento, 1806-1807.
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Diez Gonzilez habia dividido su trabajo en cuatro puntos que consideraba claves:
la reforma de las piezas dramdticas, la de los actores, la mejora de las decoraciones y
la de la policia de los coliseos. Peray, en el primer apartado, esta de acuerdo con todas
las propuestas excepto con la de las gratificacioncs a los autores, pues no le parece justo
igualar las obras originales a las traducidas, por lo que para éstas propone una asigna-
cion menor. En cuanto a los actores s6lo sefiala que la eleccidn de los mismos correrd
por cuenta de una Junta Particular que debe establecerse y a la que mas adelante dedica
un apartado. Para el tema de las decoraciones incide de nuevo en la mejora de la
economia para que disminuyan las considerables sumas que se invierten, y aporta su
propia experiencia como empresario en Catalufia, donde contraté a un famoso artista
italiano con un buen resultado econémico. En la seccién de policia de los teatros crea
nuevas divisiones y pone los coliseos bajo la proteccién y jurisdiccion del Presidente
de la Junta General que podria delegar sus facultades en uno de los sefiores del Consejo
de Castilla. Sefiala la conveniencia de formar una Junta Particular que se encargue de
fijar las representaciones, repartir los papeles, enmendar los defectos de la escena,
fomentar las escuelas de Instruccién, nombrar a los actores, etc., y enumera las obliga-
ciones de cada uno de sus miembros.

A continuaci6n pasa a tratar de la parte econdmica de los tcatros, en la cual estd muy
interesado, seguramente por estar encargado de la Contaduria de la recién creada Junta
de Reforma. Debido a su trabajo y cercania con los problemas financieros de la misma
es capaz de elaborar un plan detallado en el que trata de solventar las dificultades
existentes en el momento. Propone que bajo la dependencia de la Junta Particular y a
cargo del contador se tenga un libro de cargo y de data. Debe haber un libro de acuerdos
de pagos que llevard el secretario y se rubricara por los vocales. El contador expedira
el libramiento y a fin del afio se cotejardn para la legitimidad de la cuenta. Es necesario
otro libro que contenga la division de gastos de los teatros y otro con una hoja para cada
uno de los individuos con su sueldo anual, su conducta y aplicacién. Tendra que llevar
un libro de carga y data para los teatros de cada provincia, porque éstos también deben
contribuir con la gratificacion de los autores. Debe hacer cada dia la cuenta del producto
entregado al tesorero exigiendo el recibo de cargo, y con esto, pagar las cargas del
teatro.

Después de este organizado planteamiento de la economia y en consideracion de lo
expuesto detalla la distribucién del producto de los coliseos. El pliego 7 contiene los
gastos generales divididos en sueldos de la direccidn, maestros, actores, censos, limos-
nas, empleados, etc., y los pliegos del 11 al 15 contienen noticia de los productos y
gastos que han tenido los teatros de la Cruz y del Principe durante el afio 1799-1800.

Creemos que el plan redactado por Juan Antonio Peray no llegé a ponerse en
prdctica, y aunque no hay ninguna indicacién de «no ha lugar» escrito por las autorida-
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des, no hemos encontrado ni en el Archivo Municipal ni en ¢l Histdrico ningtin docu-
mento mas que haga referencia a este escrito, aunque en cualquier momento podria
aparecer, ni ningitn cambio en la Junta que tuviera que ver con sus indicaciones.

No solo fue Peray quien tratd de mejorar el informe de Santos. En el Archivo de la
Villa de Madrid se conservan manuscritos comentando y enmendando el citado regla-
mento, debido a lo mal que iban los asuntos de la Junta. Estdn dirigidos al Marqués de
Fuerte-Hijar, subdelegado de Teatros, que también habia puesto notas y reparos al
informe del censor. Uno de ellos lo firma Andrés Navarro en diciembre de 1802.4

El segundo proyecto de reforma de los teatros de Madrid que ahora comentamos y
transcribimos fue presentado el 2 de marzo de 1805, un afio antes de que los teatros
volvieran al Ayuntamiento de Madrid, y su autor es Juan Antonio de Zamacola.”? Se
trata de un plan escrito y presentado «a fin de que se adopte». Consta de catorce hojas
manuscritas y sin numerar, en tamafio folio, precedidos de una nota del autor en la que
expresa que este plan de advertencias para el arreglo de las compafiias cdmicas de
Madrid fue escrito por él hace dos afios y habiéndoselo entregado al Generalisimo, &ste
le comunicé que lo pasara a donde correspondia. Lo remitid al sefior Josef Caballero,
y dudando todavia del destino que le diesen, dirigid otra copia del mismo papel acomo-
dado y amplificado segiin exigen las exigencias del dia. Apunta que sélo se ha propues-
to en este breve trabajo el deseo de que deba Espana la reforma de sus teatros al celo,
talento y discrecién de su digno Gobernador del Consejo, el conde de Montarco.”® Las
notas que podemos leer en la portada, de mano diferente a la del autor, nos indican que
a las dos de la tarde del dia 14 de marzo se pasé al Secretario de Teatros ¢l informe de
Zamacola, y el 17 del mismo mes una nota manuscrita de Carbonero dice: «Téngase
presente para después de formadas las compaiias, respecto a lo retardado que ha estado
el plan adjunto». Por tltimo indica que los sefiores de la comisién pronunciaron el
consabido «no ha lugar» a los dos dias.

Zamacola divide su plan en dos apartados, uno dedicado a reformas generales en los
coliseos, concernientes principalmente a los sueldos y a las funciones de los integrantes

' AMM, Seccién Corregimiento, Legajos 1/254/15 y 1/254/18.

2 «Advertencias que se han de tener presentes para formar un nuevo plan de direccidn de Teatros para el
afio cdmico inmediata de 1805 a 1806». AMM, Seccién Corregimiento, Legaja 1/254/14. No hemos
encontrado ninguna otra referencia a Juan Antonio de Zamacola en los documentos referentes a teatro ni en
el Archivo Municipal de Madrid ni en el Nacional. Sin embargo, su nombre aparece registrado como notario
desde finales del siglo XVl en et Archivo de Prolocolas de Madrid. Sabemos que su nombre completo es Juan
Antonio de Iza Zamacola (1758-1819), pero que en sus diversas publicaciones de poesias, ensayos, cartas, ete.
nunca utilizé e} apellido materno. Solicild 1a impresién de un periddico titulado Centinela de las costumbres
¢l 29 de octubre de 1804, pero no fue autorizada su impresién. Informacién en el AHN, Seccién Consejos,
Legujo 5566 (84) y en Francisco Aguilar Pifial, La prensa espaiiola en el siglo XVIII. Diarios, Revistas y
Prondsticos, Madrid, CSIC, 1978, p. 42; y F. Aguilar Pifal, Bibliografia de autores espafioles del siglo XVI1I,
Madrid, CSIC, 1981-2001, tomo IV, pp. 618-620.

* Ademis de Gobernador del Consejo, tenfa el cargo de Superintendente General de Teatros.
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de las companias, y el segundo, mas breve, referido a la creacién de un Teatro de
Muisica Espanola. Comienza tratando el punto de la comodidad de los coliseos y aunque
se considera el primero en preocuparse por este problema, esta informacion no es del
todo cierta. Jovellanos ya habia apuntado afios antes en su Memoria que se deberia
suprimir el patio y poner asientos para evitar el desorden y el griterio de los espectado-
res que lo ocupan. De igual modo un documento del 17 de enero de 1797 nos muestra
un expediente acerca de colocar asientos en los Teatros de la Corte y la subida propor-
cional del precio para que los asistentes se comporten con «civilidad». Es un papel
dirigido al Corregidor don Juan de Morales y firmado por el Obispo de Salamanca,
quien alega que por la incomodidad y el desorden no se logra la diversién ni el Magis-
trado puede emplear su autoridad y vigilancia oportunamente. Afirma que en casi todos
los teatros del Reino hay asientos en el patio y que esta circunstancia hace segura la
entrada y evita la confusion. Afiade que esta medida sélo podria perjudicar a las Obras
Pias que dependen de los coliseos, pero que se pueden meditar medios para hacerlo
compatible. Este recurso estd contestado por ¢l contador, Juan Bautista de Lavi y
Zavala, que expone la queja de que la colocacidn de butacas supondria una gran pérdida
para la recaudacion, pues a lo sumo cabrian 250 personas sentadas, mientras que
estando de pie y lleno pueden permanecer 1.268 espectadores en el de la Cruz y 1.134
en el del Principe.*

Pero Zamacola no se queda sdlo en esta idea, cree que también se han de suprimir
la cazuela y las gradas y poner un nuevo orden en los palcos; ademas sefiala que el coste
de esta obra se iria solventando con solo aumentar la entrada dos o tres cuartos por
persona.

Trata con sumo detalle la figura del Director de Teatros, que debe poseer las cuali-
dades de inteligencia, gran actividad y caracter decidido, conocedor no sélo de los
progresos del teatro, sino también de la historia universal para poder regular con
sabiduria todo lo concerniente a trajes y decoraciones.* Las funciones que sefala para
su cargo son muy similares a las que anteriormente habian indicado Moratin y Santos
Diez en sus respectivos planes de reforma. Es interesante su propuesta para que sea el
Director de Escena el que se adapte a los gustos del piblico para representar las obras

en las temporadas que el espectador prefiera puesto que, al fin y al cabo, lo que interesa
a las compaiiias es rendir la mayor utilidad posible.

# AMM, Seccién Corregimiento, Legajo 1/73/41.

* Armona habia propuesto como principio fundamental poner el empleo del Director de Teatros en persona
de estudio y bien instruida en las maximas de verdadera dramitica y poesia Leatral. (Memorias cronoldgicas,
P- 285). Moratin hijo habia hecho una proposicion al Rey en 1792 sobre la creacion de una plaza de Director
de Teatros exponiendo todas las funciones que deberia ejercer y las cualidades necesarias para desempeiarlas.

(Publicada por P. Cabanas, «Moratin y la reforma del teatro de su tiempo», pp. 74-75, y J. Dowling (ed.), La
comedia nueva, p. 288.)
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La misma idea se advierte poco después cuando sefiala que el Magistrado debe tener
mucho celo al presidir las primeras representaciones de piezas nuevas para evitar los
alborotos causados por el partidismo existente en los coliseos; y sin embargo, en el resto
de ocasiones da libertad al pueblo para que manifieste su disgusto o complacencia,
porque, aftade, tiene todo su derecho a decidir sobre una funcién piblica.

El resto de esta primera parte la dedica a sefialar los sueldos del Director, de los
cémicos y de los empleados del teatro, senalando ademds con precisién la manera de
cobrar y los mados de evitar probables quiebras en la administracién. También presta
atencién al tema de los premios que se deberén ofrecer a los ingenios que presenten
piezas nuevas o refundiciones de las antiguas, pero no admite piezas francesas por su
mala moral y ejemplo pernicioso.

Es interesante el dltimo punto en el que nos descubre la mala actitud de los cémicos
madrilefios con aquelios que venian embargadas de las provincias, causada por el miedo
que tenfan a que éstos gustaran al pablico y les arrebatasen sus puestos. Para evitar estas
envidias propone Zamacola que cada actor venga con la obligacién de representar una
comedia elegida por €] mismo en cada una de las temporadas, para que as{ ¢l piblico
se forme una idea justa del cémico.

Trata a continuacidn el tema de la misica, a la que define como una prosodia para
dar mayor expresién a la voz, y la despoja de los antiguos misterios en que venia
envuelta. Todas las medidas que propone para la creacién de un Teatro Nacional de
Maisica Espafiola van encaminadas a desterrar de nuestros escenarios la musica italiana,
ala que culpa de la afeminaci6n de los espafioles. Asegura que el cantante y el actor son
una misma cosa, por eso propone que no se admita a nadie en las compaiiias que no
sepa cantar y que ninguno descuide este ramo de la voz como sucedia antafio, ya que
todas las mujeres tenian obligacién de turnarse cantando las tonadillas.

Opina que no debe contratarse a compositores de mdsica en los teatros, ya que han
contribuido sobremanera a introducir la misica italiana que tanto ha corrompido
nuestros teatros, y cree que sélo debe haber un maestro de clave y un pasante que se
encargue de los ensayos. Al mismo tiempo, sefiala los premios que han de asignarse
para los que escriban piezas cortas y la mdsica para las mismas, procurando que se
encarguen de esta funcién los maestros de capilla de las catedrales que son los menos
influenciados por los gustos extranjeros. Para concluir, afiade que deberfa instituirse un
Magisterio de Musica Espaiicla y otro de Declamacion en la Casa de los Desamparados.

Pasamos ahora a reproducir ambos textos para que el lector pueda conocer en
profundidad el interesante contenido de ambos proyectos que no llegaron a ver la luz
en su dia, Mantenemos la ortograffa y la disposicién original de cada documento,
modernizando tinicamente la acentuaci6n y la puntuacidn para su mejor comprensién.
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PLANES

1.— Nuebo arreglo para los Teatros de Madrid que facilita los progresos de su
reforma y evita el que la Junta de Direccion sufra los atrasos de caudales que

en el dia experimenta. Escrito por don Juan Antonio Peray oficial de la Conta-
duria y Secretaria de la misma Junta.*

Poco se necesita para persuadir a los sensatos quan laudable sea la reforma de
nuestros Teatros, pues ellos nos presentaban a los ojos de los Extranjeros como a una
Nacién inculta, y nos ponian en ridiculo porque generalmente son la Escuela de las
costumbres, y el modelo para emmendar los vicios, circunstancia que hara eterna la
memoria del Excmo. Sefior Don José Antonio Caballero,*” a quien en Justicia debe
llamarse regenerador del Teatro Espaiiol, por set quien lo ha sacado del abismo de la
nada y puesto en estado, sino de perfeccidn, a lo menos de que llegue a ella con los
auxilios que le proporciona, contribuyendo los Sugetos a cuio cargo esté la reforma con
eficacia a cumplimentar sus laudables intenciones.

Como en todos los Reynos Extranjeros miran los Teatros como a la verdadera y més
sencilla Escuela de las Costumbres, estimulan tales establecimientos a costa de los
Fondos del Estado, por ser indubitable la imposibilidad de sostenerse con el solo auxilio
del producto de los mismos, porque de lo contrario deverfan ponerles unos precios tan
exorbitantes que priven a lo general del Pablico de concurrir a tales Diversiones por
falta de medios, quando esta parte del Estado es la que principalmente necesita de mas
instruccién por estar privados de adquirirla en el seno de sus respectivas Familias.

El plan de reforma de nuestros Teatros, escrito por Don Santos Diez Gonzilez, es
mui laudable por ser el primero que se ha dedicado a fomentar un establecimiento tan
htil, pero como ninguno, por sencillo que sea dexa de manifestar en la préctica graves
inconvenientes, es necesario que la prudencia venza unos y atropelle con otros para
poder conseguir ¢l fin, emmendando aquello que admita correccidn, y cediendo en
aquellos puntos que se consideran insuperables: los Teatros de esta Corte se hallan en
el estado de mejorar los descuidos padecidos en el primer Plan de reforma; esto me he
propuesto y otro tanto deberd hacerse cada dos anos hasta conseguir el perfeccionarlos.

Antes de la reforma manejaban porsi los Actores los dos Teatros con sola interven-
cion de la Villa de Madrid, y sus productos se los repartian equitativamente, de que

4 AMM, Seccidn Corregimiento, Legajo 1/253/1.
47 José Antonio Caballero habia sustituido a Jovellanos en el Ministerio de Gracia y Justicia en 1798.



Cuad. I. Rom., 12 (2004) Maria Mercedes Romero Pefia 41

resultava que cada uno de ellos contribuhia con todas sus fuerzas a mejorar su causa
para hacer mayor su propia utilidad.

Nuestros cémicos en general carecen de principios del Arte de declamar, suelen ser
poco aplicados, y ha fomentado este vicio el nuevo Plan con haverles sefialado sueldos
fijos, de modo que hoy les es indiferente la decadencia o progresos del Teatro, procu-
rando solo salir del dia y evitarse las incomodidades posibles, de forma que en esta
materia lexos de adelantar se ha retrasado mui mucho.

La experiencia ha manifestado quan perjudicial es el método que se sigue en Espafia
de tener los Teatros cerrados en la Quaresma y abrirlos en verano, porque este es un
tiempo cuia estacidn es incomoda a toda Persona aun dentro de su misma casa en que
disfruta de las comodidades que le proporciona su estado, por consiguiente siendo
mucho mayor la molestia que debe sentir concurriendo a los Teatros, prefiere perder la
diversion a estar incémodo, de que resulta una decadencia en las entradas en los meses
de Julio, Agosto y Septiembre, y siendo iguales los gastos al resto del afio cargan
necesariamente con unas faltas imposibles de emmienda, perjuicio que se evitaria
principiando el afo comico el dia 15 de septiembre y finalizdndolo en 15 de julio,
ejecutando en el tiempo de Quaresma en lugar de comedias Oratorios sacros y otras
funciones y diversiones que actualmente estan en uso, excepto en la Semana Santa que
podrian estar cerrados los Teatros. Este medio ademas de evitar los atrasos que produce
la temporada de verana, proporcionaria a los actores la utilidad de hacer sus viajes de
unas capitales a otras en una estacién mas cémoda, ya por ser largo ¢l curso del sol, ya
por estar los caminos mds transitables y por proporcionarse mas abundancia de viveres
que en el rigor del invierno.

El mismo autor del plan conocié muy bien la imposibilidad de conseguir todos los
buenos efectos que debe producir la reforma en el momento de su establecimiento, y
que la experiencia manifestarfa varias dificultades, y ass{ expresa que no es su animo
dar un Plan perfecto y acabado, sino abrir y hallanar el camino de formarle. Examine-
mos pues que puntos sean los que necesiten emmendarse y propdngase los medios, pues
que el Tiempo que ha discurrido desde el establecimiento del actual Plan es més que
suficiente para conocer sus faltas.

Saca de productos don Santos Diez en un quinquenio de los dos Caliseos de la Cruz
y Principe 9.601.776 reales que resulta en cada un afio a corta diferencia: 1.920.335 rs.
a cuio producto deven necesariamente arreglarse los gastos, porque aunque propone
varios arbitrios para hacer maior esta suma, que ascienden a 525.081 rs, deven conside-
rarse aereos, excepto el del aumento de precios de la Diversion, y aun para que este se
verifique es preciso concurran a los Teatros igual nimero de personas que en el quin-

quenio que se da por modelo, y no debe fiarse a un célculo incierto en pago de unos
gastas positivos.
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En el afio cémico de 1800 a 1801 (primero de la reforma) han producido los dos
Coliseos incluso lo que se percibié por los bolatines en la Quaresma, 2.032.140 s, y el
célculo de productos del Plan asciende a 2.445.436 rs, y los gastos han ascendido a
2.363.631 1s, sin que se incluhia en aquel la Impresién del Teatro nuevo Espafiol, que
ascenderd en el dia a 45 mil reales, quando apenas havra dado 8 mil, pues que este €s
un Capital existente en la misma Impresién, y que no dejard de tener salida al hacerse
la Paz general. Resulta pues de esto que los productos del afio primero de la reforma han
sido mayores a los del quinquenio en 111.805 rs, y que han faltado para completar el
calculo 413.296 rs.

Regula los gastos annuales el mismo autor del Plan en 2.409.909 rs. y el resultado
de los del afio anterior ha sido de 2.261.601 1s, de forma que han importado 148.208
1s. menos de célculo, pero no obstante este ahorro, y el mayor producto de un afio del
quinquenio, resulta un déficit de 229.484 rs, como se manifiesta del Estado de produc-
tos y gastos que se acompafia, sefialado por el de 1°, y por el de 2° se demuestra que €n
el afio actual, importaran los gastos 2.446.559 rs, regulando varios articulos inciertos,
por el costo que tuvieron el anterior y suponiendo que el producto sea igual resultaran
414.459 1s. de falta para cubrir los gastos, que con el déficit del afio anterior ascendera
a 745.943 rs. por lo que se manifiesta la necesidad de variar el plan.

Los gastos del Teatro en general admiten poca reforma, sin que se resienta el decoro,
y assi conceptiio que los del afio anterior sélo serdn susceptibles a alguna economia,
puestos baxo la direccién de un Contador celoso, eficaz e inteligente en la mecénica del
Teatro, por consiguiente, sélo podra recaher el haorro para cubrir aquel déficit al
importe de los sueldos de todos los individuos de los Coliseos en el dia muy exorbitan-
tes.

Quan imposible sea la subsistencia de dichos sueldos se manifiesta a primera vista
por estar fundados sobre un producto incierto que pende de la voluntad del piblico, y
que faltando éste necesariamente dejaran de pagarse, sumergiendo en la miseria inmen-
sidad de familias de jubilados que a costa del sudor de su rostro, y con auxilio de la
piedad del rey, travajaron para asegurar su manutencion en su vejez.

Estos graves dafios pueden remediarse variando el método y adoptando en parte el
antiguo: a saber, precisando a los Actores que no reciban otra recompensa de su travajo
que los intereses que produzcan los mismos Teatros, deducidos los sueldos de jubilados,
montepio, limosnas de justicia y gastos ordinarios, y que estos sean distribuhidos
equitativamente segin la parte que cada uno desempeiie.

El teatro de los Cafios es otro obstaculo, y acaso el mayor para que progresen éstos,
porque la experiencia ha acreditado que la Villa de Madrid no puede sufragar a la
manutencién de tres, pues sélo se consigue que se arruhinen mutuamente originando
quiebras a los empresarios de aquel y quitando a los de la Cruz y el Principe el sacar



Cuad. Il. Rom., 12 (2004) Maria Mercedes Romero Peiia 43

para cubrir un costo, lo que se evitaria rehuniéndolos y poniéndolos bajo un Gobierno
mismo, poniendo las compaiias de éstos capaces de poder travajar en los tres, haciendo
en el de los Canos funciones de misica y algunas tragedias en ciertos dias del mes,
obligando a la Junta de reforma a que satisfaciese a la Villa de Madrid los 24 mil rs. que
le produce la Casa, y al Hospital los 24 mil que le dan por ¢l subarriendo entrando sus
preductos a la masa comin de los otros.

Por este medio se consigue el progresar la reforma, hacer aplicados los actores que
por lo mismo atraigan mas al piblico y tal vez ponerle en estado de que perciban aun
mayores intereses que en el dia disfrutan.

Dexo ya manifestado la necesidad de emmendar la actual situacién del teatro y los
medios que podrin adoptarse para cllo, y paso a tratar del por menor de todas sus
partes, y establecer reglas fixas para llevarlo con solidez a debido efecto, siguiendo para
ello el mismo método de que se valié en su Plan el Sefior Diez Gonzilez en que trata
primero de las Piezas Dramaticas, lo segundo de los Actores, lo tercero de las Decora-
ciones y Gltimamente de la Policia de los Teatros, pero dividiré estas dltimas en guber-
nativa y econdmica, subdividiendo cada una de estas segiin los ramos que abrazan:

Piezas Dramadticas

Son mui prudentes las reflexiones hechas por Don Santos sobre este particular, ycon
Justicia, establecido el que los Poetas presenten sus piezas al sefior Presidente para que
las pase al Censor para su examen, aprovacién y emmienda caso de admitirla, y por
consiguiente se considera preciso el que quede en su fuerza el parrafo de su plan que
trata de esta materia, y si s6lo parece deveria hacerse variacién en la parte que trata de
gratificaciones a los poetas, ¥ que en lugar del tres por ciente que se ha asignado, se
entendiese sdlo en las piezas originales, y el dos por ciento en las traducidas, por no ser
justo igualar el travajo y mérito del uno al otro, deviendo siempre tenerse presente el
no hechar ninguna funcién de las que deven percibir el tres por ciento en diez afios con
ninguna otra nueva porque en este caso seria el seis por ciento lo que se pagaria en
perjuicio del Fondo de Teatros y aun de los mismos Autores.

De los Actores

No es menos prudente lo que se dice en el Plan actual sobre los Actores, y deve
quedar igualmente en su fuerza con sola la diferencia que la eleccién de ellos serd de
la Junta particular que deve establecerse segin se dird quando se trate de la Policfa de
los Teatros, del nimero de que se deverd componer cada una de las dos Companyas, y

de los intereses que deverdn percivir, que igualmente se manifestard al tratar de la
economia.

Decoraciones
Igual mérito se halla que en los antecedentes articulos lo expuesto sobre este ramo,
que también deberd quedar en su fuerza, y si sélo devera trabajarse en dicha Junta
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particular del medio de emprender una economia que mejore o disminuya las considera-
bles sumas que se invierten en ello.

Como son tantos los Bastidores que estdn puestos y colocados en las correderas,
sucede con mucha frequencia el que no se usa de ellos con la prontitud que exige la
Escena que se representa, lo que se puede evitar encargando al tramohista que no tenga
puestos en las correderas mas que aquellos bastidores de que debe hacerse uso en el dia,
poniendo los restantes en el fondo precisando para esto a los mozos de asistencia,
concurran a este trabajo el dia que se mude la comedia, y que suban los telones que no
tengan uso, rasantes con el telos con cuio medio se conseguird el que la escena se sirva
con més puntualidad, que los telones no se enreden unos con otros y dexar més espacio-
sa la escena que es mui del caso atendida su estrechez. También se proporcionaria un
ahorro considerable con sefialar en cada Teatro quatro asistencias fijas, o sean oficiales
de carpintero y un pedn a quienes se sefialase un jornal competente y que tuviesen la
obligacién de montar y desmontar el teatro bajo la direccién del maquinista quando se
necesitase para el servicio de la escena, siendo los restantes mozos de los que ya por
practica ganan dos reales diarios, y sin duda que por este medio puede economizarse en
este ramo mds de veinte mil reales.

Policia del teatro

Los Teatros estardn baxo la Proteccién y Jurisdiccion del Presidente de la Junta
General que se establecera sin que nada se innobe en orden a presidir los espectaculos
uno de los Seftores Alcaldes de Corte, pero quantas disposiciones se den dentro y fuera
de la Escena serdn dependientes del Presidente de la Junta que debera ser el Excmo.
Sefior Gobernador del Conscjo de Castilla, a fin de que con su autoridad contribuia al
buen éxito de la reforma. Serd Juez privativo de todos los teatros del Reyno y decidird
por si en lo contencioso, pero lo cientifico y gubernativo pertenecera a la Junta general
con arreglo al Real Reglamento de reforma de Teatros del Reyno, aprobado por S. M.
en 14 de marzo de este afio que devera quedar en su fuerza. El sefior Presidente podrd
delegar sus facultades en uno de los sefiores del Consejo de Castilla.

FParte Gubernativa y Cientifica

Habra una Junta general que se compondra del Gobernador del Consejo Presidente,
de un Regidor de Madrid en representacién de su Ayuntamiento, del Contador de
Teatros, de un Censor y de un Director de los mismos, con su Secretario, los quales
deverén juntarse semanalmente en el dfa y hora que seiialare el Presidente, baxo cuia
direccién y gobierno estaran todos los Teatros del Reyno.

Habr4é otra Junta particular compuesta de los mismos individuos excepto el Sefior
Presidente, a fin de no molestarle ni interrumpirle en los bastos ramos que tiene a su
cuidado, y lo ser4n de ella el primer Actor de cada una de las dos Compaiias, Esta se
rehunira tres veces a la semana en la Contaduria del Teatro con ¢l fin de elegir las
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funciones que deverdn hacerse, repartir los papeles a los actores, emmendar los defectos
de la escena y disponer todo lo que sea dependiente de esta cuio resultado se hard saver
por el secretario al sefior Presidente para su aprobacion.

La Junta particular cuidard del Fomento de las Escuelas de Instruccidn, propondrd
al sefior Presidente los maestros precedido examen de idoneidad, e ignalmente los
empleos que huviesen de darse pertenecientes al servicio de los dos Coliseos, deviendo
recaher precisamente ¢l nombramiento en uno de los tres sujetos de que contaré la
propuesta, la que se hard con expresion de la dotacién que deverd disfrutar el Elegido.

Nombraré los Actores que hayan de representar en los dos Teatros, los individuos
que han de componer las Orquestas, cobradores, asistentes del maquinista y demds
sujetos necesarios al servicio de los mismos y finalmente, entendera dicha Junta en todo
lo que tenga relacién con ellos sin que nada se execute sin su pleno conocimiento
rehuniéndose quantas veces fuesen necesarias ademas de las prescritas, siendo arbitrio
cualesquiera de los vocales de comvacar a los demés por medio del Secretario quando
lo exija la gravedad del negocic que deva tratarse, procurando sea con justo y urgente
motivo.

Si no se tubiese por conveniente el que los primeros actores fuesen vocales de {a
Junta podria suplirse con que cada Compania de por si se reuniese una vez al mes y
formasen una lista de funciones para el siguiente, quedando a cargo del primer actor el

presentarla a la Junta particular para su aprobacién, quien podra variar lo que estime
conveniente.

Obligaciones de estos Individuos

El Sr. Presidente procurari el cumplimiento de las obligaciones de cada uno de los
vocales y precaverd todo desorden que advierta puede acontecer.

El Cavallero Regidor asistird puntualmente a las Juntas, dando su dictamen en todo
lo que en ellas se tratare y celard por la prosperidad de los Teatros,

El Contador como el antecedente y ademas las obligaciones que se le detallaran
quando se trate de la parte econdmica.

El Censor, igual a los dichos y tendré particular cuidado en la Censura de las piezas
para que salgan al Teatro correctas, superando las dificultades que se presentasen dando
cuenta a la Junta si lo reconociere necesario. Motivard las censuras que pusiere a las
piezas para satisfaccidn de los Autores, y suplird al Director en sus ausencias y enferme-
dades.

El Director, como los demas, y serd de su obligacién peculiar dirigir la escena,
asistir a los ensayos que deveran hacerse con toda formalidad particularmente el general
en los mismos términos que si se ejecutase la funcién a vista del pablico, enmendar sus
defectos a los cémicos, instruhirles en el verdadera sentido de lo que van a decir y de
la gesticulacién con que deven acompaiiarle, cuidando de la exactitud de la escena, su
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decoro y de quanto abraze ésta: encargarse de la ensefanza de los alumnos y demis
jovenes de la Escuela de declamacion que devera tener dos dias en cada semana a una
hora regular. Zelar a los Maestros de las demds ensefianzas sobre el cumplimiento de
su obligacidn, y sobre la aplicacion de los Discipulos a cuio efecto sera el Gefe inmedia-
to de todos los dependientes de la escena.

El Secretario devera asistir a las Juntas generales y particulares llevando para cada
una de ellas un Libro de Acuerdos y comunicar todas las disposiciones de la Junta a
quienes corresponda.

Los primeros Actores asistirdn a todas las Juntas Particulares, dird su dictamen en
lo que se tratare en ellas, y auxiliaran al Director en un todo, haciendo sus veces en su
ausencia, y del censor, cada uno en su teatro.

Los Vocales en general celardn las Escuelas de Enseianzas y los demds ramos de
que se compone el Teatro.

La Junta General ampliara las obligaciones de cada uno, segun lo exijan las circuns-
tancias.

Parte economica

Este ramo estard baxo la dependencia de la Junta particular y al cargo del Contador,
quien debera llevar Cuenta y razon de los productos y gastos de los Teatros con indivi-
dualidad y claridad en un Libro de Cargo y otro de Data. Propondra a la Junta los pagos
que devan hacerse y acordados por ésta, se anotard en un Libro de Acuerdos de pagos
que llevarai el Secretario y se rubricara por los vocales, y en su consecuencia expedird
el Contador el correspondiente libramiento de forma que al fin del afio se cotejen para
la legitimidad de la cuenta los libramientos con los acuerdos de pago, siendo responsa-
ble el Contador de qualquiera contravencion.

Llevard ademas otro libro que contenga la division de gastos de que se componen
los teatros a fin de que la Junta pueda saber en cualquier momento lo que ha consumido
cada ramo de por si; y otro libro en que ocuparé cada uno de los individuos del teatro
una oja con su sueldo anual, su conducta y aplicacién y lo que vaia perciviendo.

Como el principal encargo de un Contador es fiscalizar los ramos de su dependencia,
sera de su obligacion celar el cumplimiento de la de todos los individuos del teatro, y
la observacién de las drdenes de S. M. y los de las Juntas general y particular, tanto por
lo perteneciente a estos teatros como a los demds del Reyno.

Deviendo todos los teatros de la peninsula contribuir con la gratificacion del tres o
dos por ciento a los Autores de las Comedias, Tragedias y demas piezas, y al producto
integro de un dia de representacidn al afio, segiin estd mandado para gastos de Contadu-
ria y Secretaria de los de esta Corte, serd obligacién del Contador llevar un Libro de
Carga y Data para los de cada provincia, a fin de que los autores sepan lo que deben
percibir anualmente por sus piezas a cuio efecto se observara lo mandado, de que cada



Cuad. Il. Rom., 12 (2004) Maria Mercedes Romero Peria 47

Censor remita en cada dos meses a la Secretaria lista individual de las Piezas que se
hayan representado y su producto, e igualmente para que se sepa el de la funcién annual,
cuio importe que entrard en la masa comin de estos Teatros, deverd invertirse en pagar
los sueldos de Contador, Censor, Director, Secretario, Tesorero, Oficial de Contaduria
y un Escribiente, destinos indispensables para el buen orden y administracién, de forma
que sdlo se recargue a los de esta corte lo que falte para completar aquellos sueldos,
supuesto que estos mismos se emplearan més en su servicio que en el de los demds
Teatros, cuio por menos de sueldos se expresara mas adelante.

Serd de cargo del Contador asistir diariamente a formar la cuenta del producto de
los Teatros, del que se entregara al Tesorero, exigiéndole el correspondiente recibo de
cargo.

Del mismo producto deveran cumplirse las obligaciones o cargas del Teatro, a saber,
las obras pias, Censor, Jubilaciones, Monte Pio, limosnas de justicia, gastos generales,
sueldos de milsicos, cobradores, actores, maestros de ensefianza y direccidn.

Quan vigente vea el establecimiento de las Escuelas, se comprende sin necesidad de
persuasiva si atendemos a que nuestros cdmicos en general carecen de los principios
necesarios por consiguiente el de el caso poner un maestro de miisica y compositor de
cada companya con la precisa obligacion de componer un cierto nimero de tonadillas
y misicas que se necesitaren para comedias y otras piezas, y la de arreglar la de las
6peras que se hubieren de representar y cantar, ensefiar a los actores y asistir a la
escuela de misica seis meses cada uno alternativamente para instruir en el Arte por
principios no s6lo a los Actores y Alumnos, sino que también a los demas jévenes que
se dedicasen al ejercicio cdmico, obtenido €l permiso de la Junta general, a 1o menos
tres dias a la semana. Otro maestro de Baile y otro de Esgrima con las mismas obliga-
ciones que los de Miisica en su respectiva clase, los que deberan tener un sueldo fijo.

Deberd haber un Maquinista, a cuio cargo esté el manejo y servicio de los tres
teatros, con los correspondientes mozos de asistencia para su desempefio, conun sueldo
annual.

También es mui del caso dotar un Pintor quien tenga la obligacidn de pintar todo lo
necesario para los tres teatros. Esta proposicidn parecerd a primera vista extrafia, pero
creo convencerd a qualesquiera la reflexién siguiente, El Teatro de Barcelona consumia
sumas inmensas en la pintura de las decoraciones necesarias para las comedias, dperas
y bailes, y estando a mi cargo aquella empresa, trage de Italia un famoso pintor llamado
José Luchini con un ayudante suio por el sueldo ambos de 18 mil reales con sola la
obligacion por mi parte de costearles los colores y pinceles necesarios que en el discur-
so de un afo no excedieron de mil reales, siendo de su cargo el pintor todas las decora-
ciones que se ofrecieron para las tres companyas en dicho tiempo, cuias obras han sido
tan celebradas, que en el dia se reputan por las mejores de los teatros de Espaiia, por
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consiguiente trayendo a dicho sugeto u otro de igual mérito para estos coliseos, resulta-
ria ademds de una economia considerable, mucho més lucimiento del que en el dia
tienen los teatros, para que sobre ser mui pocas las decoraciones que se han hecho en
el afo anterior, y que algunas de ellas son propias para un teatro lugarefio, han ascendi-
do cerca de 60 mil reales.

En consideracidn de lo expuesto, paso a detallar la distribucién del producto de los
coliseos, y del que resultara de la funcién annual que deben hacer todas las Companyas
cémicas de Espana, para gastos de Contaduria y Secretaria, por reunirlo a la masa

comiin de los de esta Corte, como dejo dicho, y para hacerlo con més conocimiento,
sentaré antes los productos.

Producto de los Coliseos
Regiilanse los productos de los de la Cruz y Principe a los del afio primero de la reforma

que ascendierona . ...ovvv it e 2.032.140 reales de vellon
Se considera a los Caiios del Peral, de producto por las funciones que se hiciesen, la
mitad del que han tenidounodelosotros ......... ... ... ..o, 508.031
Se conceptia que los teatros del Reyno daran por el producto de la comedia que deven
T2 o 60 mil

Total producto ... oo ii i i e 2.600.171

Gastos Generales
Sueldos de la Direccién
El Contador

................................................... 12 mil
8 L 1 Yo O 12 mil
Bl DiIeCtor .« ittt i i i e e e 20 mil
BlTes0rero . . .oivt it i i it it e et e e 8 mil
Un Oficial de Contaduria que serd también Secretario .. .................. 8 mil
UnEscribiente .. ..... ... i e 4 mil
Sueldos de los Maestros
De Declamacion, lo es el DITector .. oo o i ini e ettt e e
De Miuisica, para el Teatro del Principe . ..........ccoovviivninneo., 16 mil
Otroparaelde laCruz ... .. i it i e iee i ieen e 16 mil
Maestrode Baile ...... ... i e e 4.400
Idemde Esgrima ... ...ttt it et e i e i 4.400
Pintor ysuayudanie ........c..cuiiiitinrnirnreeriien i 24 mit
TramOyiSta ...t e e e e 10 mil
Un Agente para cada Companya de la Cruz y Principe, con 4,400 .......... 8.800
Total de sueldos fiXos . . ..o i e e e 147.600

Jubilados de Monte Pio y Limosnas de Justicia
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Los individuos que en el dia disfrutan estas Pensiones, segiin las Listas que se incluie

con el nimero 3 perciben hastalasumade ..................... oo ... 288745
Obras Pias

Las cargadas sobre estos Teatros y que expresa ¢l papel de ndmero 4 ascienden anual-

1101111~ N R e ... 102 mil
Censos

Los que tienen sobre si los mismos, importan . ............ ciereeeo. . 18,000
Personas que deveran componer cada una de las dos Companyas y partido o diario
que disfrutardn
Principe
Autores serios: Un primero .
Otro segundo ........ ..
Otrotercero.....ovvvvenvaun.. G 24
Otroquarto ............. .
Otro quinto ...........
Ancianos: un primero ..........
Otro segundo .......
JoCosos: un Primero ... il e e 40
Otro segundo .............. e
Compania de Cantado: Un primero . .....oovvvriv i iiininiieiieneaeea... 40
Otro Tdem . oot e e i s 46
Otro segundo .........oovenn. e
Unbaxo ....... e e e e e 32
Actrices serias: una primera ......
Otrasegunda ....... . .
Otraidem ............... e e e ... 40
Otratercera ............... e e e 32
Jocosas: una primera . ........
Otrasegunda .............
De cantado: una primera . ........
Otraidem .........
Unasegunda ............. .
Apuntadores: UN Primero . ... .o.vveeecerecreiavnracreaneaariioianras, 24
Otro segundo ...... e e e et e 16
Otrotercero...........vnns
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Sobresalientes para ambas Companyas

Unprimero .. ... i i i e e 52
UNapriMera .. ... ouuiiiiin i enaanneeeirsenanans 52
Unbarba ... . e e e e i e, 40
Un gracios0 . oottt it it e e e e 40
Una graciosa ... ..ovvi it i i e e e e 40
Un Supernumerario 0 AIuMNO . ... ..vuuunii i, 12
Otrofdem ...ttt i i et e 12
Una Supernumerariao Alumna . .. ... oo i i 12
Otraidem ............. ..o e e 12
272

Resumen: CompanyadelaCruz . ...... ... i iin i 883
Companyadel Principe . ... i i 883

Sobresalientes ... ..ot e ey e )

2.038

El diario de las Companyas asciende en los 365 dias del afio naturala .. ... 743.870

Orquestas

Segin el coste actual importan inclusos los copiantes y masicos jubilados, segin la lista
n°S

......................................................... 101.274
Coches

La conduccion de las actrices importa ........c.coiiiiiiiniii i 23 mil
Cobradores

Los sueldos de estos ascienden seginlacopian®6a ...........oovuns, 115.560
Alumbrado

Este ramo estd por asiento €N . ... ... vt iiiin it 95 mil

Se aumenta una mitad para ¢l de los Cafiosdel Peral .................... 47.500

Se aumenta también una mitad del gasto de la Orquesta para el mismo . . .. .. 80.637

Igualmente, una quarta parte de sueldos de cobradores, por necesitarse menos que en

losotrosteatros ... ... i i 26 mil
Tropa

A la que asista a los Tres coliseos importard .............. ... o0vuat. 10 mil

Boletines de entrada

Este ramo esta por asiento en 14 mil reales, y agregindole una mitad para el de los
Canos, IMPOMtard- ... ...ttt ittt et ennns 21 mil

Asistencias
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Los salarios de estos importan
Gastos diferentes

El tramoyista, comparsas, sus vestuarios, guardarropias, copias de papeles de mdsica,

comedias y sainetes, gratificaciones de ingenios y gastos extraordinarios se regulan, en

lo mismo que importaron el afio anterior, y se le afiade una sexta parte por razén del

Teatro de los Cafios, que podrd servirse con muchos enseres de los otros dos teatros

............................................................. 311.987

2.212.613

Ascendiendo los productos a la suma de 2.600.175 rs. y los gastos a 2.212.613 1s,
resulta que sobran para repartir entre las Companyas al fin del afio 387.562 rs, pero es
de advertir que a este célculo por lo respectivo a los gastos, se le ha dado la mayor
extensidn, y por lo que toca a los productos me he limitado a lo més escaso.

Con los sujetos que se detallan para cada Companya, hay mas que suficiente para
poder ejecutar qualesquiera funcién, y se ve que entre las dos componen una completa
de cantado, capaz de executar y hacer toda pieza de misica, sin incomodar a ninguno
de los dos teatros en sus tonadillas ordinarias, de manera que las companyas de repre-
sentado pueden travajar en sus respectivos teatros y la de cantado en el de los Caifios del
Peral sin que se incomoden reciprocamente.

El partido asignado a cada uno de los actores es con arreglo a lo antiguo, a que he
anadido el importe doble de la racion que disfrutaban, de modo que el galdn y dama que
tenian 30 rs. de partido y 11 de racidn, percibiran 52 diarios.

Como en cada tres meses devera hacerse liquidacién formal de cuentas y el rema-
neate de los productos deverd distribuirse entre los actores con arreglo a la parte que
cada uno desempefia, serd obligacién del Contador formar esta Liquidacién y prevenirla
a la Junta Particular para su aprobacion y orden para el pago.

Jubilados

Seré arbitrario de la Junta general conceder la Jubilacidn a los Actores, pero no
deberi recaher esta gracia a menos que justifique el individuo que la solicite una
indisposicién fisica que le imposibilite el continuar trabajando sin que haia tiempo
limitado para adquirir derecho a ella, de modo que puedan disfrutarla los modernos
igualmente que los antiguos siempre que su mérito y conducta les haga acreedores a
ello.

Losjubilados deverén precisamente ser destinadosa las ventas de billetes, cobranzas
de los mismos, y demds destinos de los coliseos, afiadiéndoles a su jubilacion una
gratificacién correspondiente al trabajo que les de el destino a que se les ponga, con
cuio medio en el discurso de dos afios se proporcionard aumentar el fondo general
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considerablemente con el ahorro de los sueldos de cobradores y con el discurso del
tiempo los 115.560 reales que consume este ramo podra reducirse a s6lo 40 0 50 mil
reales.

Desde luego me persuado que los actores a primera vista detestaran este modo por
parecerles que se dirige contra sus intereses, y particularmente contra aquella seguridad
(que es aparente) del situado fixo que en el dia disfrutan, pero si se hicieran cargo que
este que llaman sueldo fixo estd desvanecido siempre que los mismos teatros no produz-
can caudales suficientes que sufraguen para ello y los demds gastos, quedardn desenga-
flados porque careciendo como carece la Junta de fondos para subbenir las faltas que
resulten como experimenta necesariamente, ha de resultar el que no podran ser satisfe-
chos. Por lo contrario, con este nuebo arreglo y subsistiendo los precios a que ya esta
acostumbrado el piblico, pueden los actores, escogiendo la Junta buenas funciones, en
cuia eleccion tendra parte cada companya por asistir a ella su primer actor, y travajando
con la eficacia que tenian en otro tiempo y que hoy desconocen a causa de los sueldos
fixos, pueden proporcionarse mejores entradas, y que ¢l reparto trimestre que se haga
les produzca aun maiores intereses que los sueldos que oy disfrutan, y finalmente, si assi
no se verificase, se tendran ellos la mayor culpa, y en este caso es muy justo, sean quien
pague la pena.

Establecido pues el plan de gastos y el modo de satisfacerlos, debe atenderse a dos
puntos sumamente interesantes. Dado caso que no se tubiese por conveniente el variar
la estacién del afio cémico principidndolo en septiembre y concluhiendo en julio, se
hace indispensable que el fondo que resulte de los productos en los tres primeros meses,
que debe invertirse en el reparto a las companyas, quede en caxa para poder suplir lo
que faltase en los meses de verano, y entonces principiara el reparto en el segundo
tercio. Igualmente se hace preciso el hacer un fondo competente para las paradas del
teatro o casos fortuitos de suspension de diversiones, rogativas y demas, a fin de soco-
rrer a las Companyas, jubilados, monte pio y limosnas, a cuio efecto podrian dejarse
cincuenta mil reales annuales por espacio de cinco afos e invertir estas sumas en una
especie de papel moneda que produgera algin interés, pero que pudiese reducirse a
metélico facilmente, o podria hacerse menos este fondo, segin lo juzgue la prudencia
de las mismas companyas, mas aun quando sean los cincuenta mil rs. los que se rebajen
con este objeto de los 387.562 rs. de las sobras de productos, resulta que partiran las
Companyas al fin del afio a ciento setenta y cinco, y media partes cada individuo, de
manera que les produciria con corta diferencia lo mismo que disfrutan oy y serd mucho
mayor siempre que arrimando ellos el hombro procuren atraher al pablico.

Deveran dejarse en su ser y estado las funciones de la Virgen de 1a Novena y Hospi-

tal, emfermeria de los cémicos, quedando todas las del resto del ano a beneficio de la
masa comun.
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El ramo de villetes, alumbrado, guardarropia, coches y carteles, deverd seguirse
déndose por asiento, por proporcionar este medio considerables ventajas, como igual-
mente los bestuarios de comparsas.

Lasorquestas, cobradores y copias de comedias y miisica de que se acompaiian listas
con los niimeros 3, 4 y 5 procurara la Junta particular buscar medios de establecer en
ello econémico, sobre cuios ramos y los demés que comprenda la parte econdémica
formare un plan de arbitrios para aminorar su costo.

Las medallas de oro sefialadas para premio a los poetas deveran costearse de la masa
comtin, supuesto que la utilidad es para ella misma.

Deveré buscarse un almacén a las inmediaciones del teatro, capaz de contener las
decoraciones de uno y otro, con separacidn, y establecer una plaza de Guarda Almacén
que recaiga en un comico jubilado, a cuio cargo y responsabilidad estard por medio de
un inventario que le forme el Contador, quien le exijird un recivo de lo que en lo
succesivo le fueren entregando, a cuio fin no podré extraherse cosa alguna de dicho
almacén sin preceder orden del Contador para que pueda llevarse como es devido la
correspondiente cuenta y razén, con cuio medio se evitan no sélo el extravio y malver-
sacion de piezas, si que también se evacuan los coliseos de unos efectos que les hace
propensos a un incendio.

El Caballero Regidor nombrado por la Villa de Madrid para ser vocal de la Junta de
Teatros, no tiene gratificacién alguna por esta comisién, lo que no es justo quando todos
la tienen por qualesquiera otra que esté a su cuidado, y la tenfan antes los comisarios de
teatros; por consiguiente, parece justissimo que Madrid dote a este comisionado lo
menos con cien doblones de sus fondos, porque de lo contrario resultard que mira con
indiferencia la comisién que sélo le produce incomodidades quando ella necesita de la
mayor eficacia y actividad, cuias circunstancias onrrarin eternamente la memoria del
actual comisionado don Juan de Castanedo.

Como no es posible la rehunién de todos los puntos y bastos ramos de que se
componen los teatros, y mucho menos el trasladarlos a papel, a no proponerse hacer una
cosa voluminosa, podra quedar al arbitrio de la Junta superar las dificultades que se
presenten y emmendar lo que considerase necesario.

Me persuado dejar completamente probado que por los medios expuestos puede
proporcionarse activar la reforma de los Teatros espafioles y a sus actores una subsisten-
cia aun mayor de la que en el dia disfrutan, contribuhiendo a ella con su aplicacién y
aun satisfacer los atrasos que sufre en estos dos afios la Junta de reforma, cercenando
hasta su extincidén un quarto por persona de los que entren en los Coliseos a la masa
comiin, cuio producto puede ascender al aito incluso el teatro de los Cafios del Peral,
a més de sesenta mil reales, sin que por esto sufriesen los actores un gravamen de
consideracién, y finalmente nada tendria de extrafio dejasen de percivir lo que han
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disfrutado de mas de lo posible en estos dos afos.

Si don Santos Diez Gonzilez hizo la protesta de que no intentava dar un plan
perfecto sino allanar el camino para hacerlo, yo protesto también que sélo me he
praopuesto (movido del interés que me tomo en que los teatros progresen) dar un medio
para enmendar su actual y deplorable situacién, sin que sea mi animo criticar aquel plan
en manera alguna, sugetindome siempre a la censura de qualesquiera persona inteligen-
te que lo simplifique mas, pues sélo me ha animado a escrivir el celo de que sigan los
adelantamientos que proporciona la Junta de reforma.

Madrid, 1 de agosto de 1801.

Juan Antonio Peray

2.— Advertencias que se han de tener presentes para formar un nuevo plan de
Direccién de Teatros para el aio Cémico inmediato de 1805 a 1806.*

Lo primero que debe hacerse es dar comodidad al pablico, de cuyo bien estar no se
ha tratado hasta ahora, y de consiguiente es necesario mudar la forma del Teatro de la
Cruz, quitar la cazuela y gradas, poner un nuevo orden de palcos y colocar asientos para
todos los concurrentes en el patio, etc. De este modo se evitaran desazones, alborotos
y disgustos que por lo comiin no tienen otro origen que el de la incomodidad que sufren
las gentes en dias de mucha concurrencia.

El coste de esta obra, puesto que hay asentistas que la hagan a su costa, podri irse
satistaciendo dejando dos o tres quartos por cada persona de las que entren por las
puertas del Teatro diariamente hasta la extincion de la deuda, cuyas sumas se irdn
recibiendo segun se fueren debengando.

Habra un director en cada teatro, que sea persona inteligente en la Historia Uniber-
sal, antigua y moderna, como en los progresos del Teatro desde los Griegos aqui, a cuyo
cargo debe correr la regularidad de los trages y decoraciones de cada uno de las piezas
que se presenten, consultando antes al ingenio.

Este mismo director tendra el cargo de hacer eleccion de las Comedias Espaiiolas
y traducciones representables que tenemos entre las antiguas y modernas, y poniendo
a continuacion el trage y las decoraciones que le corresponda a cada una, las entregard
indistintamente a los Cémicos Directores de escena o autores de ambos teatros para que
las representen en las temporadas que mds les acomode, como que ellos mas que otro
alguno conocen el gusto del Pueblo y pueden hacer mejor el reparto de estas piezas
durante el ano, para que rindan a las Companias la maior utilidad.

“ AMM, Seccién Corregimiento, Legajo 1/254/14.
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Elrepartimiento de papeles a los cémico le deberd hacer cada director en su Compa-
fifa y en caso de resistirse el Cémico por motivos que tenga lo resolvera el Juez Subde-
legado de Teatros por comparecencia, sin formar autos.

La admisidn de las piezas nuebas que se presenten estard a cargo del Director de la
Compaiiia, quien debera llamar al ingenio para arreglar y ventilar las dificultades que
ocurran, y quando no sea admisible pondré a continuacion la censura o razones que se
juzguen suficientes, y se debolberd al autor la pieza para que haga el uso que estime
combeniente.

El director de cada uno de estos dos Teatros ha de tener mucha actividad, inteligen-
cia y caracter decidido, y si es posible deberd ser Cémico actual o jubilado que reiina
estas circunstancias, pero con inmediata sugeci6n al Sefior Gobernador del Consejo,
porque S. E. ha de tener la suprema autoridad para oir y resolver todas las quejas de los
dependientes de ambos Teatros, fuera de los juicios contenciosos y legales que deberan
ir al Juzgado competente.

Estos Directores han de responsables a S. E. y al Magistrado de todos los defectos
que se adbiertan en la escena, y dentro y fuera del vestuario en el coliseo, y asi mismo
de qualquier fuego, robos que hubiere de enseres y efectos, y de que cada individuo en
su ramo cumpla con su deber, para todo lo qual se le exigiran fianzas.

Los Cémicos no deben tener situado més que la racién que se les sefiale, a propor-
cién del grado o puesto que cada uno ocupe, como de galdn, dama, segundos, graciosos,
etc y le cobraran todas las noches en contaduria, por cuyo medio se evitardn estafas y
quejas infundadas.

Como la experiencia ha demostrado que para que prospere una empresa de esta clase
es necesario dar a los Cémicos un interés real en los productos del afio, se ha de hacer
al cabo de él o de temporada, segiin acuerdo, un abance general y revajados gastos de
teatro, jubilados y obligaciones, el resto que quedase liquido a fabor de la empresa, se
repartiré entre ellos; esto es, cada suma entre los actores de su Compaiifa, para que de
este modo hagan durar el entusiasmo de las gentes, en defensa de uno y otre bando.

Habra mucho celo en el Magistrado que preside las primeras representaciones de
piezas nuebas para evitar gritos y alborotos dictados por espiritu de partido contra sus
autores, pero en lo demads se dard libertad al Pueblo que paga para que juzgue y mani-
fieste su disgusto o complacencia por medio de los aplausos acostumbrados, porque no
es justo pribarle de decidir de una funcién piblica, quando todas las naciones se hallan
en esta posesion y 1o han estado desde la mas remota antigiliedad.

El sueldo de los Directores serd igual al de los primeros papeles como Galanes o
Damas de los Teatros, de modo que entren como Cémicos por el mismo respecto en los
repartos de las Compaiiias.

Los Cémicos de las Compafifas tendran obligacidn de admitir los papeles de las
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Comedias que les repartan los Directores, sean o no de la clase en que s¢ hallen reputa-
dos; y en caso de escusarse a admitir alguno de ellos daran cuenta al Senor Gobernador
o al Subdelegado, para que viendo a una y otra parte las razones que aleguen, probea
lo combeniente y se egecute sin mas recurso.

Tendran los Cémicos obligacion de acudir a todos los ensayos a la hora que les
sefale su Director, y al que no o hiciese (sea qual fuese la causa, con tal que no sea de
enfermedad que se avise con anticipacién) le pribara del sueldo de aquel dia a favor de
su compaiiia, para que asi sean fiscales unos de otros, por quanto se sabe que el tnico
medio de hacer carrera de los Cémicos es cercendndoles su racidn, y si para el ensayo
de una misma Comedia hiciese segunda falta se le cargara la pérdida de sueldo doble,
y si hiciese tercera, ademas de exigirle el Director 20 ducados por via de multa para el
fondo de la Compaiiia, dara cuenta a S. E. o al Subdelegado para que tome la providen-
cia oportuna contra €l,

Estaran obligados los Cémicos a hacer a lo menos un ensayo formal de cada Come-
dia nueba con asistencia del ingenio y Director.

Para evitar necesidades de los Comicos y demas dependientes de ambos Teatros se¢
les prohivira que puedan hacer cesiones de su sueldo diario que debe considerarse como
alimenticio y se hard entender por aviso piblico o como mejor combenga a los Jueces
de Corte y Villa, y a qualesquiera otros con inclusion del que sea de los Teatros, que no
manden retener ni pagar cantidad alguna de dicho sueldo que ha de ser de libre admi-
nistracion y cobranza del interesado, pero si podran hacerlo de la parte que pertenezca
a cada uno en el reparto.

Respecto a dicho sueldo, se prohibird absolutamente toda anticipacién a los Cémicos
de parte de los fondos de las Compaiiias, para no exponer a la empresa a una quiebra,
y sélo podran hacer contratos pribados con particulares, y aun con sus Directores sin
que tengan conexion con la empresa.

Como se supone que los que tengan el encargo de formar las Compaiiias excluirdn
de ellas las partes intiles (que son muchas en el dia) y dejaran solo las necesarias que
elijan en todas las Compaiiias del Reyno en virtud del Privilegio que tiene Madrid, no
puede llegar caso en que las entradas diarias de primabera y verano, que son las mas
escasas, dejen de contribuir lo suficiente para pagar a los Cémicos su sueldo o racién
diaria, pero siempre serd combeniente que las contratas de alumbrados, pintores, sastres,
tramoistas y otros, se hagan a pagar en las dos temporadas de imbierno, quc son seguras
las entradas, y asi no podra faltar con que pagar a los Cémicos.

Dichas contratas se dejaran a cargo del Director y Cémicos encargados como hasta
aqul,

Se ofrecerdn premios a los ingenios que presentan piezas nuebas o de nuestros
poetas contiguos, como Lope, Calderén, Moreto y otros, arregladas en términos que
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adquieran conocida mejora para representarse, y para pago de ellas y que jamds falte
fondo, se sacard de cada Compaiiia un quarto por cada persona de los que entren en el
Teatro diariamente, y se anunciara al piblico para que haya estimulo en los ingenios.

Se procurara admitir lo menos que se pueda piezas francesas traducidas, a no ser que
estén purgadas de la mala moral y peor exemplo que contienen las modernas.

Entre las dos Compaiias deben pagar los sueldos de los jubilados como hasta aqui,
contribuyendo los Cafios con una tercera parte menos.

Hallandose en el dia vinculados los Teatros de Madrid en unos pocos actores, que
no siendo ellos buenos tienen un interés real en que no bengan de las compaiiias de
fuera hombres ni mugeres que a poco tiempo puedan gustar al Pablico y los espelan de
los puestos que ellos ocupan, conviene que el Excm. Senor Gobernador, por si o por
medio del subdelegado, viendo el parecer de los Directores y no de los Comicos por las
razones expuestas, mande traer aquellos mozos o mugeres que més sobresalgan de las
Compaiiias de fuera o que tengan disposicion para poder desempeiiar con el tiempo
algin caracter. Sin embargo de esta disposicion hay otras a que atender para que no
queden paralizadas las providencias del gobierno. Los comicos de Madrid saben
reunirse para desgraciar a qualquiera nuevo que venga, repartiéndole unas veces los
papeles odiosos de las Comedias y otros encargéndole el desempeiio de los caracteres
que le son opuestos; y para evitar esto combendra que cada uno de ellos venga con la
obligacién de representar una comedia que €1 elija en cada una de las temporadas del
aio, para que de esta manera el piblico forme una idea justa de su talento y disposicién,
sin que sea suficiente para excluirlo el que no guste la primera vez, que ya sea por
intrigas o porque el auditorio no esté acostumbrando a su voz y manejo puede haber
algun disgusto, como siempre se ha notado en los mejores actores que hemos tenido. Tal
suerte tuvieron a sus principios, Maria Rosario 1a Tirana, la Bermejo madre, Palomino
barba, Aldovera gracioso y aun el mismo Querol que vive, al que por mis de 4 afos no
le pudo sufrir el piblico de Madrid en sus Teatros.

Teatro de musica esparniola

La muasica que hasta ahora se ha mirado como un arcano dificil y embrollado donde
se crehia que hubiese grandes secretos para imbestigar el origen de los sentimientos de
naturaleza, se ha visto que no es otra cosa que una prosodia o un eco para dar mayor
expresion y gracia a lo que se habla, como que ella es una parte de las inflexiones del
lenguaje de cada Nacion que se modifica sobre el acento y cantidad de las silabas de
que se componen las palabras que han de pronunciarse. Sabemos ya por la opinién de
los filésofos modernos que la misica nada tiene que hacer con las matemadticas, que
tantos hombres grandes han perdido tiempo en quererlas hermanar. Que cuantos libros
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se han escrito desde Pitagoras aqui sobre la teoria de la misica son otros tantos desba-
rios que sélo han existido en las cabezas acaloradas de sus autores, y por consiguiente,
que esas dificiles combinaciones de célculos, nimeros y proporciones con que se ha
pretendido embrollar la musica hasta aqui, son falaces, ilusorias, y de ningiin fundamen-
to. Que la voz de los instrumentos y su modulacién no es mas que un objeto secundario
de la misica y una imitacién artificiosa de la voz humana parlante, por lo que jamas
podra mober nuestros afectos sino en quanto se acerquen a tocar con sencillez aquellos
tonos y sonidos que estén al alcance de todos para que cada uno de los oyentes supla la
prosodia o la letra que alli corresponde. Que la armonia de instrumentos no es mas que
un conjunto de sonidos combinados para agradar al oido, como lo pueden ser los
martillos de un herrero y los vasos templados con agua, y que sus ponderadas composi-
ciones de instrumentos, aunque sean los mas armoniosos, nada expresan ni significan,
porque no hacen mas que formar una masica baga, semejante a los delirios de un
enfermo. Y finalmente, sabemos que las modulaciones de la musica barian segin la
indole de las personas y su modo de expresar el lenguaje que hablan, de que se sigue
que teniendo cada nacién su distinto modo de acentuar y modular la voz o musica sobre
elidioma que habla, debe tener la Espafa su modo propio y pribativo de cantar y tocar
segin la indole de su lengua y costumbres de la Nacion. Mds esta verdad, que no
debiera ignorarla ningiin Espaiol, se halla hoy por desgracia confundida en la parte mas
brillante de la Nacién; es decir, en la Nobleza de Espaiia, la qual entregada ciegamente
al gusto Estrangero, sin detenerse a examinar los males que ocasiona al Estado, se ha
dejado arrastrar de las costumbres que nos dictan otras naciones, haciendo desaparecer
de nuestro Teatro y aun de nuestro vulgo su musica nacional, con la demasiada adhesion
que ha mostrado a la italiana, cuya afeminacion no puede hacer entre los Espaiioles sino
formar hombres débiles y miserables, faltos de la energia que les da el clima que
habitan.

Pudiera hacer ber aqui quanto influye la musica nacional para sobstener el caracter,
energia y costumbres, pero haciéndome cargo que nada puede mi pequeiiez adbertir a
los dignos Espaioles encargados de la mejora de sus teatros, pasaré a estender las
adbertencias para el Teatro de Misica.

Como la Miisica, segin se ha dicho, no es mds que una prosodia para dar maior
expresion y gracia a la letra que se pronuncia, se procurar buscar partes cantantes que
tengan mds disposicion para manejarse en el teatro y hablar con gracia que para hacer
gorgoritos y extrabagancias ridiculas que se hallan tan distantes de la naturaleza.

Estas partes cantantes han de ser de la comunidad de los cémicos; esto es, han de ser
igualmente comicos que ellos, con el sueldo que a cada uno se le considere, porque el
cantado y representado es una misma cosa a pesar de que en todas las Cortes lujosas de
Europa y aun en Madrid se trabaja con afin por separar estas clases con el bago pretesto
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de que la miisica es un lenguaje diferente del habla.

El inadbertido proiecto de economizar la primera tonadilla de las dos que se canta-
ban en todas las comedias de nuestros teatros, ha hecho que ya no tengamos ni podamos
tener cémicos ni cémicas que canten, porque siendo hoy una sola muger y un solo
hombre los encargados de cantar la vnica tonadilla, todos los demas descuidan y aun
abandonan este ramo. No sucedia asi antes, todas las mugeres de la compafiia tenf{an
obligacién de turnar cantando su tonadilla a solo o mas vozes, y de esta manera se
conseguia que ademds de 1a emulacién se fueran habituando en el canto.

No debera pues en lo subcesibo admitirse hombres ni mugeres en las Teatros que
1o sepan entonar o cantar a escepcién de los barbas y alguno que otro actor que mani-
fieste talento particular para Dama o Galan, como sucedid con Maria del Rosario, Rita
Luna y Vicente Merino, a quienes se les recibid solo con la espectativa de que serfan
singulares en su ramo como asi ha sucedido.

Todabia esta viendo el pablico que las Gnicas mugeres que llenan todo su gusto en
los Teatros de Madrid son aquellas que habiendo entrado para cantar tonadillas se han
hecho buenas comicas y son generales para comedias y funciones de masica, tales son
la Antonia Prado, Josefa Virg y otras antiguas que avergiienzan a todos los cémicos
modernos.

No habra compositores de muisica destinados para los Teatros, porque estos han
contribuido mucho a perder nuestra miisica, colocando en las tonadillas pasages enteros
de Sperasitalianas con que han extragado el gusto del piblico y acaso lograrfan corrom-
per el espiritu nacional. Solo habra un Maestro de clave y un pasante para ensayar las
piezas que se repartan.

E!l Gobierno por conducto de los directores tendra cuidado de ofrecer premios a los
ingenios que presenten piezas cortas en prosa o verso con sus letrillas para ponerlas en
muisica, a que llaman Zarzuelas, pero que no pasen de un acto a semejanza de las
operetas francesas, de modo que sélo ocupen el tiempo que se debia emplear en el
sainete y tonadilla.

Ofreciendo iguales premios se convocara a todos los profesores, maestros de mdsica
del Reyno, para que escriban la misica de dichas piezas, pero han de procurar siempre
que sean preferidos los maestros de Capilla de las Catedrales, porque estos no estdn tan
corrompidos con el gusto italiano; y segiin la aprovacién que tubieren (no de los miisi-
cos, porgue estos tienen estragade ¢l gusto y solo hallan vellezas en las dificultades
vencidas, sino en hombres bien organizados que conozcan el caricter y costumbres de
nuestra Nacidn) asi seran gratificados mas o menos.

Asi mismo se debera cuidar de que se proiban o a lo menos desprecien las piezas
que se presenten por misicos plagiarios, es decir aquellas piezas cuya musica sea
arrancada de éperas, porque esta especie de composiciones no puede hacer otra cosa
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que corromper el gusto piiblico quando la nacién estd haciendo los mayores esfuerzos
para resucitar su miisica y ponerse en su tono antiguo.

Se buscardn las antiguas Zarzuelas que se representaban en nuestros teatros y de
ellas se elegiran aquellas que puedan pasar de pronto hasta que haya surtido de Zarzue-
las nuevas.

Todos los dias de fiesta del afio y aun en otros que determine el gobierno, habré
representaciones de misica por la noche, y de lo que produzcan sus entradas se costea-
rdn las obras que presenten los Poetas y Miisicos, y por esta consideracién se senalard
maior sueldo a las partes cantantes.

Como la corrupcién general se ba estendiendo de cada dia mas en la Europa, la
musica que es un arte de la naturaleza, ha llegado ya al mismo grado que llegd hace
siglo y medio la Arquitectura, con el gusto ridiculo y recargado que dictaron los famo-
sos Churrigueras. La Espafia pues para formar un Teatro de misica nacional, debe hacer
un nuebo plantel de profesores y aficionados que, educados por los principios que dicta
la naturaleza, sepan tomar aquel giro de voz y estilo caracteristico del clima que ocupa-
mos, huyendo siempre de las dificiles combinaciones del gusto moderno que no sirben
mis que para aturdirnos las orejas. Por tanto, parece que seria acertado instituir un
Magisterio de miisica espaiicla y otro de declamacién en la Casa de los Desamparados,
procurando elegir de entre sus nifios v nifias aquellos que tubiesen mds disposicidn,
actividad y viveza para uno y otro ramo.

Estos Maestros serdn también pagados por lo que rindan las funciones de masica que
se hagan por las noches.

Estos nifios 0 muchachos de ambos sexos representarén al cabo del afio por la noche
en los coliseos o donde disponga el gobierno diferentes Comedias y operetas de misica,
baxo de un precio moderado para que pueda concurrir el Pueblo, y su producto servira

también para el fondo comin después de gratificar a los que sobresalgan, Madrid, 2 de
marzo de 1805.



