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RESUMEN: La imagen es un elemento clave en la conformacion del discurso politico liberal,
capaz de penetrar en las clases mds populares y difundir entre ellas los principios mds
universales del liberalismo. La facilidad de acceso al mundo visual permite a los grupos
sociales mds desfavorecidos apropiarse de un mundo ideoldgico nuevo. Las ideas del
liberalismo son redefinidas y reinterpretadas por distintos grupos ante la necesidad politica
de buscar unas alternativas y unos proyectos al margen de los determinados por los grupos
liberales dirigentes. La imagen del liberalismo es la parte mds sugerente del discurso,
observamos cémo estd fuertemente condicionada por la influencia francesa, la cual no se
circunscribe a los determinantes provenientes de la Revolucion, sino que va mds alld y se
apropia de simbolos de la era napolecnica. Palabras clave: Imagen politica, discurso
liberal, liberalismo espariol, Trienio Liberal, cultura visual liberal, Barcelona.

ABSTRACT: Picture is a key element in building the liberal political speech, being capable of
penetrating inside the most popular classes and to diffuse among them the most universal
principles of Liberalism. The visual world’s easy-access feature let the most underprivileged
social groups to become owners of a new ideological frame. Faced the political need of
searching choices as well as new schemes apart from leader liberal groups liberalism’s
ideas are repeatly defined and interpreted again by the several groups. Liberalism picture
is the most suggesting point of the speech, as we notice how it’s strongly conditioned by
French influence, which is not confined to determinants provided by Revolution, but it goes
over appropriating the symbols of Napoleonic times. Keywords: Political picture, political
liberalism speech, Spanish liberalism, Trienio Liberal, liberal visual culture, Barcelona.

Laimagen es un documento histérico frecuentemente despreciado por la historiogra-
fia. En la era de los efectos visuales no podemos continuar manteniendo en el ostracis-
mo la imagen como fuente histérica. La iconografia resulta esencial para comprender
cuales y como eran los mecanismos de transmision de ideas y valores entre los distintos
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grupos sociales, profundizando de este modo en las relaciones que se establecian entre
la cultura popular y la cultura de la elite 0 dominante. A través de la imagen podemos
analizar cudl era el grado de politizacion de los estratos populares de la sociedad, como
los sectores mas bajos percibian las nuevas ideas liberales y si algunos grupos fueron
capaces de generar proyectos politicos alternativos a partir de los nuevos conceptos. La
extension de la difusién de imagenes de temadtica politica entre la poblacion contribuy6
a la desacralizacion de la politica, permitiendo que la sociedad abriera un debate sobre
cual era la mejor forma de gobierno. La popularizacion de la discusién politica sobre
el régimen de gobierno posibilit el acceso a la cultura politica de una gran parte de la
poblacién que hasta ese momento habia sido marginada. Elliberalismo era el responsa-
ble del cuestionamiento del orden politico imperante y aproveché la oportunidad para
presentarse como una alternativa politica para el conjunto de 1a sociedad. La ideologia
liberal por su caracter universal y su percepcién de una sociedad sin clases permitia
concebir ilusiones a sectores sociales que iban més alld de los propios grupos burgueses,
consiguiendo de esta forma que el discurso liberal arrastrara amplios sectores de la
poblacién.'

El liberalismo recurri6 a la creacion de nuevos referentes simboélicos para acercar
sus ideas a la sociedad espafiola. La historiografia ha infravalorado todo el elenco
simbdlico que generd y desplegd el liberalismo. Las imagenes producidas por el libera-
lismo, como sucedid con el lenguaje textual liberal, tuvieron miltiples lecturas. Debe-
mos alejarnos de interpretaciones univocas del mundo visual y sumergirnos en las
distintas interpretaciones que los espectadores generaron alrededor de ellas. Los ciuda-
danos reelaboraron el lenguaje visual continuamente, dotando al liberalismo espanol de
un discurso politico de gran riqueza que traslucia todos los referentes comunes de los
liberales, a la vez que explicitaba las diferencias entre diversos grupos ideolégicos.

La historiadora Maria Cruz Romeo resalta la potencialidad revolucionaria del
liberalismo, al ser esta una ideologia basada en una sociedad de ciudadanos que se
oponia a toda restriccion de la libertad del individuo, siendo por lo tanto un proyecto
potencialmente igualitario y atractivo para una diversidad de clases y capas sociales.
Los simbolos y mitos del liberalismo se convirtieron en fuerza cohesionadora para la
sociedad liberal. La historiografia ha aceptado «la posibilidad de que haya elementos
de la cultura de las clases subordinadas, que se desarrollen de modo auténomo a partir
de la cultura de las clases dominantes, cuyo efecto sea una reduccion de las actividades

' Romeo Mateo, Maria Cruz: Entre el orden y la revolucién. La formacion de la burguesia liberal en la

crisis de la monarquia absoluta (1814-1833), Coleccion «Ensayo e Investigacion», Instituto de Cultura «Juan
Gil-Albert», Alicante, 1993, p. 95.
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de oposicidn. Esto, sin embargo, no se debe tomar erréneamente por una integracién
ideolégica».?

La historia del liberalismo espaiol es una fuente insaciable de acontecimientos
donde es posible contemplar las distintas percepciones de los principios liberales desde
el mundo popular. La lecturaradical de los ejes del liberalismo implicaba la destruccion
del orden social imperante, a la vez que desarrollaba la gestacion de proyectos politicos
alternativos, que se alejaban de las directrices propugnadas por las autoridades liberales.
Varios seran los ejemplos que citaremos a continuacion para ratificar la creacion de un
discurso politico no sujeto al direccionismo de las clases dirigentes: ~En 1820, un grupo
de liberales radicales asalté los palcos del Teatro Principal de Barcelona, vociferando
a favor de la Igualdad.’ —En el afio 1822, un liberal moderado como Selta Riinega,
pseudénimo de Francisco Altés, consideraba que hombres y mujeres debian ocupar los
mismos asientos en el teatro y en las tribunas de la ciudad condal, esa opinién la expuso
en el Diario Constitucional Politico y Mercantil de Barcelona y fue legitimada por el
eco que obtuvo la propuesta. Otro periddico barcelonés, Diario de la Ciudad de Barce-
lona o Eco de la Ley, pocos dias después sancionaba y establecia una definicién de
igualdad, tomando como ejemplo la propuesta de Altés.*

A lo largo de todo el Trienio, el liberalismo construyd una galeria de referentes
visuales. Su comprensién disté mucho de ser la misma para todo el mundo. Las diferen-
cias en la recepcidn del lenguaje visual generaron y ensancharon las divergencias en el
seno del liberalismo, materializadas en la creacién de nuevos discursos a partir de unos
mismos referentes simbdlicos. A continuacion, nos adentramos en el estudio de varios

aspectos relevantes del mundo simbdlico liberal, para observar cémo se materializaron
esas divergencias.

La muerte del héroe y el nacimiento del martir.

El Trienio liberal (1820-1823) fueron unos afos de gran actividad en la construccion
de mitos para el liberalismo. La configuracion de la galeria de martires, es decir, el
martirologio fue esencial en la representacién iconografica del liberalismo. Conviene
hacer algunas distinciones entre los martires liberales para catalogarlos de manera
adecuada. Habremos de diferenciar entre aquellos individuos que fueron extraidos de
una relectura de la historia de los reinos hispanos y los que fueron victimas del enfrenta-

*idem, p. 99.

* Arnabat Mata, Ramon: La revolucié de 1820 i el Trienni liberal, Editorial Eumo, Vic, 2001, p. 33.

* Diario de la Ciudad de Barcelona, n° 188, 10 de diciembre de 1822, p. 516: «Gacetin (...) Igualdad:
Tiene muchisima razén el sefior Selta Rinega en su articulo inserto ayer en el diario de las indulgencias que
es faltar a ella no permitiéndose a las sefioras mujeres ocupar los asientos del patio y si sélo lunetas».
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miento con el absolutismo fernandino; a los primeros los hemos denominado liberales
historicos mientras que a los segundos, simplemente, liberales. En estas categorias
distinguiremos entre martires individuales y colectivos.

Comparando los héroes fundadores del movimiento revolucionario francés con los
de la Revolucién Liberal espafiola podemos obtener valiosisimas conclusiones. En
Francia, los martires fundadores de la Revolucion fueron Rousseau y Voltaire,” ambos
insignes fil6sofos o elucubradores de ideas. La eleccidn de estos dos individuos respon-
dia a la necesidad de hacer un reconocimiento piblico a los generadores de las ideas
que habian destruido el despotismo, convirtiéndoles en los auténticos artifices del
cambio. Sus ideas estaban en el punto de partida del nacimiento de un mundo nuevo,
en nada parecido a todo lo anterior, por lo tanto era inutil rebuscar en el pasado. Todo
lo contrario sucedi6 en Espafia, donde los revolucionarios intentaron hilvanar la
Revolucién Liberal con casi todos los movimientos de protesta que se produjeron contra
la dinastia de los Austrias. El héroe del liberalismo espanol no era un creador de ideas
como habia sucedido en Francia, sino el individuo que se sublevaba contra la tirania y
luchaba sin desfallecer con la fuerza de las armas por sus principios, llegando si cabe
a sacrificar su vida si con ello podia hacer triunfar sus ideas. Era el desarrollo incipiente
del culto de la accién vehemente individual o colectiva en detrimento del culto al
raciocinio, a las ideas, en definitiva un acercamiento al mundo romantico,® que se estaba
gestando en Europa. Los mdrtires histéricos del liberalismo se habian forjado en los
campos de batalla y no entre libros. Eran individuos venerados no por sus ideas sino por
cémo habian luchado hasta la muerte para defenderlas. La lucha de todos ellos se
consagraba a la libertad y contra la tirania.

El elenco de liberales historicos estaba configurado: —Por los Comuneros, basica-
mente el triunvirato Bravo, Padilla y Maldonado, éstos eran los rebeldes castellanos que
s¢ sublevaron contra el primero de los monarcas de la dinastia de los Austrias, Carlos
I, en 1521. —También, por los Insurrectos Aragoneses, entre los mas destacados cabe
citar a Lanuza, De Heredia y De Luna; todos ellos se enfrentaron con Felipe II, en 1591.
—Finalmente, por los Claris,” nombre que hacia referencia en Cataluiia a los insurrectos

5 Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria, Editorial Critica, Barcelona, 1989, p- 136.

® Indicador Cataldn, n° 122, 2 de mayo de 1823, p. 3: «jGenios sublimes! Los que primero abristeis a la
patria la senda de la inmortalidad! Héroes del dos de mayo! Barcelona y la nacién toda se acercan otra vez a
vuestras tumbas, para tributaros admiracion y gratitud. Ante vuestras cenizas juraremos de nuevo rechazar la
tirania. Con la memoria de vuestro sacrificio nos sera dulce si conviene la muerte por la patria».

” La Voz del Pueblo, n° 22, 13 de agosto de 1822: «José Cortés (...) Ya que por experiencia propia sabe
lo que es quedarse en cueros, debe esperarse que se interesara para que a los demés liberales perjudicados por
los bandidos, tengan o no terrenos, se les indemnize de lo que hayan sufrido con los bienes de los conspiradores
facciosos, y que la justicia de esta pretension estd muy al alcance de nuestro diputado provincial aunque sea
labrar porque esta arreglado 4 los preceptos de la ley natural. Si no es hijo de Padilla es descendiente de los
Claris y otros ilustres catalanes que lo sacrificaron todo por el bien de la patria». También encontramos
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catalanes que se revelaron contra Felipe IV, en 1640. Dicho nombre evocaba la figura
del lider de los rebeldes catalanes, Pau Claris. A diferencia de Comuneros y Aragone-
ses, el culto de los héroes catalanes nunca llegé a institucionalizarse, aunque si tuvo un
seguimiento entre la poblacién catalana, muy especialmente en el marco de la cultura
popular.

Los cadaveres de Comuneros y Aragoneses fueron desenterrados con el objetivo de
hacerlos recalar en «el panteén nacional», proyectado por Canga Argiielles,’ aunque
dicho pantedn nunca llegé a construirse. La eleccién de estos dos colectivos se hizo con
la intencidn de conectar las dos tradiciones insurreccionales de la nacién espaiola, una
proveniente de la corona castellana, y la otra de la corona catalano-aragonesa. Por lo
tanto, la inclusion de los héroes catalanes se habria descartado porque podia producir
una desestabilizacidn en el equilibrio de ambas tradiciones.

El analisis no debemos ceiirlo a estos tres grupos, pues hay dos grupos que merecen
mencién aparte: —Es el caso de la no inclusion de los catalanes sublevados contra el
monarca Felipe V a principios del siglo XVIII. Las razones de su omision hemos de
buscarlas en la voluntad de no deslegitimar la dinastia reinante en Espaiia. La glorifica-
cién de los insurrectos austracistas podia implicar el cuestionamiento de Fernando VII
como heredero del monarca triunfador de la guerra de sucesién, Felipe V. -Los insu-
rrectos madrilenos del dos de mayo de 1808, fundamentalmente las figuras de Daoiz y
Velarde. Ambos se enfrentaron a los franceses cuando estos ocuparon la peninsula. Los
cabecillas de la insurreccién contra el invasor también tuvieron el honor de tener
reservado un espacio en el nuevo pantedn nacional. Para el caso cataldn, podriamos
incluir un referente mas en la lucha contra el invasor francés, este era el caso de la
popular figura del tamborilero del Bruc, rememorado en la portada de la obra de
Robrefio «Numancia de Catalufia y libre poble de Porrera», obra de teatro que fue la
mas representada en Barcelona durante el Trienio.” La accién del héroe del Bruc fue
recuperada para ilustrar la defensa acérrima de la villa de Porrera frente a las tropas
realistas.’® La figura del tamborilero la debemos comparar con los héroes nifios nacidos
durante la Revolucién Francesa, como eran Bara y Viala. Su culto nunca llegé a los
niveles de popularidad de Marat, Chalier o Lepeletier, pero por el contrario, se convirtié

referencias a Pau Claris en algunos edictos y bandos publicados por la Diputaci6n de Catalufia durante el ano
1821 (Vol. 17 fol. 181 del Archivo del Distrito de Barcelona, Sarria-Sant Gervasi).

¥ Guereiia, Jean Louis: «Féte Nationale, Féte populaire? Les premiéres commémorations du 2 Mai (1809-
1833)», Aymes, Jean-René y Ferndndez Scbastidn, Javier, La imagen de Francia en Espania (1808-1850),
Servicio Editorial Universidad del Pais Vasco, 1995, p. 48.

® Arnabat Mata, Ramon: La revolucié de 1820..., p. 156.

1 La imagen a la que nos referimos aparece en Anguera, Pere i Mila, Joan: Lliure poble de Porrera,
Ajuntament de Porrera, 1985, p. 109.
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en masivo entre el republicanismo francés de finales del siglo XIX.!' Es evidente que
la manipulacién del significado de los nifios héroes podia ser mucho mayor, posibilitan-
do la articulacion de un discurso a la medida de las autoridades.

Con la etiqueta de mdrtires liberales designamos al colectivo de liberales muertos
durante el Sexenio Absolutista y el Trienio Liberal como consecuencia de sus enfrenta-
mientos con el despotismo. Todos ellos tienen en comin haber muerto gloriosamente
luchando por los principios de la libertad. Los grupos dominantes liberales fomentaron
el culto a los individuos, quedando en un segundo plano el culto a los colectivos. El
calado entre los sectores populares barceloneses del culto al individuo fue enorme, caso
paradigmatico de éste es el culto desarrollado a la figura de Lacy, en buena medida
instigado por las autoridades liberal-moderadas de la ciudad. También habra sitio para
otras figuras que intentaron pronunciarse en los afos del Sexenio, como eran Porlier,
Sanchez Barbero, Vidal, entre otros... o para los militares liberales muertos en el
pronunciamiento de 1820, como eran Acevedo y Tirado. Aunque, de ninguna manera
su culto llegd a ensombrecer la figura de Lacy, no hay duda que esto se debe a la
implicacién de la sociedad catalana en el intento de pronunciamiento del Capitin
General Lacy. Aquello que hizo entrar a estos individuos en la galeria de martires del
liberalismo fue la glorificacion de una muerte apoteésica, una concepcién més cerca del
culto clasico pagano que no de la tradicién cristiana,'? explicable en parte por la
eclosion de la nueva sensibilidad roméntica® que exaltaba por encima de todo la accién
del individuo como elemento dinamizador del conjunto de la sociedad.

Asi pues el culto al individuo y a sus acciones dejaba poco espacio para el culto a
los colectivos. Fue principalmente en el mundo de la cultura popular liberal donde se
desarrollé una devocion mayor hacia los martires colectivos, siendo basicamente €stos
dos: —Los Milicianos (y en menor medida los soldados) muertos en el campo de batalla.
Las autoridades barcelonesas, indiferentemente de si éstas eran exaltados o moderados,
siempre intentaron personalizar ¢ individualizar los actos de conmemoracidn, sucedién-
dose a lo largo del Trienio multitud de funerales a los héroes caidos en la lucha contra
los realistas. —El pueblo gaditano, asesinado como consecuencia de los hechos del 10
de marzo de 1820, muy venerado entre los sectores populares barceloneses, como lo

1 Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria..., p. 139.
2 [dem, p. 146.

" Butrén Prida, Gonzalo: «Fiesta y Revolucién. Las celebraciones politicas en el Cidiz Liberal (1812-37)»,
enGil Novales, Alberto, La Revolucién liberal (Congreso sobre Revolucion Liberal Espaiiola en sudiversidad
peninsular (e insular) y Americana, abril 1999), Ediciones del Orto, Madrid, 2001.
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-demuestra que apareciera mencionado en muchas hojas volantes del ano 1821, antes

que las Cortes institucionalizaran el 10 de marzo como dia de luto nacional.
| Donde resultan mas palpables las tensiones en el proceso de heroificacién revolucio-
naria es en el mundo de los héroes vivos. Segiin Vovelle,' la desconfianza respecto al
- héroe vivo hizo que se fomentara mucho mas el héroe muerto, lo que nosotros hemos
flamado el madrtir. El Trienio es un momento de intensa creatividad simbdlica y de
construccion de héroes fruto de la confluencia de la cultura de la elite y de la popular.
El surgimiento y desarrollo de un héroe es la mejor manera de observar cdmo después
de una comunién inicial entre distintos grupos sociales se produce el conflicto, el
ejemplo mds claro lo encontramos en la figura de Riego.

En efecto la representacion mas fidedigna del héroe liberal por antonomasia fue la
de Riego. La popularidad de este héroe no tuvo parangén, siendo sin lugar a dudas el
personaje mas aclamado por las capas populares de la sociedad. Algunos historiadores'®
han comparado el culto popular hacia Riego con la veneracion popular de Marat en la
Francia revolucionaria. No obstante, a pesar que la devocion hacia este héroe tuviera
mayor arraigo entre los sectores populares hispanos, como lo demuestran la multitud de
utensilios de todo tipo en los cuales aparecia su imagen,'” el héroe de la Francia revolu-
cionaria al que mds se le comparé fue a Napoledn. Europa, y particularmente Francia,
vieron en Riego al redentor de los principios revolucionarios, consagrandolo como un
nuevo Napoleon. Algunos franceses fueron mas alld, extendiendo un rumor que situaba
aNapoledn en Espafia, donde reunia un ejército para combatir a los Borbones franceses
y espaiioles. La eficacia y extension del rumor ilusioné a las masas populares del pais
galo con el regreso del Emperador a principios de 1821 para liberarles de la monarquia
borbénica.'® La veneracion popular francesa hacia a Napoleén fue tal, que atin después
de su muerte se crey6 en su regreso a lo largo de la década de los aios veinte. La
irrupcion de la figura de Riego en el mundo de politica liberal europea favorecio la
persistencia de la devocién popular en el regreso del Emperador. Las masas franceses

" Letanta Constitucional, Barcelona: en la imprenta constitucional de Joaquin Jordi, calle de la libreria,
aino 1821; y Coplas Patristicas. En honor de los soldados veteranos y milicianos locales, por la restauracién
de la Constitucion de la Monarquia, Barcelona: En la imprenta Constitucional de Joaquin Jordi, calle de la
Libreteria: afio 1821.

" Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria..., p. 138.

*Fuentes, J. F.: «Aproximacién al vocabulario socio-politico del primer liberalismo espaiiol (1792-1823)»,
en Aymes, Jean-René y Fernandez Sebastian, Javier, La imagen de Francia en Esparia (1808-1850), Servicio
Editorial Universidad del Pais Vasco, 1995, p. 58.

'7 Astur, Eugenia: Riego, Principado de Asturias, Consejeria de Educacién, Cultura y Deportes. Vitoria,
1984, p. 413: «Aunque no dejaria por otra parte de agradarle esta adoraci6n al General (Riego), cuya efigie
andaba no s6lo en medallones, abanicos y cajas de rapé, sino hasta en objetos de uso vulgar».

'® Ménager, Bernard: Les Napoledn du peuple, Ed. Aubier, Collection Historique, Parfs, 1988, p. 32.



192 Las imdgenes en la cultura politica liberal Cuad. Il. Rom., 10 (2002)

pensaron que Napoledn regresaria a Francia a través de Espana, lugar desde donde
lideraba un ejército que luchaba contra la tirania de los Borbones.

La imagen de Riego fue asociada a los referentes visuales del primero de los héroeg
romanticos, el gran héroe corso. Rafael de Riego fue dibujado en la mas conocida de
sus representaciones con una mano metida dentro de su casaca,"” posicién que rememo-
raba las representaciones del gran Emperador. La difusién de este gesto asociado a]
emperador fue tal que hasta en las capas mas populares de la sociedad espafola, cuando
se queria representar al Emperador francés, se usaba este gesto. Buena prueba de ello
son las aleluyas sobre los disfraces de carnaval® de la época, donde la imagen de
Napoledn aparece vinculada a la postura anteriormente citada, y a la representacidn del
Emperador montado a caballo alzando el brazo, popularizindose de esta forma la
manera como fue pintado por David. Por todo ello, la representacion de Riego hacia
evidente el recuerdo de Napoledn, tanto entre los estratos méas populares como en los
mas altos. La unién de Riego a la memoria del Emperador despertaba algunos temores
entre la monarquia y los liberales mas moderados, pero a la vez permitia recuperar
algunos de los grandes principios revolucionarios que aglutiné a su alrededor el Empe-
rador, consiguiendo atraer las miradas de Europa a la causa liberal espaiiola, internacio-
nalizando el conflicto. Puede que fuera este uno de los motivos de que muchos liberales
franceses vieran en la figura de Riego el hombre capaz mediante sus actos de devolver
a Francia al camino del liberalismo. Aunque no debemos menospreciar la confusién que
pudo generar entre los estratos populares franceses, la representacion de Riego con
todos los atributos visuales propios de Napoledn. Por lo tanto, deberiamos cuestionar-
nos si la asociacién de ambos personajes fue voluntaria y si se intenté de esta forma,
manipular y sublevar a las capas populares francesas alimentando el mito del regreso
triunfal del Emperador.

Asistimos al nacimiento del gran mito romantico de Riego, divinizado como un
nuevo Marte, como lo fuera en su dia Napoledn. Asi, l1a reinsercion del Emperador en
el liberalismo espafol® fue legitimada por la admiracién que despertaron sus acciones
en el seno del ambiente romantico imperante. Pese ello no fueron pocas las voces
disonantes con la figura del Emperador, asi no deberiamos obviar la tergiversacién que
se pudo hacer desde las filas del moderantismo liberal y las del absolutismo de la

1 Gil Novales, Alberto: Diccionario Biogrdfico del Trienio liberal (DBTL), El Museo Universal, Madrid,
1991.

® Gali Boadella, Montscrrat: Imatges de la Memoria, el gravat popular a la Catalunya de la primera
meitat del segle XIX, Editorial Altafulla, Barcelona, 1997-1999.

2 Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona, 24 de febrero 1823: «Aunque traidor era un
Marte: Tal fue un tiempo Bonaparte».

[T ST
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vinculacién de Riego con Napoleén, a partir de mediados del afio 1822.” Ambos
sectores intentaron deslegitimar la figura de Riego convirtiéndola en la de un tirano,
comparandolo a los tiranos populares surgidos de los procesos revolucionarios inglés
y francés, es decir, Cromwell y Napoledn. La contextualizacién de los detalles de la
imagen de Riego nos aportan algunos datos que diferencian la figura de éste respecto
a Napoleon. El aspecto mas sugerente de todos estd presente en el monolito evocador
de la Constitucién de 1812. La disposici6én luminica de la litografia® (imagen 1) condu-
ce al espectador a fijarse en ese detalle, resaltando asi, 1a sumisidén del héroe romantico
a la voluntad de la nacidn espaiiola representada por los principios constitucionales de
1812, denostando cualquier deriva tirdnica del régimen liberal. Otro elemento destacado
de la litografia es la presencia al fondo de la imagen de un grupo de soldados reunidos
en torno a una hoguera, rememorando al Ejército de la Isla, colectivo al cual siempre
se relacionara con el liderazgo de Riego. Esta mencién implicaba un posicionamiento
politico del autor de la imagen, pues la disolucién del Ejército de la Isla se convirtié en
caballo de batalla del enfrentamiento entre moderados y exaltados, puesto que la
liquidacién del Ejército significaba la finalizacién del proceso revolucionario sin haber
conseguido satisfacer las reivindicaciones exaltadas.” Desde las filas del liberalismo
moderado, en los primeros afios cuarenta del siglo XIX, se responsabilizé a Riego y a
sus seguidores, los llamados «Rieguistas», de la desunién del liberalismo a causa de la
vehemencia con que defendieron los postulados del liberalismo exaltado.”
Inicialmente, a Riego se le vincul6 con otros tres héroes liberales, Quiroga, Lopez
Banos y Arco Agiiero, siendo los cuatro cabecillas de los «Héroes de la Isla», denomi-
nacion que recibieron los miembros del Ejército de la Isla que habia devuelto a Espaia
el régimen liberal. Al principio, durante 1820, Quiroga se convirtié en el individuo
preeminente del cuarteto por ser el militar de mayor rango® y por haber sido represalia-
do como consecuencia de su participacién en la llamada «Conspiracién del Palmar»,
aunque su acercamiento a los sectores moderados del liberalismo hizo que su imagen
no llegara a las cotas de popularidad de Riego. Fue, sin embargo, Lopez Baios el menos
valorado de los héroes de la isla, pues su postracion ante el primer gobierno moderado

2 Gil Novales, Alberto: Rafael del Riego, La revolucién de 1820, dia a dfa, Editorial Tecnos, Madrid,
1975, p. 186: «Niim 233. Discurso de Riego defendiendo a Alcalé Galiano, en la Sociedad Landaburiana de
Madrid (...) Nada me importa que aqui se haya dicho que Cromwell, Bonaparte y Itirbide, se habian vuelto los
tiranos de los pueblos. Riego siempre serd Riego: Riego no se mudara y trabajara de continuo para asegurar
la libertad de su patria. (El Indicador, nim. 245, 4 de enero de 1823, pp. 1029-1030)>.

2 Litograffa de G. Engelmann, Paris, citado por Gil Novales, DBTL.

* Romeo Mateo, Maria Cruz: Entre el orden y la revolucion..., p. 137.

¥ Sociedad Literaria: Historia de Espara desde los tiempos mds remotos hasta el ario 1840, Imprenta del
Imparcial, Barcelona, 1845, p. 315.

% Gil Novales, Alberto: El Trienio Liberal, Editorial Siglo Veintiuno, Madrid, 1980, p. 3.
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del afio 1820 fren6 su popularidad y le hizo caer en el olvido. Ejemplo de ello fye |,

omision o relegamiento de su figura a los confines del mundo simbdlico liberal populy,
catalan, como lo demuestra su exclusion de la aleluya liberal de 1822,%” donde su lugar
en el cuarteto fue ocupado por Villacampa, elegido por aclamacion popular comg

Capitan General de Catalufia en marzo de 1820 después de haberse proclamadp |,
Constitucion en Barcelona. Aunque no siempre €ste fue el héroe escogido para sustityjr
a Lopez Baiios, pues en una de las hojas volantes® distribuidas el afio 1821 en Barcelo.-

na en su lugar encontramos a Milans del Bosch, uno de los organizadores del intento de
rescatar en 1817 el general Lacy. En esta misma hoja volante, en una posicién secunda-
ria tambi€n aparecen los nombres de Villacampa y Lopez Baiios. Por consiguiente,
podemos afirmar que el mundo popular liberal desestimé por su moderantismo al héroe
Lopez Baos y lo sustituyd, al menos en Cataluiia, por otros héroes locales de mayor
envergadura popular. El dltimo de los miembros del cuarteto era Arco Agiiero, el mas
préximo politicamente a Riego, pero sus acciones ambiguas y una muerte tan poco
gloriosa como repentina en 1821, fruto de una accidente de caza, le privaron de consa-
grarse como un martir popular. A pesar de ello, los realistas en 1824 no se olvidaron de
él y profanaron su tumba esparciendo sus restos.”” Mas alla de los dos primeros afios del
régimen constitucional, la recuperacion del cuarteto que protagonizé el pronunciamiento
de 1820 se convirtié en una practica recurrente para minimizar el efecto Riego entre las
masas populares. Colocar en pie de igualdad a los «cuatro inmortales» implicaba
descapitalizar la atraccién popular de Riego, permitiendo reducir la incidencia de dicha
personalidad en el seno del liberalismo popular y exaltado.

Una de la hojas volantes a la que anteriormente haciamos mencién, «La Letania
constitucional», nos permite introducir a otros héroes liberales de gran impacto en la
cultura popular liberal de la ciudad condal. Casi todos estos héroes tenian algtn tipo de
vinculacién con la figura de Lacy, entre ellos tenemos a Villacampa, a Milans del Bosch
o a Diaz Morales, quienes participaron activamente en la conspiracién de 1817 para
derrocar el régimen absolutista o bien intentaron liberar a Lacy, antes de su ejecucidn.
La misma Letania también cita a Moreno Guerra quien conjuntamente al referido Diaz
Morales han sido considerados por la historiografia como los introductores de la
carboneria en Espana. Mas alla de dicha letania, nos hacemos eco de lo que escribe Gil

Novales® en su diccionario biogréfico sobre la popularidad Moreno Guerra en Barcelo-
na durante los anos 1820 y 1821.

* Vilanova, Josep: Auca de la Constitucié, Seccié de Gravats de la Biblioteca de Catalunya.

* Letania Constitucional, Barcelona: en la imprenta constitucional de Joaquin Jordi, calle de la libreria,
ano 1821.

® Gil Novales, Alberto: DBTL,
¥ fdem.
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La tesis de Ruiz Jiménez*' establece que todo el cuarteto del pronunciamiento de
1820 se integro en las filas de la comuneria a partir del ano 1821, aunque son evidentes
su vinculacién con las sociedades paramasénicas en el afio 1820.>* También Ruiz
Jiménez cita como comuneros a Villacampa, Moreno Guerra y Diaz Morales. El anico
del grupo, citado en la letania, que no consta que fuera comunero era Milans del Bosch,
aunque su participacion en el intento de liberacidn de Lacy le relaciona indefectible-
mente con las sociedades paramasonicas. De esta manera, podemos llegar a la conclu-
sién de que la comunidn entre las distintas sociedades secretas era mayor de lo que a
veces se ha dicho y que su participacion en una de ellas no era excluyente de la vincula-
cién a otras, dado que todas ellas compartian unos mismos referentes politicos y
simbolicos.

Alo largo del afio 1822 y 1823 creci6 la popularidad del general Espoz y Mina fruto
de sus victorias contra los realistas. Pero entre las filas del radicalismo liberal barcelo-
nés, el mas vitoreado fue el Comandante de la Milicia Josep Costa, quien aglutiné al
radicalismo liberal después de la epidemia de fiebre amarilla que asold la ciudad
durante el aino 1821. Costa fue preso desde febrero a septiembre de 1822, y eso impidid
su reconocimiento publico, ya que su nombre se convirtié en un grito subversivo.
Posiblemente, el culto a Costa se sublimé en virtud del culto a la Milicia Nacional
Voluntaria.

Los colectivos mas heroificados durante el Trienio por los sectores populares fueron
el Ejército de la Isla y la Milicia. Esta dltima organizacion se erigié como uno de los
pocos elementos de control sobre el gobierno. La Milicia encarné al pueblo, al cual los
exaltados atribuyeron el derecho a intervenir en los actos de gobierno, ya fuera a través
de su movilizacién como acto de vigilancia revolucionaria, o mediante la supremacia
del poder legislativo. El culto al pueblo en las filas del liberalismo iba mucho mas alla
del pueblo espaiiol, y en la propaganda liberal surgen referencias al pueblo francés,
italiano y portugués,” con la voluntad de internacionalizar la causa del liberalismo.
Finalmente, hay un recuerdo para los héroes mds cercanos y populares, esto es todos
aquellos ciudadanos que participaron en el alzamiento del pueblo de Barcelona del 10

*! Ruiz Jiménez, Marta: El liberalismo Comunero: Una consideracion especial de el Zurriago (1821-
1823), tesis doctoral dirigida por Alberto Gil Novales, Madrid, 1999. Inédita.

*2 Martin, Luis P.: «La Masoneria y la conspiracién liberal (1814-1834). Los limites de un mito histdrico»,
Trienio, n° 22, noviembre de 1993, pp. 73-90.

% Letanta Constitucional, Barcelona: en la imprenta constitucional de Joaquin Jordi, calle de la librerfa,
ano 1821; y Coplas Patriéticas. En honor de los soldados veteranos y milicianos locales, por la restauracion

de la Constitucion de la Monarquia, Barcelona: En la imprenta Constitucional de Joaquin Jordi, calle de la
Libreteria: afio 1821.
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de marzo de 1820, que facilit6 la promulgacién de la Constitucién de 1812 enla ciudad,
culto anénimo y local cercano al mito de «los vencedores de la Bastilla».*

La construccion de un calendario liberal.

La génesis del movimiento liberal espafiol se constituyé en un debate visual para
determinar cuél debia ser la fecha escogida. El historiador Butrén Prida, en su andlisis
de la fiesta constitucional en Cadiz, ya se hizo eco de la variedad de fechas fundaciona-
les del liberalismo espaiiol. Butrén® consideraba que la disputa para determinar la fecha
iniciatica del liberalismo se polarizaba en torno a dos fechas, por un lado, el 19 de
marzo de 1812, dia de la «Promulgacion de la Constitucion de 1812». Ese dia era el que
aunaba mayor consenso entre los distintos sectores del liberalismo. En Barcelona
conservamos en la actualidad dos calendarios constitucionales® referentes a los afios
1822 y 1823, donde aparece en la leyenda un niimero que hace referencia al «afio de la
Constitucion» en que aparecié el calendario, son los afios once y doce de la Constitu-
cién respectivamente, fijando de esta forma el inicio del movimiento liberal en 1812.
Por otro lado, 1a otra fecha usada fue el 2 de mayo de 1808, dia del levantamiento del
pueblo contra el opresor. La eleccion de este acontecimiento como jornada fundacional
del liberalismo comportaba una lectura mas moderada de los principios liberales, pues
en esa fecha el pueblo no se insurreccionaba contra el tirano, sino contra el invasor
francés. Por lo tanto, la toma de conciencia de la soberania del pueblo se producia en
un momento de vacio de poder, por la salida de Espaia de la familia real. La institucio-
nalizacion del pueblo en lucha contra el invasor permitia muchas lecturas diferentes,
pero la consagracion del hecho heroico del levantamiento popular desvirtuaba la obra
liberal posterior, estableciendo el punto de partida no en la Constitucién ni en la reunién
de los representantes de la nacion, sino en la respuesta del pueblo frente al invasor, un
pueblo que con su accién pretendia manifestar su descontento y retornar a una situacién
anterior, asi toda la obra constitucional posterior deberia estar en funcion de la recupe-
racion de los principios que habian regido Espana en otro tiempo. Esto posibilitaria una
lectura méas moderada de los principios liberales, ya que legitimaba una involucién
constitucional, pues el hecho fundamental era la resistencia del pueblo al invasor o al

* Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria..., p. 136.

* Butrén Prida, Gonzalo: «Fiesta y Revolucién...».

% Calendario del ario 1822. Afic Once De la Constitucién Politica. Para las provincias de Cataluiia,
L€rida, Tarragona y Gerona. Y Calendario del afio 1823. Afio Doce De la Constitucién Polltica. Para las
provincias de Barcelona, Lérida, Tarragona y Gerona. Dispuesto por el observatorio de Madrid segiin concesién
exclusiva de las Cortes de 1820. Con el privilegio exclusivo de las Cortes. Barcelona: Por Miguel y Tomas

Gaspar, bajada de la cércel. Dispuesto por el observatorio de Madrid segiin concesién exclusiva de las Cortes
de 1820.
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tirano y la voluntad de retornar a un régimen de libertades anterior, obviando cualquier
tipo de principios y derechos politicos esenciales.

Esta dualidad no era tal, pues habria una tercera opcién que consideraria que €l
desencadenante inicial del movimiento liberal se produjo el 24 de septiembre 1810 con
1a «Reunién de la Nacion en Cortes Constituyentes».37 Esta era la eleccion mas acorde
con los principios liberales, ya que sancionaba la legitimidad de la Constitucion de 1812
nacida de la idea liberal de soberania nacional,*® pero limitaba la concepcién divina de
la Constitucién, pues, en Gltimo término, la Constitucién era obra de la soberania de los
hombres. La celebracion de la reunion de la Nacidn en cortes constituyentes sancionaba
laindivisibilidad de la soberania nacional, alejando cualquier intento de reforma que no
pasara por la voluntad del conjunto de la Nacién, materializada en los representantes
de ésta. La celebracion de una fecha no implicaba la omisién de las otras, simplemente
sucede que la primacia de una por encima de las otras comportaba una interpretacion
distinta de los limites liberales. Todas estas fechas fueron muy celebradas en Barcelona
durante todos los anos del Trienio, como ocurrié también con otras festividades, como
fueron el 10 de marzo y el 31 de mayo.*” Sélo una excepcién, el 24 de septiembre no
se celebrd en los anos 1821 y 1822; en el primer caso probablemente se debiera a la
epidemia de fiebre amarilla que asol$ Barcelona en esas fechas, y al afo siguiente es
posible que la razon fuera el clima de tension social extraordinario que vivia la ciudad
después de los hechos acontecidos en la noche del 5 al 6 de septiembre de 1822.

Hasta el momento, s6lo nos hemos fijado en aquellas fechas consideradas como
hitos fundacionales del liberalismo, sin embargo el calendario liberal era mucho mads
amplio. Durante los tres primeros meses del ano se recordaba la proclamacién de la
Constitucién de 1812, en el aio 1820 en distintos lugares de la peninsula. El dia mas
destacado era el del juramento real de la Constitucidn, que se produjo el 9 de marzo de
1820, 1a propaganda visual del cual fue pricticamente nula, y simplemente existe un
boceto de un dibujo,"” de esta manera, el monarca intenté no mostrarse ante sus stbditos
jurando la Constitucién para asi poder facilitar una involucién absolutista rapida. No fue
hasta el 9 de julio de 1820 que encontramos las primeras iméagenes del monarca jurando

la Constitucion en las cortes, una vez cerciorado de la imposibilidad de una regresion
absolutista rapida.

%7 Vilanova, Josep: Auca de la Constitucié, Secci6 de Gravats de la Biblioteca de Catalunya.

3 Discurs pronunciat per lo R. P. prior de los carmelitas descalsos del poble de Gracia. Fr. Bonaventura
de S. Lluis Gonzaga, en lo dfa de la colocacié de Lapida constitucional en dit poble als 23 dezembre de 1821,
Barcelona: Per Miquel y Tomas Gaspar any 1822, p. 8.

% Yamamichi, Yoshiko: «Fiestas y celebraciones civico-religiosas en la Barcelona Constitucional (1820-
3)», I Congreso Virtual de Historia Contempordnea de Espafia 2000. Revista (digital) Hispania Nova.

“Vega, Jesusa: Origen de la litografia en Esparia. Real Establecimiento litogrdfico, Fabrica Nacional de
Moneda y Timbre, Madrid, 1990, p. 70.
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La celebracion del 10 de marzo era en honor a la proclamacién de 1a Constitucién
en Barcelona y en recuerdo a las victimas de Cadiz. A pesar de la institucionalizacion
mediante un decreto de esa fecha como dia de luto nacional, algunos calendarios
liberales no la recogieron, como es el caso de los que hemos consultado. Puede que su
omisién estuviera condicionada por el cardcter popular de laconmemoracién o, segura-
mente, por la desvirtuacién que implicaba para la fiesta en honor al pueblo barcelonés,
la coincidencia con los sucesos de Cadiz.

El calendario liberal también se hizo eco de todas aquellas jornadas gloriosas
asociadas a hechos heroicos del pasado hispano. Entre ellas, encontramos la conmemo-
racion de la derrota de Villalar, donde fueron vencidos los Comuneros en 1521, el dia
23 de abril. Como también, la derrota el 3 de noviembre de los insurrectos Aragoneses
de 1591, o el aniversario de los muertos en la guerra por el restablecimiento de la
libertad en Espaia, ¢l dia 31 de mayo. Anteriormente, ya hemos insistido en el culto
liberal hacia las acciones insurreccionales del pueblo hispano contra la dinastia de los
Austrias, y la negativa a celebrar las acciones de protesta contra la dinastia Borbénica,
sin embargo, parece suficientemente revelador que dos de las principales acciones de
protesta en Hispanoamérica, consideradas por la historiografia precedentes de la
independencia, recogieran la tradicion castellana, y se denominasen asi mismos como
«Comuneros», manteniendo vivas las acciones insurreccionales de los Comuneros
castellanos del 1521. Primero, fueron los Comuneros de Paraguay en 1717-1735, y
después, los Comuneros de Nueva Esparia en 1781. A pesar de no haber encontrado
ninguna referencia a ellos en el liberalismo espafiol del Trienio, no podemos eludir la
posibilidad del contagio politico-simbélico entre liberales hispanos y rebeldes hispanoa-
mericanos durante el primer exilio liberal. Las relaciones entre ambos lados del atlanti-
co parecen mas que evidentes cuando vemos que durante el Trienio también se conme-
mor¢ la figura de Mina, sublevado en Nueva Espafia cuando intentaba instaurar un
régimen liberal. Podria ser interesante observar si los liberales americanos releyeron su
pasado mas préximo en clave liberal, y si legitimaron con ese pasado las insurrecciones
liberales para proclamar la independencia respecto a la metrépoli y si eso llegé a influir
en los liberales de la metrépoli.

La imagen reafirma la primacia de determinadas fechas del calendario liberal. Los
periddicos nos proporcionan una fuente iconografica infravalorada muchas veces, no
sdlo nos pueden aportar imagenes que representan la realidad, sino que el formato del
periodico habitualmente se convierte en si mismo en una imagen. De este modo, a partir
de la observacion de dos periddicos liberales barceloneses obtenemos varias conclusio-
nes. El primer diario, E! Indicador Cataldn, s6lo varié su portada el ano 1823 con
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ocasion de la celebracion del 19 de marzo;*! 1a modificacién sélo implicaba la inclusién
en la cabecera del diario de una referencia al aniversario de la promulgacion de la
Constitucion. El otro, El Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona,
también durante el afto 1823, cambié su portada en tres ocasiones con motivo de la
celebracién del 19 de marzo, 23 de abril y 2 de mayo.*? Con ello, éste ditimo codificaba
de igual manera la importancia de las tres fechas para el liberalismo. Ello comportaba
unas implicaciones simboélicas importantes y unas graves repercusiones doctrinales. De
esta forma, mientras el Indicador Cataldn dejaba claro cuél era su principal hito funda-
cional, el Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona, con la diversifica-
cion de fechas significativas, diluia los ejes liberales basicos en los que se fundamenta-
ba, intentando que confluyeran en él distintos sectores del liberalismo.

La imagen en los periédicos no debe circunscribirse a los cambios de portada o de
formato, habiendo que incluir las modificaciones en las imdgenes de las cabeceras de
los periddicos; un ejemplo lo encontramos en ¢l Diario de la Ciudad de Barcelona,
periddico liberal, donde de junio a octubre de 1822 aparecen en su cabecera dos figuras
femeninas, una con la Constitucién en la mano y la otra con las balanzas y la espada.®?
La primera era una alegoria de la libertad o de la Constitucién, mientras que la segunda

nos remitia a la idea de justicia. Estas imagenes nos muestran la fuerza que la tradicién
grecolatina tuvo en la Revolucién Liberal.

Los referentes clasicos interpretados a la luz idealizadora de la revolucién.*

Los mitos clésicos y la historia antigua, como habia sucedido en Francia durante la
Revolucidn, fueron reinterpretados a la luz de los acontecimientos revolucionarios,
siendo habitual denominar a los héroes como Espoz y Mina o Lacy como Marte, dios
de la guerra, o designar el campo de batalla como Campo de Marte.*® Més all4 de los
héroes que se batieron contra el despotismo, también se ensalzé la obra de los represen-
tantes de la Nacion reunidos en las Cortes Constitucionales, como Padres de la Patria
o en la designacion clasica usada como Solones y Licurgos.* El primero, Solén, elaboré

! Indicador Cataldn, n° 78, 19 de marzo de 1823, p. 1.
“ Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona «Constitucién o Muerte», n° 78, 19 de marzo
de 1823, p. 1. Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona «Constitucién o Muerte», n° 113,23

de abril de 1823, p. 1. Diario Constitucional, Politico y Mercantil de Barcelona «Constitucion o Muerte», n°
122, 2 de mayo 1823, p. 1.

“ Diario de la Ciudad de Barcelona durante el afio 1822.

“ Butrén Prida, Gonzalo: «Fiesta y Revolucién...».

% La Voz del Pueblo, n° 12, 9 de junio de 1822: «Si hasta ahora sélo hemos sido buenos para un servicio
pasivo y para las paradas, ya es de menester que entremos en servicio activo, tomemos fodos el fusil y corramos
al Campo de Marte a acabar con nuestros enemigos o hacer que ellos acaben con nosotros».

“ Discurs pronunciat per lo R. P. prior de los carmelitas, p. 16.
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como reformador y legislador la nueva Constitucion que ponia fin a las grandes diferen-
cias econémico-sociales existentes entre los habitantes de Atica. Se glorié de no haberse
constituido en tirano a pesar de su enorme popularidad. La antigiiedad venerd su
recuerdo ¢ incluyé su nombre en las listas de los siete legendarios sabios de Grecia. Su
nombre siempre estuvo muy ligado a la tradicion democratica ateniense. El segundo,
Licurgo, es el nombre de un personaje legendario al cual la tradicion clasica atribuye
la Constitucidn de las leyes y de las costumbres de los lacedemonios, que lo considera-
ron un ser practicamente divino, en si mismo una representacion de la libertad. Por otro
lado encontramos varias maneras de denominar el espacio donde habia Cortes, al
espacio ocupado en Cadiz se le llamé el Templo de Minerva,*’ diosa de la guerra y
tutora de la libertad ciudadana, mientras que al ocupado en Madrid recibié el nombre
de Templo de la Razon.®

La tradicion grecolatina sirvié para inspirar la construccién de monumentos, entre
ellos los méas destacados en Barcelona fueron el Templo de la Libertad Civil construido
para celebrar las exequias del General Lacy, en julio de 1820. Este templo tenia una
forma circular y cada una de sus ocho columnas hacian referencia a alguno de los
martires muertos en defensa de la libertad espaiola, los héroes incluidos iban desde los
comuneros hasta los muertos en el pronunciamiento de 1820. El templo se ubicé en
el interior de la iglesia de Santa Maria del Mar de Barcelona. La estructura circular del
templo y su dedicacién a los martires de la libertad denotan una mas que probable
influencia francesa, ya que en la Montarna construida en el Campo de Marte en Paris,
habia un templo circular dedicado a los martires de la patria.*® Otro Templo construido
en Barcelona estuvo dedicado a la Diosa Libertad,” el artifice de la obra fue Antonio
Genesi (vice-consul de 1a Toscana en Barcelona) con motivo de la celebracion del tercer
aniversario de la proclamacidn de la Constitucion en Barcelona y del cuarto aniversario
de la promulgacion de la Constitucién de 1812. El templo estaba ubicado en el centro
de la plaza de la Constitucion e, igual que el anterior, era una construccion destinada a

“7 Discurs pronunciat per lo R. P. prior de los carmelitas, p. 21.

“ Edicto del Gobernador Superior de Catalufia a todos los alcaldes (...) 18 de septiembre de 1821.

® Relacién de la pompa fiinebre con que en el mes de julio de 1820 y en virtud de real aprobacién se
celebraron en esta capital las triunfales exequias al caddver del excelentisimo Sr. D. Luis Lacy capitdn
general de los ejércitos nacionales arcabuceado en el castillo de Bellver en la isla de Mallorca el 5 de julio
de 1817, victima del despotismo, que en aquella época afligia a la nacién espafiola. Redactada por disposicién
de la junta patridtica en honor del esclarecido ciudadano Lacy, Barcelona, imprenta de Juan Dorca.

*® Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria..., p. 180.

5! Diario Constitucional, Polftico y Mercantil de Barcelona «Constitucién o Muerte», n° 80, 21 de marzo
de 1823: «Presentarse un especticulo mis digno de la festividad del dia, que el que este afio ha dispuesto el
ayuntamiento, y tuvo lugar en la plaza de la Constitucion. Tal fue en efecto la coronacién de los cinco
predilectos hijos de la patria, heridos en el campo del honor, efectuado en el templo de la libertad, entre el

estrepitoso ruido del caiién, los alegres ecos de las m(sicas militares, y las ardientes aclamaciones del inmenso
pueblo espectador».



Cuad. Il. Rom., 10 (2002) Jordi Roca Vernet 201

ejercer una funcion pedagdgico-simbdlica en la conciencia politica de los ciudadanos.
Estas eran construcciones con una temporalidad muy marcada y donde la funcionalidad
era determinada por su significado, el cual debia ser lo mas comprensible posible para
el conjunto de los ciudadanos. La historiografia francesa vio en la recuperacién de la
simplicidad de las formas clasicas, una opcién que va mas alla de un sencillo cambio
estético, y la interpretan como la voluntad del hombre de volver al estado de
naturaleza,” aunque para el caso hispano creemos que es una afirmacién demasiado
arriesgada, y deberia matizarse.

Desde algunos circulos de radicalismo liberal se afirmaba que los liberales espafioles
eran «iddlatras de la libertad y de la Constitucién como en su dia lo habian sido los
jacobinos franceses».*> Buen ejemplo de ello, lo descubrimos en el anélisis de la matro-
na liberal con un ejemplar de la Constitucion de 1812 en una de sus manos. Esta matro-
na fue interpretada de varias maneras distintas, unos vieron en ella la alegoria de la
Constitucidn, otros a la Diosa de la Libertad. La difusién de la imagen de esta mujer
vestida a 1a manera clésica sujetando la Constitucion en su mano fue enorme durante el
Trienio. La encontramos en grabados més o menos populares,™ descripciones de
estatuas aparecidas en periddicos, etc.

La interpretacion iconografica fue, sin duda, polémica, como lo demuestra la falta
de consenso existente alrededor del significado de 1a matrona. Para unos, esta figura era
una alegoria de la Constitucion, identificacién que se fundamentaba en dos argumentos,
por un lado la mayoria de los insignes liberales retratados en los cuadros pintados
durante el Trienio™ aparecen sujetando el «libro de la Constitucién» y por el otro,
muchos de los impresores intentaron esclarecer cualquier posible duda con una inscrip-
cion aclaratoria referida a la Constitucion. Para otros, y sobre todo cuando no habia
letras que leer o no se sabian leer, esa matrona era percibida como la diosa de la Liber-
tad,*® haciéndose eco de la iconografia de la Revolucién Francesa. No es menos cierto

52 Starobinski, Jean: 1789. Los emblemas de la razén, Taurus, Madrid, 1988, p. 42.

5 Indicador Cataldn, n° 234, 1 de octubre de 1822, p. 3: «;En Barcelona se proclamé el 5, nola Repiiblica,
bribones sino vuestra sentencia de muerte, y la de combustién de vuestros inmundos cadéveres, que tarde o
temprano tendran la misma muerte que vuestros papeluchos (...) no ya algunas docenas de Jacobinos, sino 12
millones de espaiioles peninsulares, igualmente idolatras de su libertad y Constitucién».

* Instruccié breu de la Constitucié, y de lo mes principal que se conté en ella. Ho dedicé 4 la Patria lo
ciutad4 I. P. J. Barcelona: En la estampa de Silveri Lleyxa 4 la Dagueria, any 1820 (grabado).

55 Tuero Bertrand, Francisco: Riego proceso a un liberal, Ediciones Nobel, Oviedo, 1995. Retrato del
Coronel R. Riego que aparece en la p. 13. O los retratos de los obispos, Pedro Gonzilez Vallejo (obispo de
Palma de Mallorca) y de Antonio Posada Rubin de Celis (obispo de Cartagena) que aparecen en el libro de
Manuel Revuelta Politica religiosa de los liberales en el siglo XIX. El Trienio Constitucional, Madrid, CSIC,
1973.

%8 Diario Constitucional, Politicoy Mercantil de Barcelona «Constitucién o Muerte», n° 80, 21 de marzo
de 1823: «Un magestuoso templo se elevaba como hemos dicho en medio de la plaza: sus adornos eran los
emblemas del c6digo fundamental, y de las glorias adquiridas por el ejército permanente y milicia nacional en
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que en el afio 1823, al menos en Barcelona, existia un consenso alrededor de la icono-
grafia de la diosa de la Libertad, pero lo sorprendente fue que para encarnar la figura
de la divinidad se usaran los mismos rasgos iconograficos que habian permitido caracte-
rizar la alegoria de la Constitucidon. Esto implicaba la confusidon de ambas figuras y la
voluntad de integrar ambos significados en una misma representacion iconogréfica. Con
todo, quedaba patente la existencia de un culto a la libertad previo a 1823, pero que las
circunstancias municipales y estatales no habian permitido desarrollar a un nivel institu-
cional. Por lo tanto, los idélatras de la libertad habian usado la profusion de imagenes
alegoricas de la Constitucion para encuadrar la divinizacién de la libertad, produciéndo-
se, de esta manera, interpretaciones distintas de una misma representacion iconografica
en funcién de los ojos que la miraran. No fue hasta 1823, en una Barcelona en manos
de los exaltados y amenazada por los franceses, cuando se intent6 que confluyeran
dichos cultos en uno, y asi aglutinar cualquier posible desunién en el seno del liberalis-
mo.’” Empezaba entonces a manifestarse sin tapujos el culto a la Diosa Libertad. No
obstante, la matrona espafiola difiere de la diosa de la Libertad francesa en algunos
detalles, pero como afirma Burke,*® cada imagen tiene que ser analizada en funcién de
su contexto y de cémo fue analizada por sus contemporaneos. Por lo tanto, la inclusién
de inscripciones irfa dirigida a cerrar en un tnico significado la lectura de la imagen,
rehuyendo cualquier interpretacion distinta. Recuperando una idea de Burke,” todas las
interpretaciones serian correctas porque nos ayudarian a explicar como percibian las
imégenes el conjunto de la poblacién.

La tradicion clasica fue utilizada para corporificar la Nacién, mientras los franceses
habian usado la figura de una mujer para simbolizar a la Nacion, los liberales espafioles
prefirieron remitirse a una figura masculina vestida a la manera clasica, seguramente,
porque la mujer representacion de la Nacion francesa estaba demasiado vinculada a la
concepcion de Republica, de la cual querian desligarse los liberales espafioles.

la dolorosa lucha contra el fanatismo: vistosos grupos de armas colocadas a proporcionadas distancias: las
escaleras, sembradas de flores: las cuatro provincias, y cuatro virtudes civicas que representaban figuras
alegéricas: la diosa de la libertad con la Constitucién en la mano (...) de esa Constituci6n, idola del pueblo
espafiol (...) era el Nimen tutelar del templo. La rodeaban las misicas militares, y le hacian la guardia ocho
centinelas a la vez, colocados en los descansos de las escaleras».

% Indicador Cataldn, n® 80, 21 de marzo de 1823, p. 3: «jBarcelona.! jTu eres la primera ciudad de la
monarquia en que se elevara un templo de la libertad. Un templo que no, no contraria los derechos de la
divinidad, si que acata por el contrario el primer don y es el hijo primogénito de aquellal»

58 Burke, Peter: Visto y no visto, el uso de la imagen como documento histérico, Editorial Critica letras
de la humanidad, Barcelona, 2001, p. 81.

% idem, p. 231.
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Vestirse para la politica durante el régimen liberal del Trienio.

El historiador Fuentes Aragonés® ya demostré la originalidad del vocabulario
politico liberal espaiol. La influencia del vocabulario de la Revolucion Francesa era
destacable pero no determinante. El liberalismo espaiol tradujo algunos términos
franceses, como Sans-culottes, que primero fue traducido por «sin calzones» aunque la
acepcidn que tuvo mas adeptos fue la de «descamisado». Los periddicos liberales a
partir de la catalogacién de los liberales mas exaltados como descamisados establecie-
ron toda una inmensa gradacién de niveles en el mundo liberal a partir del uso de las
camisas,” dando lugar a expresiones como «lleva muchisimas camisas» o «no lleva ni
una hilacha de camisa».

Una de las otras prendas distintivas del liberalismo fueron los «gorros». Fuentes
Aragonés en su estudio apuntaba la posibilidad de un préstamo simbdlico a partir del
«bonnet rouge» francés. Pero debemos tener en cuenta otros aspectos; el primero de
ellos es la posibilidad de que ese gorro tuviera una existencia fisica que fuera mas alla
de su existencia simbdlica, y esto no supondria una desestimacién de la hipétesis del
contagio simbdlico francés. En el afio 1824, los represores absolutistas prohibieron el
uso del gorro denominado popularmente cachucha por su caracter subversivo, equipa-
rando su potencial revolucionario, a los gritos a favor de la Constitucién y de Riego.®
En segundo lugar, si el gorro se materializa fisicamente, quiénes los llevan y qué
comportaba llevarlo. En uno de los pocos dibujos que tenemos de Romero Alpuente®
nos los presentan con un gorro, pudiera ser este el gorro llamado cachucha. El significa-
do del gorro parece claro, ya que se refiere al radicalismo liberal més popular, tal y
como lo demuestran las referencias en las Actas del Ayuntamiento de la ciudad de
Barcelona y distintos articulos aparecidos en el Diario de la Ciudad de Barcelona® o
La Voz del Pueblo.”® Como habia sucedido con el término «descamisado» también

% Fuentes, J. F.: «Aproximacién al vocabulario socio-politico del primer liberalismo espaiol...», p. 62.

¢! La Voz del Pueblo, n° 12, 9 de junio de 1822: «Semblanzas (...) Generes. ;Que talentos los que nos 3
alcaldes abogados? (...) Es hombre grueso, y lo parece mas de lo que es realmente porque lleva muchas camisas
(-.-) Bruno Petrus. Lleva muchas camisas, que no se le ponen mugrientas a pesar de que podria set (...) Es y
ha sido amigo de las damas; lo es del orden; pero no de las tribunas, que en el dia estan cerradas en Barcelona».

52 Sociedad Literaria: Historia de Espaiia desde los tiempos mds remotos hasta el aiio 1840, Imprenta del
Imparcial, Barcelona, 1845, p. 370.

** Vega, Jesusa: Origen de la litografia en Espaia. Real Establecimiento litogrdfico..., p. 71.

* Diario de la Ciudad de Barcelona, n° 186, 8 de diciembre de 1822, p. 499: «Gacetin (...) Anilleros: los
de esta ciudad decian ayer en cierto parage que estaban muy mal, por haber recaido el nombramiento de
electores en los descamisados, y que por lo mismo el aiio proximo tendriamos un ayuntamiento gorro!»

% Voz del Pueblo, n° 26, 27 de agosto de 1822: «Semblanzas (...) Ramén Maria Sala Comandante del 2°
Batallon de la Milicia de Reglamento (...) De estos antecedentes deducimos, nos los semblancistas; por una
consecuencia precisa que Sala es patriota; y hechos piblicos sus méritos y el defensor de Costa: o arree con
nosotros su batallon contra los enemigos de nuestras instituciones, 0 aunque gorro, sin gorro mire viscamente
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naceran otros vocablos por contraposicién a «gorro», el periddico el Indicador
Cataldn® citaba a los «desgorrados». Finalmente, ;quiénes lo llevaban? Seguramente,
su uso era habitual entre las clases populares hispanas, con distintas variaciones en
funcién de las zonas de la peninsula. Su génesis como elemento politico debemos
buscarlo en una mezcla entre la tradicion popular hispana y el contagio simbdlico
francés, puede que de esa forma pudiéramos asimilar el término cachucha al de la
barretina catalana. Afios mas tarde, en 1842, percibimos una continuidad en el uso del
gorro como atributo politico, como nos ha mostrado Elorza, ejemplificandolo a partir
del periddico barcelonés El Republicano, en la primera pagina del cual aparecia el
hombre del pueblo, un sans-culotte catalan, armado con una pica y tocado de una
barretina / gorro frigio.”’” Volviendo de nuevo al Trienio, conviene especificar que hay
algunas variaciones del término «gorro» a las cuales les acompaiia un adjetivo, como
es el caso de los «gorros morados», que sin duda hacian referencia al colectivo comune-
ro radical, pues el morado era el color propio de la comuneria.

El uso de brazaletes fue habitual desde el inicio del Trienio, en éstos se podian leer
lemas como «Constitucién o Muerte» o «Libertad Constitucional»; el color era amarillo
o verde, este ultimo asociado a la masoneria. Las autoridades llevaban masivamente
estos distintivos en dias de celebracion del liberalismo, las 1lamadas fiestas civicas. Con
todo, la extension de esta practica entre el conjunto de la ciudadania no estuvo libre de
problemas, pues en el Diario de la Ciudad de Barcelona leemos un articulo donde siete
milicianos se quejan de haber sido detenidos por llevar un brazalete verde con la
inscripcién «Libertad Constitucional» y no habérselo querido quitar.*® Por consiguiente,
su uso iba mas alld de una simple publicidad de sus ideas ya que comportaba tomar
parte en una opcion politica exaltada de manera piblica, que frecuentemente podia
degenerar en una insurreccion. Estos eran los peligros que intentaban ahuyentar las

o la Ciudadela o el Lavadero piiblico».

“ Indicador Cataldn, n° 60, 15 de marzo de 1822, p. 238: «El Excmo. Sr. Jefe politico dio las gracias a
la guarnicién y milicia de esta ciudad por lo bien q se condujeron en la ocurrencia del 24 Gltimo de febrero. (...)
Quisiéramos, pues, que todo individuo de este pueblo, que tenga camisa o descamisado, que cale gorro o
desgorrado, liberal o servilén, anarquista o pancista, republicano o de dos cdmaras, francmasén o de la Santa
hermandad, exaltado o pastelero, moderado o cero, que los editores del Espectador y del Independiente, los del
Censor, Imparcial o Constitucional, se manifestasen agradecidos».

" Elorza, Antonio: «El tema de Francia en el primer republicanismo espaiiol», en Aymes, Jean-René y
Fernindez Sebastian, Javier, La imagen de Francia en Espania (1808-1850), Servicio Editorial Universidad
del Pafs Vasco, 1995, p. 114,

® Diario de la Ciudad de Barcelona, n° 129, 6 de septiembre de 1822, p. 3: «Caso raro. Siete individuos
acérrimos defensores de las libertades patrias, que pertenecen a la artilleria nacional voluntaria fueron
arrestados de orden del capitdn de la misma arma Erasmo Janer y de Génima por no haberse querido quitar

la cinta verde de Constitucién o muerte. Pregunto ;si hubieran llevado anillo se habria dado aquella
anticonstitucional orden?= Uno de los arrestados».
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autoridades al restringir el uso de los brazaletes sélo a los dias sefialados como festivi-
dades civicas, y reprimir aquellos individuos que no obedecieran las érdenes.

La religion catdlica frente al culto de la libertad.

Alrededor de la representacién simbdélica de la religion catdlica se obtuvo el consen-
so en torno a una figura femenina cubierta por un manto y que sujetaba en una de sus
manos la cruz. Esta representacion simbolica se difundié entre la cultura de elite y por
contagio llegé a la cultura popular. Los ejemplos perceptibles de comunién entre las dos
culturas los observamos en la aleluya de 1822 y en el templo conmemorativo a Lacy de
1820.

No cabe duda que no siempre la recepcidn del lenguaje visual fue tan buena. Prueba
de ello son las criticas que despert6 en unos de los periédicos cat6licos de Barcelona,
ElVerdadero Amigo de la Religion, ferviente defensor del liberalismo, la incorporacién
del lenguaje liberal a las imagenes religiosas.”” Algunas hojas volantes, como las
«Décimas constitucionales al divino redentor», donde se mezclaban temas e imagenes
religiosas con motivos politicos liberales, esta propaganda solia introducirse entre las
hojas de los libros que habia en la iglesia para los feligreses.” Pero la fusién de las
imagenes del credo catélico con el nuevo régimen liberal no gusté ni tan siquiera a
aquellos eclesiasticos que eran fervientes defensores del nuevo sistema politico.

El uso de férmulas como la letania para alabar a los héroes no era una novedad del
liberalismo espafiol, pues en la Francia revolucionaria el culto del héroe més popular,
Marat, se difundié mediante las «Letanias del Sagrado Corazon de Marat».’! Anterior-
mente, en el analisis al mundo de los héroes ya hemos mencionado todos los héroes
espanoles que aparecian en la Letania Constitucional.

Simbélicamente, el atentado mas duro contra la religion catdlica fue la divinizacién
de la Constitucion de 1812. En general, la Constitucidn se presentaba como una fuente
de luz que era la encargada de disipar las tinieblas del despotismo, rememorando el mito
solar’” de la Revolucién mediante la metafora de la luz vencedora frente a las tinieblas.
Pero cuando esta luz constitucional se insertaba en un triangulo simbolo de la divinidad,
esto irrefutablemente evocaba la tradicion deista masénica que confluia en el liberalis-
mo y que atemorizaba a los catélicos mas obstinados.

® Dufour, Gérard: «Una efimera revista religiosa durante el Trienio liberal El verdadero amigo de la
religion», Trienio, n° 9, mayo 1987, p. 171.

™ Soberanas, Amadeu, J.: «Aribau i el guiatge de Felix Torres Amat», pp. 27-40. A.A.D.D:
Commemoracié de la Renaixenga, Editorial Fundacié Jaume I, Barcelona, 1982.
" Vovelle, Michel: La mentalidad revolucionaria..., p. 138.

72 Starobinski, Jean: 1789. Los emblemas de la razén, Taurus, Madrid, 1988, pp. 27-32.
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La extension de la devocidn a la lapida constitucional estaba asociada al culto a la
Constitucién de 1812. Sin embargo, la veneracion de la 1apida no fue la Gnica forma que
adopt6 el culto constitucional y la historiografia ha obviado otras practicas simbdlicas
ligadas a ese culto. En una ciudad como Barcelona fue habitual que hubiera iniciativas
para cubrir toda la fachada de la catedral con los articulos de 1a Constitucién, y aunque,
nunca se llevo a cabo, se pintaron articulos de la Constitucién en las fachadas de las
iglesias parroquiales y en los claustros de los conventos. La profanacién del espacio
catolico sagrado se hizo con el fin de fomentar la publicidad de la Constitucién de 1812,
intentando que el conjunto de la sociedad no sélo leyera los articulos, sino que los
analfabetos simplemente los vieran en los lugares de culto. Sin duda, ver las fachadas
e interiores de los edificios eclesiasticos cubiertos por articulos de la Constitucion no
gusto a todo el mundo, disgusté especialmente al mundo eclesiastico, siendo habitual
que dichos articulos amanecieran saboteados mediante graffitis.” El catolicismo mas
intransigente interpretd los articulos constitucionales como un acto de profanacién, de
anticlericalismo y algunos hasta de iconoclasia. Pero, si algunas préacticas merecen el
calificativo de iconoclastas, éstas fueron las que sabotearon los articulos pintados en las
fachadas y paredes de los edificios de las ciudades.

La iconoclasia de las iméagenes del liberalismo.

Fueron muchas las imagenes que desaparecieron con el fin del Trienio, eso nos
puede permitir comprender por qué han llegado hasta nuestros dias tan pocas. De esta
manera, hay que considerar que la produccién iconogréfica liberal durante el Trienio
fue més importante de lo que las imédgenes supervivientes muestran. Para hacer una
historia del mundo visual liberal hemos de tener presente todas aquellas imagenes que
por un motivo u otro no hemos preservado, pero que tenemos constancia de su existen-
cia. A continuacién, mencionaremos algunas de las obras que sufrieron la furia icono-
clasta de la represion absolutista a partir de 1823. Naturalmente, si la represion fue
durisima entre distintos sectores sociales y politicos, atin fue mas virulenta contra los
objetos, y asimismo se produjeron numerosisimos actos iconoclastas.

La destruccién de las ldpidas constitucionales fue la manifestacion iconoclasta mas
resefiada por la historiografia, no obstante estos actos no fueron los inicos. La historia
del arte nos aporta detalles de tres ejemplos de destruccion de imagenes significativas
del liberalismo: ~La desaparicién de un cuadro de Salvador Mayol, la descripcién del
cual nos informa de la presencia de una alegorfa de Espaia recuperando sus derechos
através de la Constitucion y ahuyentando los monstruos del error y de 1a esclavitud. —La

7 Curet, Francesc: Rebomboris i bullangues de Barcelona, Vol. 11, Ed. Bruguera, Barcelona, 1971, p. 152.
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destruccién de una miniatura de la esposa de Riego, firmada por Goya.™ —Y por ultimo
una litografia de Arco Agiiero, de la cual los periédicos dejaron constancia, pero que,
como sucediera con su tumba y cadaver, fue objeto de la brutalidad represora absolutis-
ta.”

Este es un campo de investigacion todavia sin explorar y mas ain cuando no nos
cefimos a obras de una excelsa calidad, sino que intentamos reseguir la imagen como
fuente de informacion y no en funcién de su calidad artistica. Sin ir mas lejos, la obra
reciente de Ramon Arnabat™ nos informa de varias estatuas en honor a la Constitucién
levantadas en ciudades catalanas como Vic o Figueres, de las cuales no tenemos ni
restos ni dibujos que nos mencionen cdmo eran.

Conclusidn: la imagen generadora y difusora del discurso politico liberal.

Tres muestras iconograficas nos ayudaran a ejemplificar como la imagen produce
un discurso politico a partir de la eleccion de determinados elementos simbdlicos. En
cada una de las siguientes imagenes observamos cémo los diferentes sectores del mundo
liberal conciben los principios que deben regir a la sociedad naciente. Uno de los
principales problemas con el que nos enfrentamos es la dificultad para documentar el
modo como fueron percibidas las imdgenes por el conjunto de la poblacion. Ineluctable-
mente la recepcién de la imagen determiné su pervivencia, ayudando a codificar una
serie de contenidos que no siempre podian expresarse libremente a través de la palabra.
Las imagenes impactaron en las conciencias de la ciudadania visualizando algunos de
los principios que debian regir la nueva sociedad. Mientras fueron muchos los que
intentaron conducir el significado de las imagenes con la palabra escrita, su éxito fue
relativo, pues la iconografia liberal rapidamente fue apropiada por el pueblo, dandole
vida propia. El discurso politico buscé en las iméagenes el instrumento ideal para
penetrar en sectores populares, hasta el momento poco politizados. Pero se olvidaron
de la capacidad del pueblo para generar un discurso politico en los margenes ideoldgi-
cos del sistema politico. A continuacién, nos ocupamos de analizar cémo la imagen
ayud? a fijar los principios esenciales del liberalismo exaltado, radical y moderado.

—La primera de ellas (imagen 2) hace referencia al asalto al Palacio de la Inquisi-
cion de Barcelona el 10 de marzo de 1820, el mismo dia de la proclamacion de la
Constitucién en la ciudad condal. Esta imagen es una litografia francesa de Engelmann
a partir de un dibujo de Lecomte de 1820 y lleva el titulo de la «Destruccién de la

™ Baticle, Jeannine: Goya, Editorial Critica, Serie Mayor, Barcelona, 1995, p. 301.

™ Vega, Jesusa: Origen de la litografia en Espara. Real Establecimiento litogrifico..., p. 71.
’® Arnabat Mata, Ramon: La revolucié de 1820..., p. 33.
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Inquisicién de Barcelona».” El espectador cuando observa la litografia facilmente
rememora la accion de la toma de la Bastilla de 1789. La imagen del asalto a la Bastilla
marcd un hito en la iconografia de la época, dado que reproducia por primera vez de
manera enaltecedora un acto tumultuario de caracter popular. En esta misma linea, el
asalto del Palacio de la Inquisicién apuesta por la celebracion de la accién multitudina-
ria protagonizada por el pueblo, rindiendo pleitesia a la idea de la insurreccion popular
contra la opresién y el fanatismo pero sin que en ningiin momento se nos formule dicha
accion de forma violenta. El elemento que nos hace mas evidente la voluntad de plasmar
la serenidad popular en el dibujo es el trato dado a los clérigos. Ellos se alejan de
palacio, no son represaliados, no huyen pero, a pesar de ello, su ubicacién en el espacio
central de la imagen le confiere un caracter marcadamente anticlerical, como queda
ratificado con la representacion demoniaca de los inquisidores, quienes cubiertos con
sus atuendos negros no nos dejan ver sus caras. Alrededor del grupo observamos tres
personajes mirando a los eclesiasticos, uno de los manifestantes insta al grupo a girarse
y observar cdmo es destruida la sede inquisitorial. Frente a los eclesiasticos un nino
temeroso se aferra a su madre, ella intenta disipar sus miedos acercando su mano hacia
los inquisidores. La mujer con su gesto abre la puerta a los eclesiésticos para integrarse
en el nuevo régimen constitucional naciente, un nuevo sistema politico donde no se
pretende excluir a nadie, donde se persigue el fanatismo pero no el catolicismo ni sus
ministros.

La Inquisicion para el liberalismo fue la encarnaciéon maxima de fanatismo, de
represion y de coercidn de las libertades individuales y por lo tanto, no tiene espacio en
el nuevo orden reinante. El asalto a los tribunales de la Inquisicion no fue una practica
circunscrita a la ciudad de Barcelona, sino que se produjo también en otras ciudades,
como Madrid o Valencia.” El ataque a los edificios de la Inquisicién en estas tres
ciudades se produjo en todas ellas pocas horas después de la proclamacién de la
Constitucién en la ciudad. El fin de la opresion es atestiguado por las cadenas rotas que
aparecen por doquier en la imagen pero también por la quema de procesos inquisitoria-
les, elementos ambos que nos evocan la simbologia de la libertad asociada al liberalis-
mo. Asimismo la presencia de rejas en las ventanas enfatizan la sensacién de represién
que percibe el espectador.

La accion tumultuaria es instituida como practica revolucionaria liberal mediante
una serie de rasgos como son la eliminacion de todas las caracteristicas peyorativas que
para la mayoria de contemporéneos comportaba un hecho revolucionario, de este modo

77 Sobrequés i Callicé, Jaume (dir.): Historia de Barcelona, Vol. S. El desplagament de la ciutat
manufacturera (1714-1833), Editorial Enciclopédia Catalana, Barcelona, 1993, pp. 312-3.
® Romeo Mateo, Maria Cruz: Entre el orden y la revolucion..., p. 89.
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la violencia desaparece de los ojos del espectador, y se minimiza la participacion de las
mujeres en lo sucedido, sélo apareciendo como simples espectadoras del asalto. Otra
caracteristica visual de la practica revolucionaria liberal la percibimos en el dsculo de
la fraternidad entre dos liberales, el cual es una reminiscencia de un acto frecuente en
la Francia revolucionaria, y nos acerca visualmente a dos procesos caracteristicos del
liberalismo espafiol de los afios veinte, por un lado la necesidad de unidad de los
liberales frente al despotismo, y por el otro, la internacionalizacion de la causa liberal
espaiiola en toda Europa.” En el centro de la imagen, dos individuos ignoran el grupo
eclesial, dando la espalda al espectador mientras contemplan la accion de sus conciuda-
danos. Su actitud y ubicacién les acerca al espectador, al observar el espectaculo
revolucionario. La observacion detallada de cada uno de ellos nos percata de las dife-
rencias existentes; uno lleva todos los atuendos propios de las clases populares, €l otro,
por el contrario, viste con las ropas propias de la clase dominante. Ambos nos sugieren
la comunién de los dos grupos en la accidn. La confluencia de dichos grupos queda
corroborada con la observacidn de la multitud asaltante. Antes ya hemos hecho hincapié
en la nula presencia de las mujeres en el asalto al tribunal, pero habria un detalle mas
significativo como era la desaparicion de las mujeres de los estratos populares de la
imagen, confiriendo existencia sélo a la mujer burguesa, adoptando ésta una actitud de
gregaria en la accién y encomendando sus atenciones al auxilio de los débiles, ya sean
éstos nifos o enfermos. Estamos, de hecho, en la génesis de la moral burguesa, al
tiempo que la imagen pretende fijar un modelo femenino silenciando u omitiendo
cualquier presencia femenina en la accion politica.

Finalmente, podemos ver dos miembros del ejército montados a caballo en cada uno
de los lados de 1a imagen, celebrando la accion del pueblo, reforzando asi la idea de un
ejército comprometido con el régimen constitucional y dinamizador del proceso revolu-
cionario, aunque sin llegar a tener un papel protagonista. Esta imagen nos ilustra la
manera como percibieron los liberales europeos, incluso los espafioles, la Revolucion
de 1820, también nos acerca a la génesis de los temas esenciales del moderantismo
liberal, esto es la unidad, la seguridad enfatizada con la no violencia, el control de las
masas populares, entre otros aspectos ya mencionados.

—1La siguiente imagen (imagen 3) estd inserta en uno de los formatos tipicamente
populares del Antiguo Régimen, confiriéndole un caracter marcadamente popular: es
la Aleluya sobre la Constitucién publicada en 1822 por el impresor Estivill, de larga
tradici6n en la impresi6n de literatura popular en Barcelona.* La difusién y tirada de

7 Castells, Irene: «La resistencia liberal contra el absolutismo fernandino (1814-1833)», Ayer, n® 41
(2001), p. 49.

* Vilanova, Josep: Auca de la Constitucié, Seccié de Gravats de la Biblioteca de Catalunya.
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esta aleluya fue importante, pues como minimo se hicieron dos impresiones diferentes
de ella (una de ellas coloreada), llegando su difusién hasta Madrid. La aleluya es una
imagen historiada o narrativa, éstas y las imagenes caricaturescas fueron la mejor forma
de generalizar los temas politicos entre los sectores populares. Como afirma Burke,*’
estas formas visuales son los precedentes mas inmediatos de la television, y permitieron
romper el monopolio politico de la cultura de las clases dominantes, favoreciendo
enormemente el debate politico entre los estratos sociales mas bajos. De esta manera,
en la génesis de la discusidn politica de las masas populares encontramos estas formulas
de difusion de ideas a través de formas propias de la cultura popular, la cual se politiza
adoptando algunos principios universales del liberalismo.

Volviendo a la aleluya impresa por Estivill, estd conformada de ocho filas de vinietas
y cada una de ellas se divide en seis vifietas, en total cuarenta y ocho casillas. El formato
de aleluya o auca fue muy usado para ilustrar temas de la cultura popular. Un ejemplo
lo encontramos en la misma imprenta que ese ano, 1822, daba a luz una aleluya con uno
de los mas tipicos motivos de cultura popular de Antiguo Régimen, las llamadas repre-
sentaciones del Mundo al revés.* Estas aleluyas tenian un significado polisémico pero
en ellos se constataban la voluntad de cuestionar el ordenamiento social del Antiguo
Régimen.® La potencialidad subversiva de estasimagenes y de las fiestas carnavalescas
como fenémenos de inversidn social era elevadisima, por eso las autoridades siempre
intentaron controlar y encauzar todas estas manifestaciones. Tal y como afirma Burke,*
los ilustrados espanoles desde la segunda mitad del siglo XVIII habrian intentado
reformar la cultura popular, para poder integrar en ella los nuevos valores de la Ilustra-
cion. El liberalismo optara por aprovechar los canales de distribucién de la cultura
popular y los formatos clasicos de la cultura popular, la llamada subliteratura, para
facilitar la extension de la propaganda liberal entre los sectores mayoritarios de la
poblacidn. Estos eran los sectores menos alfabetizados y los analfabetos, que incremen-
taban de esta manera su conciencia politica. El impacto en la cultura popular de las
ideas liberales serd fortisimo, hecho que revertira en la construccién de un nuevo
discurso liberal desde abajo con las ideas proporcionadas por el liberalismo, generando
asi una misma cultura politica pero con distintos significados ideoldgicos.

Las celebraciones de los carnavales intentaron ser controladas por las autoridades
liberales en Barcelona. Se prohibieron® los bailes de mascaras y disfraces en la calle,
teniendo que recluirse en espacios cerrados. De esta manera se intentaba atajar cualquier

*! Burke, Peter: Visto y no visto, el uso de la imagen como documento histérico..., p. 100.
%2 Gali Boadella, Montserrat: Imatges de la Memoria..., p. 160.

* Burke, Peter: La cultura popular en la Europa Moderna, Alianza Editorial, Madrid, 1996, p. 274.
* Idem, p. 342.

% Yamamichi, Yoshiko: «Fiestas y celebraciones civico-religiosas en la Barcelona Constitucional...»
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posible alboroto popular y evitar que el alto clima de tension politica pudiera desenca-
denar en un tumulto popular. Paradéjicamente, y a pesar de la suspension de las fiestas
de carnaval en el afio 1822 a finales de febrero (poco después del fin del Carnaval), se
produjo un movimiento de protesta que a punto estuvo de degenerar en revuelta urbana
consecuencia del encarcelamiento del comandante de la Milicia, José Costa. Esto nos
corrobora una afirmacion de Burke,* en que insiste en la imbricacion entre determina-
dos ritos festivos y los rituales de insurreccién popular, permitiendo pasar de la fiesta
a la revuelta con una extraordinaria naturalidad. Entre los sectores populares habra
quienes consideren los hechos revolucionarios como una manifestacion més de un
auténtico carnaval.®’ Por eso mismo, el hecho que se publicase la aleluya de EI Mundo
al Revés en el mismo formato y el mismo aio que la aleluya Constitucional nos ejempli-
ficaria la voluntad de establecer una comunicacion entre la inversion del orden social
y el surgimiento de las nuevas ideas liberales. La voluntad de recuperar la tradicion de
cuestionamiento del orden social justamente durante el Trienio, después que los ilustra-
dos hubieran querido postrarla, nos ofrece un punto de unién entre las ideas de subver-
sion del orden estamental y la concepcidn de igualdad del liberalismo, emergiendo una
nueva sociedad sin clases.®
Centrémonos en el andlisis del contenido de la aleluya Constitucional. La primera
casilla esta dedicada a la Constitucion asociada al mito solar de la Revolucién. La
siguiente es una de las fundamentales, pues hace referencia a la reunién de la Naci6n
para elaborar la Constitucion. Por consiguiente, la fecha de nacimiento del régimen
liberal no se situaria ni en el dia de la promulgacién de la Constitucién de 1812 ni,
tampoco, en el alzamiento el dos de mayo de 1808 del pueblo madrileiio contra el
invasor. El hito fundacional es la reunién de la Nacidn, en septiembre de 1810, encarna-
da por sus representantes. Estamos frente al nacimiento de la Nacién liberal espaiola,
la cual no se remonta a pasados lejanos para legitimar la accion de los liberales espaiio-
les. La tercera casilla se ocupa de la promulgacién de la Constitucién, el 19 de marzo
~ de 1812 en Cédiz. Las siguientes se centran en el juramento de la Constitucién por una
alegoria que representa a Espaiia, el compromiso de defender la religién y todas las
ventajas de las que disfrutara el pueblo espaiiol por haber promulgado la Constitucion,
obteniendo de esta forma la felicidad anhelada.
En la vineta trece observamos el regreso del monarca y como €ste resulta mal
aconsejado, provocando el final de los liberales o patriotas. El triunfo de los serviles o

% Burke, Peter: La cultura popular en la Europa Moderna..., p. 286.
¥ Indicador Cataldn, n® 234, 1 de octubre de 1822, p. 2: «Barcelona 30 de setiembre. Los tunantes, que

se han levantado a mayores y constituidose en regencia de Espaia en Urgell, acaban de procuramnos a los
patriotas de Barcelona un verdadero dia de Carnaval, con su gaceta de dios y el rey».

% Romeo Mateo, Maria Cruz: Entre el orden y la revolucion..., p. 95.
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absolutistas inevitablemente comporta la represién de los liberales, De esa forma,
usando la férmula tradicional del mal consejo, se consigue desresponsabilizar la figura
del monarca y cargar las culpas en sus ministros, sin que la involucién politica esté
vinculada al rey. Desde el primer momento, se suceden los intentos de restablecimiento
del régimen liberal, encabezados por Espoz y Mina, por Porlier o por Lacy. El fracaso
de todos ellos lo contemplamos con las ejecuciones de Porlier y Lacy. La conspiracion
de Lacy por haberse producido en Catalufia y por sus fuertes imbricaciones con la
sociedad catalana es narrada detalladamente, dedicandole un total de seis viiietas.

Las seis siguientes casillas (de la 25 ala 31) reproducen los hitos mas destacados del
pronunciamiento de Riego, hasta que el monarca jura la Constitucion, reconcilidndose
asi con los liberales. Se omite la proclamacién de la Constitucién por parte de Riego,
siendo Quiroga el primero en aparecer proclamandola el 8 de enero de 1820, pero la
imagen deja bien claro que el artifice del triunfo de la sublevacién revolucionaria fue
Riego. Sin omitir el hecho que Quiroga era el militar de mayor rango y por lo tanto
cabecilla de la Revolucién, la gloria de la historia estaba reservada para el héroe roman-
tico espaiol, Riego, quien con sus acciones fue el auténtico lider de la Revolucién. Una
vez mds, nos encontramos frente a un magnifico ejemplo de Romanticismo popular. De
nuevo el rey es aconsejado por sus ministros, pero en esta ocasion su consejero Francis-
co Ballesteros le sugiere que jure la Constitucion. El dia 9 de marzo de 1820 el rey jurd
la Constitucion, esta es una imagen insdlita, pues las primeras imagenes del juramento
por parte del monarca no las obtendremos hasta después del 9 de julio de 1820, fecha
en la que el rey jurd la Constitucidn en las Cortes. Desde el 9 de marzo al 9 de julio de
1820, se intentaron evitar todas las posibles vinculaciones visuales del monarca con la
Constitucion, no habiendo asi ninguna imagen que represente la asuncioén de la Consti-
tucion por parte del monarca. Simplemente, se conserva un boceto de litografia en la
que aparecia el rey acatando y jurando la Constitucién. La nula presencia de iméagenes
del primer juramento real nos hace pensar que el dibujante de esa casilla reprodujo lo
ocurrido a partir de un modelo, y éste seria la aceptacion en Barcelona de la Constitu-
cion por parte del Capitin General Castanos, cuando salié al balcén de la Lonja alzando
un libro con una de sus manos, simbolizando de esta manera el juramento de la Consti-
tucion.

El triunfo liberal es visible mediante el laurel que sujeta en una de sus manos la
figura clasica que simboliza a Espaiia. La victoria supone el fin de los serviles y de la
gran institucion represora del Antiguo Régimen, la Inquisicion. La imagen a la cual se
recurre para ejemplificar su fin es la liberacion de los presos de las mazmorras inquisito-
riales. No aparece ninguna referencia clara que nos permita identificar la ciudad donde
se produce la liberacion de los presos de la Inquisicidn, sugiriendo de esta forma la idea
de fin y destruccién de la institucién, y no de un asalto puntual en una u otra ciudad,
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legitimando as{ todos los tumultos que en esos primeros dias de la revolucion comporta-
ron el asalto al tribunal en ciudades como Madrid, Valencia, Barcelona, etc. Las casillas
34 y 35 hacen referencia a los nuevos martires de la libertad, el primero es un colectivo,
el pueblo de Cadiz, y el segundo un individuo, Acevedo. Finalmente, la entrada triunfal
de Riego en Sevilla pone fin a las dudas sobre el establecimiento del régimen liberal.

Las siguientes casillas corresponden a los hechos mas destacados del afio 1820, entre
ellos los mas significativos son las sumisién de Riego y sus correligionarios al rey, la
liberacion y nombramiento de Canga Argiielles como miembro del gobierno, y la
glorificacion de los restos de Lacy. Las altimas casillas son todas referencias simboélicas
a los héroes de la revolucion del ano 1820. Las cuatro primeras corresponden a los
inmortales cabecillas del pronunciamiento, pero con la novedad de no aparecer Lopez
Baiios, y su lugar ser ocupado por Villacampa, y es muy posible que este cambio se
debiera al caracter moderado del primero y a la popularidad barcelonesa del segundo,
ya que en 1820 fue el militar escogido por el pueblo para ocupar la capitania general de
Cataluna. La relevancia de Riego entre los sectores populares puede verse reflejada en
esta aleluya, pues su imagen protagoniza cuatro de las viietas, siendo el héroe del
pronunciamiento que se recrea en mas ocasiones. Sus compaineros Quiroga y Arco
Agiiero protagonizan s6lo dos viietas cada uno, siendo la excepcidén Lépez Baiios,
quien no aparece en la aleluya. El culto al héroe, Riego, sélo es superado por el culto
al héroe muerto, al martir Lacy, ya que su particular «via crucis» es narrado a lo largo
de ocho vinetas. Las tres Gltimas casillas se hacen eco de la gloria con que era venerado
el colectivo miliciano, encarnacién de la ciudadania, obviando el ejército. Puede que
ésta fuera una forma de sublimar la imposibilidad de representar el gran lider del
radicalismo liberal barcelonés, el ex-comandante de la milicia de la ciudad, José Costa,
uno de los dirigentes con mds calado entre las masas populares, preso desde febrero de
1822.

Para designar la figura del rey en la aleluya, Fernando VII, se utiliza una banda que
cruza su pecho. Este distintivo nos indicaria como los sectores populares reconocian al
monarca no por sus facciones sino por sus atuendos. Esta conclusion revela la tremenda
importancia que tuvo la litografia de Cardona (1823) a partir de un dibujo de Lacoma,®
donde el monarca se presentaba sin ninguno de los distintivos que daban fe de su
dignidad real. Esta fue la primera representacion del monarca burgués y burdcrata
alejado de las caracteristicas de la realeza de Antiguo Régimen. La litografia, pues, seria
un precedente de la posterior representacion en Francia del monarca Luis Felipe.

—1La dltima de las imégenes (imégenes 4 y 5) que analizaremos son las presentes
en un juego de naipes publicado por la imprenta de Simén Ardit en 1822, dedicado a

% Vega, Jesusa: Origen de la litografia en Esparia. Real Establecimiento litogridfico..., p. 72.
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la Junta de Comercio de Barcelona.” De todas las cartas de la baraja espaiola, nos
circunscribiremos al analisis de las mas significativas, sotas, caballos, reyes y los ases
de la baraja. Las cuatro sotas corresponden a los martires de la revolucidn espafiola.
Entre el martirologio liberal se escoge a los siguientes: Daoiz, Velarde, Lacy y Porlier.
Su eleccion condiciona la lectura del discurso politico liberal que se pretende difundir,
una lectura que explicitamente vincula la génesis del liberalismo con la lucha contra el
invasor francés. Otras posibles elecciones hubieran permitido enfatizar el caracter
liberal de los martires, como por ejemplo, si en lugar de los dos primeros se hubieran
escogido a alguno de los liberales muertos gloriosamente durante el sexenio absolutista,
como Acevedo, Sanchez Barbero, Mina... Si por el contrario, la finalidad hubiera sido
subrayar la lucha por la libertad a lo largo de la historia de Espaiia, probablemente fuera
mas coherente haber incluido dentro del grupo de martires a Comuneros o Aragoneses.
La glorificacién de la lucha contra el invasor francés aglutina a todo el conjunto del
liberalismo, pero la exaltacion de la lucha diluye la percepcion del proceso revoluciona-
rio desarrollado a posteriori. Por lo tanto, se minimizan los efectos de la Revolucion,
valorando simplemente el hecho puntual de la sublevacidon del pueblo de Madrid.

Los cuatro caballos de la baraja corresponden a los cuatro héroes del pronuncia-
miento de 1820. La representacion ecuestre de los héroes, evoca un tema clasico como
era el gobernante montando y dirigiendo 1a Nacion. La eleccion de los inmortales, los
cuatro cabecillas del Ejército de la Isla, parece 16gica, pero cabe tener presente que en
esas fechas ya era bien conocida la muerte de uno de ellos, y por lo tanto el grupo ya no
era completo. En consecuencia, el mantenimiento del cuarteto responderia a la voluntad
de mantener por encima de todo el espiritu del pronunciamiento de 1820, evitando toda
posible deriva revolucionaria con la consiguiente fractura social. Recordemos que de
los cuatro héroes dos eran fervientes defensores de posiciones moderadas, uno estaba
muerto y el otro, Riego, se encontraba en 1822 en el momento de maximo respaldo
popular, y en consecuencia, incluirlo con los otros cuatro era difuminar su liderazgo.
Inc¢luir a Riego en el grupo de los cuatro era olvidar su primacia al frente del movimien-
to exaltado y su liderazgo entre los sectores populares.

Los cuatro ases nos muestran los pilares en los que se sustentaba el liberalismo,
basicamente, la division de poderes. El as del palo de la Constitucién regiria el poder
legislativo. El as del palo de la Justicia preservaria el poder ejecutivo, y los otros dos
ases corresponderian el palo de la Fuerza, encarnado, por la milicia y el ejército, y por
ltimo, el del palo de la Unicn, que integraria al conjunto de la nacién espaiiola. Los
cuatro reyes son representados mediante leones coronados, cada uno de los cuatro
aludiendo a una de las ideas matrices del liberalismo, la Constitucién, la lucha contra

* Soldevila, Ferran: Historia dels Catalans, Vol. 5, Edicions Ariel, Barcelona, 1970, pp. 2536-2537.
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el despotismo y la esclavitud, la nueva legalidad constitucional (ejemplificada con el
codigo civil y €l codigo penal) y el Gltimo de ellos solicitaria 1a unién de toda la Nacion
para vencer a los privilegiados.

Todos los elementos citados nos acercan a una lectura del liberalismo muy cerrada
impidiendo cualquier posibilidad de apelar a principios universalistas que permitieran
una alternativa politica radical. La lectura politica es suficientemente conducida por el
autor de la baraja para no inducir a reinterpretaciones revolucionarias. Esta voluntad de

no desviarse del nuevo orden nacido con el régimen liberal pondr4 las bases de lo que
posteriormente fue ¢l liberalismo moderado.



Imagen 1: Litografia de Riego por G. Engelmann.
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Imagen 3: Aleluya de la Constitucion.






Imagen 5: Baraja de la constitucion (I1).



