Juan José MARCEN LETOSA, El manus-
crito de Matias Calvo. Memorias de
un monegrinodurante la Guerradela
Independencia, Mira Editores, Zara-
goza 2000 (209 pp.). Publicado conla
colaboracion del Ayuntamiento de
Lecifiena.

La que se cuenta en este libro es una
historia eminentemente local. Un oscuro
habitante de Lecifiena, Matias Calvo Muri-
Ho, hijo del médico del pueblo, estudiaba
en la Universidad de Zaragoza en marzo de
1808 cuando tuvo una destacada participa-
cién en un motin universitario en el que se
destruy6 un retrato de Godoy; dos meses
después se alistd en las milicias patridticas
que organizaron la defensa de la capital
aragonesa contra los franceses. Hasta prin-
cipios de 1809 particip6 en varias desastro-
sas operaciones bélicas en el entorno de
Zaragoza y en la comarca de su Lecifiena
natal, que concluyeron con la destruccién
y saqueo de un antiguo santuario, cuya
imagen de la Virgen fue azarosamente res-
catada de su total pérdida por el atemoriza-
do y errabundo Matias. El derrotado com-
batiente se refugié con sus paisanos y su
familia en el monte, alejado de la guerra
hasta que en 1811 decidi6 unirse a las gue-
rrillas aragonesas, luego integradas en el
poderoso ejército de Francisco Espoz y
Mina, dentro del que sirvi6 hasta el fin de
la contienda. Cuando el caudillo navarro se
pronuncié por la Constitucién en 1814,
Calvo permaneci6 al margen, pero el des-
prestigio que ante los nuevos ocupantes del
poderalcanzé a los antiguos guerrillerosde
Mina le afectd también a €l, que tuvo que
dejar su ambicién de hacer carrera militar
para retirarse de nuevo a Lecinena y llevar
alli una existencia maés apacible como

maestro de escuela, organista y pequeiio
hombre de negocios a escala local.

Todo eso es lo que Calvo consideraba
digno de contar de su vida, y seguramente
repitid esas aventuras de mocedad a todo el
que quisiera oirselas, hasta que en un mo-
mento indeterminado, posterior a 1840, se
aventurd a ponerlas por escrito en el breve
espacio de dieciocho paginas autGgrafas
que tituld Noticias, y todo cuanto ha ocu-
rrido durante la vida de Matias Calvo, que
nacio en 24 de febrero del afio 1792, es
decir, de aquellas cosas mds nobles que
hanvenido a la imaginacion al estamparlo
en este libro, para que asi sus hijos, como
demds que les sucedan a éstos lo tengan
por si para alguna cosa les pudiera conve-
nir. Este manuscrito ha venido pasando por
manos de sus sucesores hasta que ha sido
ahora por primera vez editado por otro ve-
cino de Lecifiena, Juan José Marcén Leto-
sa, médico de profesion y estudioso de te-
mas locales de su comarca natal.

El libro tiene varias partes. La primera
es una introduccién sobre el autor y su en-
torno geografico e histérico (pp. 19-33). La
segunda consiste en un minucioso comen-
tario sobre las memorias (pp. 35-150), a lo
largo del cual se van reproduciendo por
trozos en una redaccién alterada para ha-
cerla mas fluida y actual (la denomina
«adaptacién libre», p. 37); las explicacio-
nes que aporta Marcén son fundamental-
mente histéricas, las propias de un buen
conocedor de la comarca y época en que
transcurren las aventuras de Matias Calvo.
En tercer lugar, hay unos anexos con docu-
mentacién adicional sobre el autor (pp.
151-163). Por Gltimo figura el anélisis del
manuscrito y lo que es mucho més {itil, la
reproduccion fotografica y transcripcion
literal linea a linea del autdgrafo (pp. 165-
209). El esfuerzo de la edicién es, por con-
siguiente, muy exhaustivo para un texto tan
breve. Marcén ha documentado cada deta-
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lle de la biografia familiar y cada minimo
dato histérico del manuscrito. Ademas de
este estudio de primera mano, su comenta-
rio incluye mucho material complementa-
rio de historia regional y nacional, no siem-
pre justificado ante un piiblico especializa-
do, por superfluo y prolijo, pero sin duda si
orientado de forma divulgativa a unos lec-
tores del ambito local, al que parece ceifiir-
se con preferencia el autor (en ese sentido
van también las numerosas ilustraciones
del texto, con planos que reconstruyen las
acciones bélicas ocurridas en la zona o con
fotos del lugar).

Ya que la finalidad del libro es clara-
mente localista, no cabe pedirle mas, aun-
que desde la perspectiva de un estudioso de
la autobiografia como género literario no
puedo dejar de sefialar la persistencia en
este trabajo de las habituales carencias que
se detectan desde antiguo en el tratamiento
de tales escritos por parte de historiadores
de 4mbito local. Los comentarios sobre el
valor y contenido del texto son en ocasio-
nes de gran ingenuidad y en otros casos
caen en la sobreinterpretacion. Muchos de
los puntos que el editor cree necesario ex-
plicar, a menudo de forma algo rebuscada,
son aspectos basicos de una poética de la
autobiografia: por citar s6lo un ejemplo,
hablar con elogio de su padre y apenas
mencionar a su madre en el relato familiar
de apertura no indica que hubiera malas
relaciones entre Matias y ésta, como conje-
tura Marcén, sino que es el fiel reflejo de
una ideologia patriarcal, sisteméaticamente
representada de la misma manera en casi
todas las autobiografias de esta época. El
enfoque historicista hace que se desatienda
la estructuracién o la composicién literaria
del texto, y su naturaleza autobiografica.

El texto de Calvo estd inserto en la
tradicién de la autobiografia privada, fami-
liar o popular, en la 6rbita de lo que los
historiadores sociales denominan egodocu-
mentos, como las de Sebastia Casanovas,
Gabriel del Moral, Juan Caballero, etc.,
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aunque con menor entidad y peso. El cardc-
ter perecedero y humilde de la mayoria de
los testimonios de este tipo de escritura
autobiografica la hacen sumamente rara,
porque no suele conservarse ni sacarse a la
luz; en Espafia los ejemplos son escasos,
por lo que es muy de agradecer que se pre-
sente una nueva aportacion a ese caudal de
documentos de nuestro pasado, sobre todo
si el editor tiene el detalle de darnos el tex-
to integro y en reproduccion directa, dejan-
dolo al alcance de todos. También es valio-
so el testimonio en relacién a la Guerra de
la Independencia, que anda todavia falta de
nuevas fuentes que sin duda duermen en
archivos y bibliotecas piblicos y privados.
En ese sentido hay que reconocer a Marcén
el valor de su trabajo, que cumple plena-
mente los objetivos modestos que se pro-
pone, y convenir con €l en que «las peque-
fias historias son el alma de la Historia, y
también son historiadores los que conser-
van los recuerdos de sus abuelos» (p. 11).

Fernando DURAN LOPEZ

Guillermo CARNERO, Ignacio Javier
LOPEZ v Enrique RUBIO (coords.),
Ideas en sus paisajes. Homenaje al
profesor Russell P. Sebold, Universi-
dad de Alicante, Alicante 1999 (417

pp.).

La obra de Sebold es fundamental para
comprender importantes segmentos de los
estudios filolégicos sobre literatura espafio-
la de la segunda mitad del siglo XX. Si
tenemos en cuenta que este volumen colec-
tivo recoge una serie de articulos, que se
acercan a las lineas de investigacién del
susodicho trazando un peculiar paisaje, en
el que cada autor se queda con lo que le es
mas familiar, podemos deducir, ficilmente,
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que la lectura de este sentido homenaje nos
ofrece una visién completa y pormenoriza-
da de la propia obra del investigador.

Tras su magnifico curriculum académi-
co y bibliogréfico nos adentramos en el
corpus de textos criticos recopilados. De
recordar los aspectos del XVIII se encargan
Deacon, Gies, Dufour, Urzainqui, Garcia
Lara, Gonzélez Troyano y Pérez Magallén.
Mencién aparte merece el articulo de Rovi-
ra, dedicado al estudio del lector mejicano
del XVIII, sobre todo en lo referente a
Fray Gerundio de Campazas del padre Isla
(obra de la que el profesor Sebold ha re-
dactado varias ediciones criticas). Sobre
Cadalso, uno de los autores mas frecuentes
en los estudios del citado hispanista, escri-
ben Alvarez Barrientos, Dale, Martinez
Mata y Francois Lopez. Moratm y aspectos
como la fallida edicién del Guzmdn de Al-
farache o el caso de la amistad del autor
con Juan Antonio Melén son revisados por
Garcia Lara y Pérez Magallon respectiva-
mente. Los temas del Romanticismo son
recordados por Rubén Benitez, Iarocci,
Lozano Marco, Lama, Selimov (que tam-
bién comenta la prosa de Avellaneda y la
Poética de Luzan) y Rubio Cremades (es-
tudio detallado de E! pirata de Colombia
de Lopez Soler). El Realismo, y la figura
de Clarin (otro autor importante en su pro-
duccion bibliografica) aparecen de lamano
de Bonet, Gullon, Fernandez Cifuentes y
Herrero. Un articulo de Guillermo Carnero,
dedicado al uso de la vanguardia en los
comienzos del siglo XX, cierra este primer
grupo de colaboraciones mas cercanas a los
parametros en los que Sebold ha desarro-
llado gran parte de su extensa bibliografia.

Proseguimos comentando el resto de
los textos, un tanto apartados de las direc-
trices que podria marcar el homenajeado,
pero no por ello menos interesantes. Cita-
mos en este Gltimo grupo a Armistead (so-
bre el descubrimiento de un nuevo roman-
ce sefard{), Dowling (sobre Pedro de Esta-
la), Garcia Castaifieda (hispanistas america-
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nos en la época fernandina), Andioc (el
mensaje preliberal de Dosia Maria Pache-
co, obra de Garcia Malo), Aguilar Pifial (la
biblioteca de Trigueros), Marina Mayoral
(sobre el misterioso Alberto al que la poeti-
sa romantica Carolina Coronado dedicaba
sus creaciones), Rico (con un soneto), Es-
cobar (El Duende satirico del dia y €l co-
mienzo de El Parnasillo), Romero Tobar
(sobre la estancia en nuestro pais de Mada-
me de Staél), Ayala (sobre una réplica al
Manual de Madrid de Mesonero Roma-
nos), Glendinning (los cambios en los gé-
neros pictéricos de la época de Goya) o,
finalmente, el estudio de la imitacién del
Quijote Don Papis de Bobadilla, de Rafael
José de Crespo, que hace Alvarez de Mi-
randa. Todos estos investigadores aportan
nuevas ideas sobre autores u obras menos
conocidas, siguiendo asi el camino iniciado
hace muchos afios por el eminente hispa-
nista norteamericano al que ahora se le rin-
de un merecido reconocimiento.

David LOPEZ PEREZ

Francisco SALAS SALGADO, Humanistas
canarios delos siglos XVI a XIX, Ser-
vicio de Publicaciones de la Universi-
dad de la Laguna (Estudios y Ensa-
yos. Filologia, 2), La Laguna 1999 (2
vols.: 298 / 459 pp.). Prologo de José
Maria Maestre Maestre.

En un campo de investigacién todavia
relativamente nuevo como es el del Huma-
nismo latino en Espaiia, dos tipos de traba-
jos siguen siendo necesarios y urgentes: la
realizacién de catdlogos bio-bibliogréficos
que recopilen y divulguen la produccién
existente, y la edicién y traduccién de las
obras. Por eso, este catidlogo de humanistas
canarios realizado por el profesor Salas
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Salgado, experto estudioso del Humanismo
y, en particular, del dieciochesco, sélo pue-
de merecer la més calurosa bienvenida.

La obra, dividida en dos tomos, consta
de una primera parte de carcter introduc-
torio, donde el autor estudia, muy oportu-
namente, las circunstancias histéricas y
literarias que rodearon al Humanismo ca-
nario, y de una segunda que constituye el
catdlogo en si. El orden cronolégico que
impera tanto en el estudio histérico-litera-
rio como en el catilogo, hacen cdmoda y
sencilla la consulta de datos concretos de
un siglo determinado y, al mismo tiempo,
permite seguir con claridad la evolucién
del movimiento humanistico en Canarias
desde sus origenes, alld en el quinientos,
hasta su declive decimonénico.

Como decia, en el primer tomo, el autor
se centra en describir el contexto histérico-
literario en el que se desarrollé el humanis-
mo insular. La primera parte de este estu-
dio es un anélisis detallado y bien trazado
de la ensefanza de la lengua latina en las
Islas, donde el autor describe los centros
educativos que se fundaron —distinguien-
do entre los conventuales y no conventua-
les—, los métodos de ensefianza, los ma-
nuales utilizados, los profesores contrata-
dos etc, a lo largo de esos cuatro siglos. En
la segunda parte, estrictamente literaria y
dividida en dos capitulos, se estudia en
primer lugar la produccién humanistica
latina de cada siglo, clasificindola por gé-
neros literarios, de un lado, los prosisticos
y, de otro, los poéticos. En el segundo capi-
tulo se aborda la produccién humanistica
en castellano, constituida por traducciones,
manuales de gramatica y métodos de ense-
fanza.

El catalogo, que ocupa el tomo segun-
do, retine a todos los autores nacidos en las
Islas en el periodo fijado, vivieran o no
después en ellas. Se organiza segtn un cri-
terio cronolégico, fundado en la fecha de
nacimiento de los humanistas, y dentro de
cada siglo los autores se ordenan alfabéti-

Cuad, 1l. Rom., 9 (2001)

camente. Cada entrada consta de tres apar-
tados: el primero recoge las Fuentes, esto
es, los trabajos dedicados a la vida y obra
del humanista estudiado; sigue una Biogra-
fia del autor y, tras ella, la Bibliografia,
capitulo fundamental del catalogo. En ella
se incluyen toda la produccién humanistica
del autor con el siguiente orden: primero,
la latina; después, la castellana; luego, en
caso de haberla, la escrita en griego; y, por
dltimo, bajo el epigrafe Dubia opera, las
obras de las que s6lo hay referencias indi-
rectas y se desconoce la lengua en que fue-
ron escritas. En cada uno de estos aparta-
dos se enumeran en primer lugar los ma-
nuscritos, seguidos de impresos y alia ope-
ra, que son obras de las que se tienen Gni-
camente noticias indirectas y poco precisas.
Tras los autores decimondénicos se afade
un apéndice final, titulado Opera anonyma
et incertae originis, donde se recogen
obras cuya autoria y fecha de composicién
son inseguras. Por tltimo, un indice analiti-
co completa la obra. Esta obra es, pues,
una fuente valiosisima para el conocimien-
to de la produccién humanistica latina en
Canarias, por la enorme cantidad de datos
e informacién que aporta, si bien en ella su
autor ha decidido no incluir ni la produc-
cién epigréfica, ni a José de Anchieta, hu-
manista que considera que ha sido y estd
siendo objeto de numerosos estudios.

Si una idea se repite a lo largo de las
paginas del libro es que, sin duda, fue el
XVI el saeculum aureum del Humanismo
insular. Si en el quinientos —cuando las
Islas Canarias apenas habian sido conquis-
tadas por Castilla— y en el siglo siguiente
la produccién humanistica fue escasa y
reducida, y el XIX, por su parte, supuso el
ocaso de las letras latinas, el Siglo de las
Luces representé €l momento algido del
movimiento humanistico en suelo insular.
Se produjo, en efecto, en esta centuria, una
eclosidn de obras escritas en latin y fue
también entonces cuando se cultivé una
mayor variedad de géneros, tanto en prosa



Cuad. Il. Rom., 9 (2001)

como en verso. Asi, se cuentan entre los
escritos en prosa, obras religiosas, censu-
1as, dedicatorias, orationes, cuadernos es-
colares y de retdrica, anotaciones biografi-
cas e histéricas, prosa epistolar y trabajos
escolares (theses) —;por qué no incluye
Salas en su estudio literario el género auto-
biogréfico, cuando si recoge en el catalogo
la autobiografia latina de Juan de Iriar-
te?—; entre las obras en verso, poesia reli-
giosa, laudatoria, de circunstancias, maca-
rrénica y epigramética. También son abun-
dantes las obras de recepcién de las len-
guas clasicas, como son traducciones, pla-
nes de enseiianza y gramaticas latinas; de
hecho, las obras citadas de estos géneros se
encuadran la gran mayoria en el siglo
XVHI y solo algunas en el XIX; ninguna,
sin embargo, en las centurias anteriores. Lo
dicho hasta ahora queda corroborado porel
hecho de que la némina de humanistas del
setecientos, con Juan y Tomas de Iriarte a
la cabeza, asciende a cincuenta y tres, fren-
te a los nueve, diecisiete y veintiséis, que
se cuentan en los siglos XVI, XVII y XIX,
respectivamente. Ademds, este apogeo hu-
manistico estuvo arropado por la creacién
en Canarias, en estos afios, de centros de
enseiflanza superior, como fueron la Uni-
versidad literaria de San Agustin y el Semi-
nario Conciliar de las Palmas, y de espa-
cios intelectuales muy propios de la época,
como la Real Sociedad Econémica de Ami-
gos del Pais de Tenerife. Todo ello queda
perfectamente expuesto y explicado por el
autor del libro,

Ahora bien, si el quinientos fue la épo-
ca dorada del Renacimiento en Espana, el
testigo en Canarias lo tomd el XVIII. En el
siglo XVI, las Islas Afortunadas se acaba-
ban de incorporar a la corona de Castilla y,
de su mano, a la cultura europea y, por
ello, no ofrecian el terreno apropiado para
el desarrollo pleno del Humanismo rena-
centista. Tuvieron que esperar, pues, a la
llegada del Siglo Ilustrado, donde se dieron
ademads otros factores que favorecieron la
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eclosion humanista y que Salas desgranaen
distintas paginas del tomo primero. Ese
apogeo del Humanismo dieciochesco, que
no se da sélo en Canarias, como el propio
Salas sefiala (t. I, p. 223, n. 113) tiene mu-
cho que ver, a mi juicio, con la intima rela-
cién que existi6 entre el Renacimiento y la
Ilustracién en Espaiia, y que se basaba, so-
bre todo, en que los hombres del XVIII
volvieron su mirada al Renacimiento del
XVI para fundar en él su propia andadura
intelectual. Echo de menos que Salas, que
si trata este factor al analizar la poesia reli-
giosa del XVIII, no lo aborde mas deteni-
damente cuando explica las causas genera-
les que hicieron al setecientos la época do-
rada del Humanismo canario, causas que,
por otra parte, estudia en profundidad.

Pero hecha esta observacién, sélo me
quedan palabras de elogio, pues este libro
de Francisco Salas se erige, sin duda, como
una obra de referencia imprescindible. Im-
prescindible para el estudio del Humanis-
mo en Canarias y, por ende, en Espaiia, ¢
imprescindible para un conocimiento mas
certero del siglo XVIII espaiiol.

Carmen RAMOS SANTANA

Isabel MORALES SANCHEZ, La novela
como género. Tradicién y renovacion
en la teoria literaria espafiola del siglo
XIX, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, Cadiz 2000
(201 pp.).

Constituye este trabajo una valiosa
aportacién a los estudios de Teoria de la
Literatura, abordando cuestiones esenciales
en torno a las obras pertenecientes al géne-
ro narrativo. Su autora enfoca la investiga-
ci6n desde una doble perspectiva: pasado y
renovacion de la novela. De esta manera
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nos ofrece una visién profunda y amplia de
la novela en la Espaifia del siglo XIX, época
en la que este género empieza a cobrar gran
importancia tanto en el plano de la teoria
como de la creacién y es, ademds, ese mo-
mento el que marca su posterior desarrollo.

Es, a nuestro juicio, un trabajo fruto de
unarigurosa investigacion, enriquecido con
constantes aclaraciones que nos ofrece en
notas a pie de pagina y una exhaustiva bi-
bliografia al final. A ello hay que anadirle
la claridad de su estructuracién en tres par-
tes perfectamente delimitadas y a su vez
complementarias.

Se analiza en la primera parte el con-
texto ideol6gico y cultural espaiiol. Se de-
tiene en el estudio de las teorias sobre el
género provenientes de la época neoclési-
ca, que sirven de punto de partida para
mostrar el panorama reinante en torno a la
novela en el siglo XIX. Ademis, se trata un
aspecto de gran interés como es la influen-
cia de los diferentes sistemas ideolégicos y
estéticos (sensualismo, sentimentalismo,
espiritualismo ecléctico...), que se extien-
den por Europa, y que suscitan en Espana
un ambiente de polémicas propio de una
época de cambios en la que se van abando-
nando los gustos romdanticos y se camina
hacia el Realismo y el Naturalismo. Tam-
bién estudia, con atencidn, el desarrollo
experimentado por la novela gracias a la
gran afluencia de obras procedentes del
extranjero. Concluye esta primera parte con
el andlisis del papel que desempeiiaron los
manuales de preceptivas literarias en la
ensefianza —desde los presupuestos de la
metodologia proveniente de la filosofia
krausista—, asi como de las caracteristicas
de estos manuales en cuanto a la organiza-
cién de los géneros literarios.

La segunda parte estd centrada en un
problema de tan gran importancia como es
la delimitacion de la novela como género
literario. Parte de la idea de que hasta el
siglo XIX la novela se considera como un
género de segunda categoria, con una débil
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base tedrica. Es entonces cuando se em-
prende la tarea de sistematizar sus limites.
Analiza detalladamente c6mo estos inten-
tos de delimitacién dieron lugar a diferen-
tes posturas que se reflejan en las precepti-
vas, comenzando con las teorias que consi-
deran a la novela como perteneciente al
género épico, senalando la influencia de la
obra de Hegel Las Lecciones de Estética.
Hace referencia, en segundo lugar, a las
teorfas que ponen de relieve las vinculacio-
nes existentes entre la novela y la historia,
y, finalmente, a las teorias que se centran
en los aspectos de la utilidad y finalidad
del género. Aborda también la caracteriza-
cion del género novelistico y sus diferen-
cias con otros géneros.

La dltima parte ofrece una vision histé-
rica de la novela, deteniéndose en la clasi-
ficacion de sus diferentes tipos, buscando
los origenes y la transformacién del género
en los tratados de Retérica y Poética. Con-
cluye con un apartado dedicado a la histo-
ria de la novela en ediciones posteriores a
1850 que incluye un interesante estudio de
las obras y autores que aparecen mas cita-
dos en los manuales de preceptiva, especi-
ficando las diversas formas de novela; his-
torica, de costumbres, psicoldgica, social,
didactica, cientifica y filosdfica.

Pensamos que Isabel Morales en La
Novela como Género realiza un estudio
fundamental que abre nuevas perspectivas
para el conocimiento de la novela. Estamos
ante una obra que nos muestra la intima
relacién de los manuales de preceptiva lite-
raria con el contexto ideoldgico, politico y
social en que vieron la luz, y que, asimis-
mo, pone de manifiesto la constante revi-
sién a que se somete la caracterizacion de
este género, que rompe con esquemas de
épocas anteriores. La Novela como Género
nos hace considerar que se inicia en el si-
glo XIX una nueva manera de concebir la
obra literaria.

Maria José RODRIGO DELGADO
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Maria Jestis LORENZO MODIA, Literatu-
ra femenina inglesa del siglo XVIII,
Servicio de Publicacions, Universida-
de da Coruna (Monografias, 57), La
Coruia 1998 (280 pp.).

En 1753 Samuel Johnson, una de las
figuras mas singulares y polémicas del si-
glo XVIII inglés, se lamentaba de la multi-
tud de mujeres escritoras, «Amazons of the
pen», que invadian la escena literaria ingle-
sa. A pesar de la perplejidad y contrariedad
presentes en las palabras de Johnson, éste
no hace mas que poner de relieve uno de
los acontecimientos, a mi juicio, més inte-
resantes y controvertidos del contexto cul-
tural de la Inglaterra ilustrada: la profesio-
nalizacién de las mujeres como escritoras.
En efecto, a lo largo del siglo XVIII la ma-
yoria de las novelas publicadas en Inglate-
1ra poseen autoria femenina. Asi por ejem-
plo se calcula que en el dltimo cuarto de
siglo las mujeres publicaron alrededor de
dos mil novelas. Es, en este sentido, sor-
prendente cuanto menos que hasta hace
poco tiempo cualquier manual de historia
de la literatura de la época sélo incluyera
los nombres de cuatro hombres (Samuel
Richardson, Henry Fielding, Tobias Smo-
llet y Laurence Sterne) como maximos ex-
ponentes de la novela ilustrada inglesa.
Afortunadamente, en los idltimos treinta
aios gracias, principalmente, a la critica
literaria feminista, se ha revalorizado el
papel de la mujer en la literatura en general
y en ¢l siglo XVIII inglés en particular.
Fruto de este nuevo interés ha sido la pu-
blicacién de numerosos estudios dedicados
a las autoras de esta época, asi como la
reedicion de muchas de sus novelas a cargo
de editoriales como Pandora, Virago, etc.
En este sentido, la presente investigacién
en torno a la literatura femenina inglesa del
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siglo XVIII realizada por la Dra. Lorenzo
Modia se enmarca en esta linea.

El objeto del estudio de la Dra. Loren-
zo es el anlisis de la narrativa sentimental
de cuatro de las escritoras inglesas mas
influyentes entre los afios 1719 y 1767:
Mary Davys, Eliza Haywood, Sarah Fiel-
ding y Frances Sheridan. Cabe de alguna
forma lamentar que la autora de este traba-
jo no ampliase el estudio de la narrativa
femenina inglesa hasta finales de siglo, ya
que es especialmente en el tiltimo cuarto
cuando ésta se consolida con la ficcidn de
autoras como Elizabeth Inchbald, Frances
Burney, Mary Wollstonecraft o Mariah Ed-
geworth.

En su anilisis de 1a novela sentimental
femenina del siglo XVIII la autora comien-
za, de manera muy acertada a mi entender,
revisando el concepto de novela existente
en la época, asi como su relacién con otras
narraciones que bajo los términos de Ais-
tory, secret history, romance, life, o me-
moir coexistieron como sub/géneros litera-
rios. Asimismo se establece la diferencia
entre 1o que se ha venido a denominar no-
vel of sensibility y sentimental novel. Para
la autora la novela sentimental, escrita
principalmente a mediados de sigloy de la
que participan las escritoras objeto de este
estudio, se «centra primordialmente en los
problemas que les acarrea a las mujeres el
enamoramiento» mientras que lanovela de
la sensibilidad, con publicacién posterior,
y con representantes como Samuel Sterne
o Henry Mackenzie, «explora los senti-
mientos humanos atendiendo a larespuesta
del individuo a los estimulos externos de
toda indole, y no centradas exclusivamente
en ¢l cortejo amoroso».

En un segundo capitulo se analiza muy
brevemente el contexto histdrico-cultura!
en el que se desarrolla la narrativa senti
mental y del cual se destaca la consolida
cion de la clase burguesa a la vez que un
mayor interés en torno a cuestiones identi-
tarias, es decir, al individuo. Por otra parte,
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en lo que respecta a la poética de la ficcién
sentimental de Davis, Haywood, Fielding y
Sheridan, la Dra. Lorenzo Modia con in-
tencién de mostrarnos la teorfa literaria en
la que se basan estas escritoras, analiza uno
de los aspectos menos estudiados a la vez
que interesantes en la narrativa del XVIII,
me refiero a los prefacios y declaraciones
de las autoras. En este aspecto debemos
destacar que tanto Davis como Haywood,
Fielding y Sheridan defienden, en mayor o
menor medida, como caracteristica esencial
de sus textos de ficcién la verosimilitud, es
decir, «relatos que imitan la realidad de
forma verosimil y que contienen elementos
de ficcién». Asimismo todas comparten la
idea de que la funcién de sus narrativas es
principalmente moralizante aunque no de-
jen de participar de la maxima docere et
delectare.

Por otra parte, la tiltima seccidn de este
libro esta dedicada tanto a la tematica co-
mo a los distintos aspectos formales que
presenta la literatura femenina del diecio-
cho inglés, aqui es importante resaltar la
idea de que los personajes femeninos con-
forman el eje central en la ficcion de estas
escritoras, es decir, estamos hablando de
una literatura escrita por y para las mujeres
de la época. En este sentido, la Dra. Loren-
zo analiza fundamentalmente tres lineas
tematicas en las novelas de las autoras
mencionadas: la cuestién de la libertad fe-
menina y, como consecuencia, su afiorada
emancipacion, larelacién entre los géneros
y los diferentes procesos para alcanzar la
igualdad entre mujeres y hombres y, final-
mente, la educacién como factor clave en
la evolucién de las mujeres y por ende de
toda la sociedad. Por Gltimo, en el analisis
de los aspectos formales de esta ficcion
sentimental la Dra. Lorenzo apunta que «si
bien este tipo de literatura no se caracteriza
por las innovaciones técnicas que presenta,
es un claro exponente de la evolucién de la
narrativa en la novela dieciochesca».

El presente estudio acerca de la ficcién
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de algunas de las autoras mas relevantes de
la literatura femenina del dieciocho inglés
nos ofrece una imagen muy acertada de
como las mujeres inglesas eran vistas por
sus coetaneos, de codmo ellas mismas se
percibian en un mundo como el literario
que, en aquellos momentos, se conformaba
como un espacio extraio y ajeno y, final-
mente, de como Mary Davis, Eliza Hay-
wood, Sarah Fielding y Frances Sheridan
contribuyeron con sus textos a la
consolidacién del emergente género de la
novela.

Asuncion ARAGON VARO

Amedeo LEPORE, Mercato e impresa in
Europa.L’azienda Gonzilezde la Sie-
rra nel commercio gaditano tra XVIII
e XIX secolo, Cacucci Editor, Bari
2000 (429 pp.).

La obra de Amedeo Lepore, sobre la
empresa «Gonzélez de la Sierra», es opor-
tuna y bienvenida, ya que aporta un estudio
exhaustivo de su andadura desde sus ini-
cios hasta bien entrada la segunda mitad
del siglo XIX, incluyendo documentacion
mercantil a ella perteneciente. Y resulta de
gran interés por cuanto esa documentacién,
de 4mbito privado, las méas de las veces o
no se conserva, o permanece dormida a la
espera de ser analizada por los investigado-
res. Por esta razén, cuando aparece un tra-
bajo como el de Lepore la comunidad cien-
tifica se congratula por ello.

La creacién de la compaiiia estaba es-
trechamente ligada a la emigracién monta-
fiesa a Cadiz, ya que Juan de Agiiera, su
fundador, procedia de Cerrazo en Santan-
der. La razbén social era «Almacén de
Agilera» y se trataba en realidad de una
tienda de comestibles, como tantas otras
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que estaban en manos de montafieses. Pro-
bablemente, Agilera no imaginaba que
aquella modesta tienda iba a ser el punto de
partida de un negocio de gran envergadura,
que se prolongaria mas alla del Setecientos
hasta llegar a la actualidad.

A su muerte le sucedera su hijo, quien
ampliaria sus actividades mercantiles ha-
ciendo una incursién en la compraventa de
caldos jerezanos, con no demasiado éxito
en principio. Amedeo Lepore realiza un
estudio inteligente estableciendo paralelis-
mos entre la trayectoria de la compaiiia y
su entorno, entre 10s propios acontecimien-
tos que se estaban desarrollando y su in-
fluencia en la marcha de los negocios, in-
formandonos de las directrices y nuevos
rumbaos con que se enfrentaban a los vien-
tos cambiantes.

Entre 1746y 1778, nuevamente dilatara
sus horizontes al efectuar un traslado al
area de la Real Muralla. En 1766, se asoci6
con su primo Joseph Gonzilez de la Sierra
y con Joseph de Ydoeta, todos ellos de pro-
cedencia santanderina. El objetivo era la
gestion de dos tiendas de alimentacién con
un fondo de 56.970 reales de velldn, parti-
cipando Agiiero en la mitad y los otros en
una cuarta parte cada uno.

Su capital aumentd en el periodo en
que la ciudad gaditana experimentaba su
mayor crecimiento, esto es, entre 1775 y
1801. Y como senala Lepore, en los alti-
mos veinte afios del siglo XVIII 1a empresa
era el niicleo de una red comercial consti-
tuida, fundamentalmente, por el comercio
de géneros alimentarios, ya en tienda ya en
tabernas. En estos anos se da un salto cua-
litativo, y el pequefio negocio familiar, de
carécter local, paso a ser una empresa co-
mercial de medianas dimensiones presente
en las ciudades del 4rea de la Bahia. Y es
que en este periodo no hard sino experi-
mentar un crecimiento constante de sus
ingresos; y ello, sin cambiar la naturaleza
de la actividad comercial que seguia siendo
la distribucién y venta, a escala local, de
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comestibles tanto de la localidad como de
bienes de ultramar. Por otra parte, sus in-
versiones en el mercado vinicola y oleicola
dimanaban de sus contactos con el comer-
cio internacional, que demandaba estos
productos.

Entre 1808 y 1840, en medio de una
crisis que afectd al comercio gaditano por
el conflicto que se estaba viviendo, la em-
presa sufrié un freno en sus actividades, no
sdlo de caracter econdémico sino también
en sus aspectos organizativos y de gestion.
Cuando la contienda finaliza, Ia actividad
de la sociedad continuaba en crisis, acen-
tuada con el proceso de emancipaci6n co-
lonial que determiné una seria reestructu-
racion de toda la economia gaditana. Como
sefiala Lepore, la empresa va a reempren-
der su camino intensificando sus activida-
des, tanto internas como internacionales.

La empresa fundada por Agiiero, como
por otra parte era habitual en la época, se
caracterizaba por la existencia de una clara
endogamia que afectaba no sélo a la tradi-
cién familiar, sino también a los fuertes
vinculos de paisanaje de su Santander na-
tal, entendiendo, probablemente, que de
esa forma s€ salvaguardaban mejor los pro-
pios intereses. Sea como fuere, el valor del
capital habria de triplicarse con creces a lo
largo de este periodo. En 1840, cuando el
nombre de la empresa pasa de ser «Alma-
cén de Agiiero» a «Almacén de Sierra y
cia.» sus actividades se multiplicaron, lle-
gando incluso a formar un holding que,
aunque no revestia grandes dimensiones,
era atipico en su género.

Entre 1840 y 1870, la empresa da un
paso cualitativo hacia una mayor implica-
cién en el comercio internacional, con una
presencia permanente en los centros princi-
pales del orbe con los cuales Cadiz tenia
estrechas relaciones. Para ello, tal y como
nos informa Lepore, la sociedad ampli6 sus
estrategias asumiendo diversas participa-
ciones en otras muchas iniciativas de dis-
tribucidn e intercambio; si bien mantenien-
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do la raiz primigenia de su actividad, cual
era la adquisicidn, distribucién y venta de
productos ultramarinos. En 1840, la socie-
dad «De la Sierra y cfa.» se disuelve y se
convierte en «Francisco Gonzilez de la
Sierra y cfa.», con una gestién méas perso-
nalizada en lafigura de Francisco Gonzilez
de la Sierra.

Lepore nos ofrece una visién, a partir
de ese momento, de tres décadas de floreci-
miento y prosperidad. Su muerte significd
el comienzo del fin de una politica de ex-
pansién comercial, y la pérdida definitiva
del papel directivo por parte de la familia
de origen cantabro, tomando un nuevo
rumbo en los afios sucesivos mas delimita-
do y con una orientacién mas regional.

En este trabajo Amedeo Lepore deja
claro que la empresa se comporta del mis-
mo modo que el resto de la burguesia gadi-
tana, corroborando lo que ya sefialara Al-
berto Ramos Santana en el sentido de que,
en Céadiz, este colectivo mantuvo unas co-
tas nada desdefables de dinamismo. Y es
que como este autor gaditano indica con
gran clarividencia en sus obras (especial-
mente Cddiz en el siglo XIX, de ciudad
soberana a capital de provincia y La bur-
guesia gaditana en la época isabelina),
dicha burguesia se caracteriz6 por que sus
inversiones se dirigfan hacia la compra de
bienes inmuebles, pero ello no fue ébice
para que al mismo tiempo se produjesen
otro tipo de inversiones mdas dindmicas.

En definitiva, Amedeo Lepore hace una
gran contribucién al conocimiento del co-
lectivo mercantil gaditano, con la impor-
tancia que supone aportar documentacidn
contable, que como todos sabemos no es
facil de encontrar. Con su analisis se pone
de manifiesto, una vez mas, que la crisis
que afect6 a Cadiz en 1866, con la pérdida
de las colonias y la falta de un mercado
alternativo, asf como por la propia situa-
cién de la ciudad —confinada en unos li-
mites geograficos imposibles de prolon-
gar—, no supuso la desidia de sus elemen-
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tos mercantiles, sino que se dio un esfuerzo
por parte de este colectivo para amoldarse
a las nuevas condiciones. Algunas empre-
sas se quedaron en el intento, pero otras
salieron a flote tras un flexible e inteligente
esfuerzo de adaptacidn, sobreviviendo in-
cluso a la decadencia del dltimo decenio
del Ochocientos que, como sabemos, des-
pojo definitivamente a Cédiz de su papel
de emporio comercial y de foco de una im-
portante y cosmopolita burguesia mercan-
til, para convertirla en una mera capital
més de provincia. Esto, como Amedeo Le-
pore ha investigado, es lo que aconteci6
con la empresa de Gonzalez de la Sierra,
cuyo esfuerzo para avenirse a las circuns-
tancias permitio que perdurase, a través del
tiempo, hasta la actualidad.

Nélida GARCIA FERNANDEZ

Juan Ignacio GONZALEZ DEL CASTILLO,
Sainetes, Catedra Adolfo de Castro,
Fundacién Municipal de Cultura,
Ayuntamiento de Cadiz, Cidiz 2000
(419 pp.). Edicién de Alberto Gonza-
lezTroyano, Alberto Romero Ferrer,
Marieta Cantos Casenave y Fernan-
do Durén Lépez.

La justificacién de un determinado es-
fuerzo editorial es, en muchos casos, tarea
dificil a la par que simple. Todo un tropel
de poetas, dramaturgos y prosistas de los
siglos pasados podria ser merecedor de una
edici6n moderna con el simple pretexto de
conservar el patrimonio cultural, a pesar
de no entrar en los cénones de calidad de
sus contemporaneos o en los nuestros pro-
pios. Intencién encomiable en si misma
pero que en ocasiones puede resultar un
tanto forzada, nos sugiere la transmisién
ininterrumpida de un legado cuyo signifi-
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cado no acertamos a desentrafiar y cuya
recuperacion puede llegar a parecer innece-
saria. El teatro breve es uno de esos géne-
ros por los que, hasta hace relativamente
poco tiempo, la mirada de los fil6logos
pasaba de largo al tratarse de un género
«menor», para los que la Historia de la Li-
teratura habia reservado un puesto secun-
dario.

Los sainetes de Juan Ignacio Gonzalez
de Castillo siempre habian pasado un tanto
desapercibidos fuera de su entorno local al
haber estado relegados a un segundo plano,
ala sombra del sainetero madrileio Ramén
de la Cruz. Contemplando este tGltimo caso
de dramaturgo popular, resulta innegable
la importancia de una edicién moderna y
accesible para la difusién y para el propio
status de un determinado autor. El presente
libro parece haber sido compuesto con esta
idea muy presente, y con la conciencia de
estar completando uno de los ciclos que el
emergente interés por el teatro breve y el
género chico habia iniciado: ¢l estudio de
la literatura popular y de su significado en
un panorama literario, histdrico y social
amplio.

El libro pretende ser una antologia lo
mis representativa posible de la produc-
cidn del sainetero, acompafiada de notas al
texto, un itil glosario, bibliografia y tres
estudios introductorios. En el primero de
ellos se esbozan algunosrasgos del conflic-
to fundamental al que se tiene que enfren-
tar Gonzédlez del Castillo: retratar en sus
sainetes un conflicto entre lo nuevo y lo
viejo que, en el Gltimo cuarto del siglo
XVIII, aun no habia tomado dimensiones
tragicas, y tan solo se perfilaba como una
pugna a menudo estética, de formas exter-
nas, entre o que ya empezaban a ser «cla-
ses» sociales. Esa «ambivalencia de Gon-
zalez del Castillo ante la modernidads, sa-
tirizando tanto las nuevas modas como la a
veces «ridicula oposicién a ellas» esta inti-
mamente ligada al retrato de formas de so-
ciabilidad nacientes (y por ende conflicti-
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vas) en las que a menudo la critica viene
dada por la contraposicién de estas, la
irrupcién de un majo en un café o en una
tertulia literaria y su ruptura de las
convenciones sociales y lingiiisticas. Am-
bos partidos, el de los majos y los petime-
tres es susceptible de critica si bien «se
evidencia una cierta acritud en la censura a
los vicios de la aristocracia», como se sefia-
la en el tercer apartado, que podria ganarse
el favor del piblico. El segundo articulo de
esta introduccion (tal vez el ms literario)
ubica a Gonzalez del Castillo en la historia
de la literatura y en la del teatro breve, ana-
lizando la fortuna editorial de los sainetes,
sus tipos, sus lineas teméticas, sus recur-
sos, su estilo y sus representaciones.

La seleccidn antoldgica incluye quince
sainetes y busca una visién panordmica en
la que aglutinar sus caracteristicas y su di-
versidad. Ambientes como el café de Ca-
diz, la casa vecinal o la fiesta de los toros
parecen dirigidos precisamente al piblico
heterogéneo del que se nos habla en la in-
troduccibn, y presuponen una cercania en-
tre ambos bandos, una coexistencia que
explica la propia ambivalencia de este tea-
tro de majos, cafés, petimetres y tabernas.
De hecho, las representaciones de estas
pequeiias piezas parecian caricaturizar sos
nuevos tipos (el majo, la currutaca, el peti-
metre...) y espacios (la tertulia) que, a su
vez, tenian su primera manifestacion litera-
ria a través de los sainetes y la prensa.

Las formas de diversién populares nos
acercan al gusto de este piblico, numeroso
y mero receptor de la obra literaria. Estas
piezas, por su vocacién de transmitir un
ambiente contemporaneo y familiar mere-
cedor de la simpatia y el reconocimiento de
la audiencia, también nos informa de pe-
quenos rasgos de la vida privada de la épo-
ca con los que es posible reconstruir todo
un mapa de la mentalidades dieciochescas.
El concepto del amor, de las relaciones
sociales, del trabajo, el humor, la amistad...
son coordenadas que nos vienen perfecta-
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mente senaladas en estos sainetes y tienen
el gran valor de acercarnos unas formas de
vivir y sentir anteriores, diferentes pero
emparentadas con las nuestras, que correc-
tamente lefidas nos ayudan a relativizar
nuestras propias verdades. Estos sainetes
son también, por el conflicto que represen-
tan, un valioso testimonio de las nociones
de identidad en unos afios previos a la efu-
sién romantica, en los que ya comenzaban
a escindirse diferentes conceptos de Espa-
fia.

Daniel MUROZ SEMPERE

Leandro FERNANDEZ DE MORATIN, La
comedia nueva o el café. Edicién, in-
troducciény notas de Joaquin Alvarez
Barrientos. Con orientaciones para el
montaje de José Luis Alonso de San-
tos, Biblioteca Nueva (jArriba el te-
Ién!, 12), Madrid 2000 (141 pp.).

La irrupcién de La comedia nueva o el
café (estrenada a principios de 1792) no
s6lo vino a suponer una sétira feroz contra
el abigarrado y excesivo mundo escénico
espafiol, hijo bastardo de los més exagera-
dos colmos del teatro ureo y el auto sacra-
mental m4s artificioso, sino una clara pro-
puesta, con una pulcritud asombrosa y unas
formas diametralmente opuestas a los mo-
dos teatrales del momento, de cédmo el
mundo ilustrado en general y Moratin en
particular habfan de comenzar de una vez
por todas en Espaia a escribir teatro. El
adjetivo «nuevo» del titulo era, efectiva-
mente, mucho méas que una mera alusién
argumental.

Incluir pues este titulo en la coleccién
«jArriba el telon!», dirigida por el profesor
Andrés Amor6s, orientada especialmente
para jévenes y estudiantes, era eleccién
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acertada, como acertado era encargar su
pequefia edicion a Joaquin Alvarez
Barrientos (CSIC) gran conocedor del tea-
tro popular y pudiente estudioso de la lite-
ratura dieciochesca. Asi, tras hacer un bre-
ve ¢ ilustrativo repaso por la biografia mo-
ratiniana, se detiene a reflexionar sobre las
aportaciones de su teatro relaciondndolo
con «la cadena que desde los tiempos de
Cervantes buscaba la naturalidad entendida
como clasicismo» (p. 14). Esta naturalidad
no podia suceder sin basarse,
principalmente, en el uso de la prosa como
lenguaje dramitico (en la época cuestién
controvertida). Asf lograba Moratin un do-
ble objetivo: por un lado conseguia el efec-
to de ilusién escénica verosimil (a esto
contribuirfan en importante medida otros
factores como el escrupuloso respeto a las
reglas de las unidades o la credibilidad de
la accion y los personajes) y, por otro, la
aproximacion entre personaje y espectador,
identificacién necesaria para lograr el efec-
to didactico que, en el fondo, se pretendia.
Por otro lado, la sencillez escenografica,
amplificaba este efecto de mimesis, aun-
que, dados los gustos del piblico de la épo-
ca que gustaba de los excesos posbarrocos
(apariciones fantasmagdricas, explosiones
y humaredas, personajes que aparecian vo-
lando, caballos, trampillas...), su éxito de
taquilla fue, como no podia ser de otra ma-
nera tratdndose de un texto tan «heterodo-
X0», ciertamente modesto:

«La obra estuvo seis dias consecutivos
en cartel —no siete—, consiguiendo regu-
lares ganancias, y tuvo también alguna bue-
na critica, lo que no significa que alcanzara
un gran éxito. Como el mismo autor cuenta
en el prélogo y en carta a su amigo Forner,
fue pitada en alglin momento, y a partir del
segundo dia descendié la asistencia del
piblico manteniéndose mas o menos cons-
tante y alto el nivel de asistencia en las lo-
calidades caras. Como ha sefialado René
Andioc, y como era de esperar, el piblico
que gustaba del tipo de teatro criticado
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dejé de asistir a la representacidn, siendo
esto mucho més claro en la cazuela (zona
reservada a las mujeres), que permanecié
vacia en sus dos terceras partes después del
primer dia de representacién.»

Especialmente interesante resulta el
epigrafe dedicado al andlisis de los dos
modelos de dramaturgos que representan el
propio Moratin frente a Luciano F. Come-
lla, exitoso autor de su época presuntamen-
te parodiado en el texto a través de la figu-
ra de don Eleuterio. Se ha identificado ha-
bitualmente a Comella como, junto a Cai-
zares, el més representativo dramaturgo de
ese teatro heroico, espectacular y popula-
chero herencia de la decadencia barroca
(comedias sentimentales, militares...), es
decir, justo el extremo opuesto a los modos
moratinianos. Alvarez Barrientos, sin em-
bargo, esboza un retrato diferente y nos
insinta que el teatro comellense se encuen-
tra bastante préximo, si no de lo neocldsi-
co, si de la intencionalidad ilustrada ya
que:

«Es cierto que el molde no se ajusta a
la preceptiva, que el lenguaje puede no ser
siempre el més correcto, pero no es menos
cierto que, de esa forma, el mensaje iba a
llegar mejor al pablico al que se dirigia (...)
seguramente, no hubo otro que hiciera tan-
to como Comella desde los periddicos y los
teatros, por acercar al publico la nueva
imagen de la monarquia, mientras que po-
cos se beneficiaron de ella tanto como
Moratin.»

Larelacion entre los modos de entender
el hecho teatral de estos dos autores, pre-
suntos paradigmas de modos dramaéticos
distintos aunque no distantes, da pie a Ba-
Irientos para esbozar una licida reflexién
sobre las formas de entender la creacién
literaria como actividad profesional/artesa-
nal, tema de especial relevancia si tenemos
en cuenta el proceso de profesionalizacién
(en sentido moderno) que por aquellas fe-
chas comenzaba a experimentar el gremio
creador. En este sentido, si para Moratin,
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funcionario pablico, la escritura teatral po-
dia ser una «ocupacién secundaria o que
adorna», para Comella «la literatura se esta
convirtiendo en una mercancia con su pro-
pio mercado». Pero lo interesante es la for-
ma en que este planteamiento queda imbri-
cado con el propio texto de La Comedia
Nueva, donde como trasfondo, también son
planteadas estas cuestiones y, a través de
ellas, otras mas profundas atn, como la
movilidad social. La obra, a través de este
analisis, se presenta la lector como todo un
compendio multiangular donde convergen
diversas cuestiones relacionadas con el
mundo dramatico y que, més alld de la sim-
ple parodia a una forma de hacer y enten-
der el hecho teatral contemporanea al au-
tor, nos acaba articulando una serie de re-
flexiones que al lector principiante o des-
pistado, de no ser por estas lineas introduc-
torias, pasarian, desgraciadamente, desa-
percibidas.

«Los problemas de los personajes se
plantean, pues, alrededor de ese asunto
ceniral, del teatro o de la literatura: saber o
no escribir, poder o no hacerlo (bien o
mal), admirar y seguir unos modelos u
otros, entender el teatro como simple di-
versién o como instrumento educativo, co-
mo arma de civilizacidn, entenderlo como
medio de vida o no.»

Tras el texto principal de la comedia,
salpicado de interesantes pies de pagina en
los que se hacen aclaraciones léxicas, his-
téricas, técnicas o Interpretativas con senci-
llez y rigurosidad, se ofrece en pequefo
apéndice un articulo fechado en febrero de
1792, fecha del estreno de la comedia, ex-
traido del Diario de Madrid, en la que se
da cuenta, desde la clara preceptiva ilustra-
da del critico, de las bondades y excelen-
clas que, como ya apuntamos, los comenta-
ristas teatrales del momento supieron en-
contrar en la obra.

El volumen, por si fuera poco, se cierra
con unas interesantes anotaciones de carac-
ter escénico, destinadas a una posible re-
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presentacién de la obra, en las que José
Luis Alonso de Santos esboza una vision
del texto desde la dptica de un montaje ac-
tual, haciendo hincapié en ¢l elemento sen-
timental y aconsejando la matizacién (sino
la eliminacién) de esos elementos didacti-
cos o moralizantes que, segin el director,
han sido los aspectos de La comedia nueva
que mas riapidamente han caducado, pues
«curiosamente, el tiempo ha hecho enveje-
cer menos lo que la obra tiene de retablo de
una época que la parte didactica y educati-
va».

Miguel Angel GARCIA ARGUEZ

Francisco AGUILAR PINAL, La biblioteca
y el monetario del académico Céndido
Maria Trigueros (1798), Secretariado
de Publicaciones de la Universidad
de Sevilla (Biblioteca Universitaria,
16), Sevilla 1999 (154 pp.).

Como una muestra mas del trabajo de
investigacién que el Dr. Aguilar Pifial ha
desarrollado desde hace mds de treinta
afos sobre la personalidad y la obra litera-
ria y erudita de Candido Marfa Trigueros,
una figura muy poco conocida, pese a su
importancia de la Espafia de la Ilustracién,
aparece este libro en que se nos presenta el
inventario de la biblioteca y monetario que
este poseia. |

Este estudio, continuacién de otros an-
teriores dedicados por el Dr. Aguilar Pifial
ala publicacién y analisis de bibliotecas de
escritores del siglo XVIII, como las del
Conde del Aguila (1978) y la de Jovellanos
(1984), viene a sumarse a la cada vez mas
larga lista de libros que en los diltimos afios
se han dedicado a esta materia. Como el
propio autor sefiala, el conocimiento por-
menorizado de la biblioteca privada es una
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los medios mas itiles «para penetrar con
mayor garantia de acierto en la personali-
dad de un escritor».

Ninguna prueba mayor de este aserto
que el libro que ahora comentamos. A tra-
vés de €] podemos conocer en profundidad
a Trigueros: un clérigo subdidcono, solita-
rio y poliglota, que dedicé su vida al estu-
dio, mas por el placer que este le reportaba
que por un Fafin de notoriedad piblica
(«Yo no ceso de trabajar, pero por diver-
sién»). De curiosidad enciclopédica, se
interesé por la historia, la numismatica, la
epigrafia, laliteratura, la lingiiistica, la his-
toria natural, la agricultura, la botinica,
entre otras, ademas de cultivar la poesfa, la
novela y el teatro, desparramando sus es-
fuerzos por tan vastos saberes, lo que le
impidié llevar a cabo una obra de verdade-
ra importancia, como cabia esperar de su
continuo trabajo.

La publicacién que Aguilar realiza del
inventario es ciertamente modélica, pues
no se limita a copiar los datos tal y como
figuran en el manuscrito sino que realiza
sobre ellos un verdadero trabajo de inves-
tigacidn; en algunos casos, como seiiala el
editor, «ha sudado tinta» para identificar
aquellos con titulos dudosos, descubrir au-
tores, lugares de impresion, etc. El resulta-
do se presenta en orden alfabético de auto-
res, que se complementa con un (til indice
teméatico. En el estudio introductorio se
analizael contenido de la biblioteca, nime-
ro total de volimenes, materias, lenguas en
que estdn escritos, etc.

No es de extrafiar, por tanto, que gra-
cias al estudio de Aguilar Pifial tengamos
hoy dia un conocimiento exhaustivo de
c6mo era la biblioteca de un verdadero hu-
manista en pleno siglo XVIII; no son los
libros propios de un mero aficionado o de
un empedernido lector, sino los necesarios
para el investigador en su trabajo cotidia-
no.

Completa el volumen la publicacién del
inventario de las monedas que Trigueros
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poseia, que servird sin duda para el estudio
de la numismética en el siglo X VIIL.

Manuel RAVINA MARTIN

Félix Maria de SAMANIEGO, Obras com-
pletas. Poesia. Teatro. Ensayo, Fun-
daciéon José Antonio de Castro (Bi-
blioteca Castro), Madrid 2001
(LXXYV + 663 pp.). Edicion de Emilio
Palacios Fernandez.

Siempre es motivo de congratularse la
salida al mercado editorial de un volumen
de obras completas de cualquier escritor,
pero mucho mads si se trata de un autor del
siglo XVIII. De todos es sabida la desaten-
cidn que, en el marco general de la literatu-
ra espafiola, ha padecido y sigue padecien-
do ese siglo, que se agrava en lo que se
refiere a la existencia de recopilaciones
fiables de la produccidn de los principales
literatos. La escasez y mala calidad de las
obras completas del periodo no es sélo
atribuible, sin embargo, a incuria erudita o
a pasividad lectora, sino también a la mis-
ma complejidad de la escritura y la vida
literaria en el Siglo de las Luces, cuyos es-
critores poseen un corpus textual muy va-
riado, muy disperso y muy desigual, que
obliga a trabajar con manuscritos y mate-
riales de archivo, y no sélo con ediciones
originales. Resulta, sin duda, el iinico pe-
riodo en el que pueden agavillarse en un
mismo libro y a idéntico nivel tanto poe-
mas como informes administrativos sobre
la reforma agraria: es el caso de Jovellanos.
Por un motivo u otro, lo cierto es que son
pocos los autores de nuestro siglo XVIII de
los que poseamos obras completas realiza-
das con criterios modernos y con el sufi-
ciente rigor critico.

En cuanto a Samaniego, esa laguna
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queda salvada por el excelente trabajo de
Emilio Palacios, el mejor conocedor hoy
dia de la obra de su paisano de La Rioja
alavesa, a quien ha dedicado en el pasado
una completa biografia y numerosos estu-
dios y ediciones. Segin las normas de la
coleccibn en que se integra, aspira a ser un
volumen de referencia para los lectores en
general, sin intenciones especificamente
eruditas, en el sentido en que no incluye
notas ni aparato critico, pero con un texto
limpio y muy depurado, que tiene detrds un
notable trabajofilol6gico, antecedido de un
completo estudio preliminar de setenta p4-
ginas y una bibliografia selecta actualizada.
Esa introduccién se centra en presentar la
biografia de Samaniego en su entorno so-
cial e ideoldgico, que es el de la aristocra-
cia ilustrada del Pais Vasco, promotora de
la Real Sociedad Bascongada de Amigos
del Pais; junto a esto, hay un analisis litera-
rio muy resumido, pero penetrante, de los
valores estéticos que adornan la labor del
fabulista, sus ideas y sus polémicas.

En lo que ataiie a la seleccién del cor-
pusrecogido, éste refleja un canon eminen-
temente literario, que prescinde de escritos
privados como pueden ser cartas o docu-
mentos de archivo, incluyendo toda la pro-
duccién creativa del autor vasco. La mayor
parte de los textos habian sido editados ya
en vida de Samaniego o durante el siglo
XX, en muchos casos por ¢l mismo Emilio
Palacios, pero ahora todos han sido enri-
quecidos por el cotejo de mis y mejores
fuentes manuscritas: se trata, por
consiguiente, de algo mas que una mera
suma de materiales preexistentes. El volu-
men incluye, en el terreno poético, las si-
guientes obras: las fabulas segin la edicién
de 1781-1784; la deliciosa coleccidén de
narraciones erdticas en verso El jardin de
Venus, aumentada con méas textos y mejo-
res lecturas de los ya conocidos, proceden-
tes de tradiciones manuscritas no tenidas
en cuenta antes; la Version parafrdstica del
Arte Poética de Horacio, pieza que ve la
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imprenta por vez primera; y una Gltima
seccion de Poemas varios, con trece com-
posiciones, algunas inéditas, de interés mu-
cho mas reducido. La Parodia de Guzmdn
el Bueno, pequeiia pieza satirica, es la Gni-
ca muestra del género teatral —relativa
muestra, en cualquier caso— recogida en
esta compilacién. En el apartado de Ensa-
yos hay nueve escritos, uno de ellos inédi-
to: tratan temas literarios, sobre teatro, so-
bre fabulas, sobre el melélogo..., casi siem-
pre estan movidos por un propdsito satirico
contra Garcia de la Huerta y, en especial,
contra Tomas de Iriarte (€ste es, dicho sea
de paso, verdadero coprotagonista de la
obra de Samaniego a partir del momento en
que paso a ser su predilecto rival y archie-
nemigo literario). Otros ensayos, los me-
nos, toman su materia de la reflexién social
y politica: sobre los males de La Rioja, so-
bre las Sociedades Patridticas, sobre el ma-
yorazgo. :

El gran valor de Félix Marfa de Sama-
niego es, sin duda, ser uno de los escritores
dieciochescos que mejor representa el lado
festivo de la Ilustracidn, la celebracién de
la risa no sélo en su vertiente lidica, sino
también en su faceta critica y educativa.
Como dice el alavés en el prélogo en verso
a sus fébulas, dedicadas a sus jévenes
alumnos del Seminario de Vergara, la lite-
ratura de la risa es un necesario sosiego en
el estudio —y seguramente también en la
propia y fastidiosa seriedad de la vida—:
«Deleitados en ello, / y con este descanso,
/ a las serias tareas / volved mas alentados»
(p- 22). Esta méxima tan juiciosa se ilustra
a cada paso en los varios centenares de ho-
jas de este exquisito volumen.

En las fabulas se propone un estilo de
gran sencillez, donde no sobra una palabra
ni hay nada gratuito. Es lo que se llama
habitualmente una poesia sin pretensiones,
pero que en realidad formula una muy osa-
da pretension: instruir deleitando —cosa
nada facil—, dar lecciones morales a través
de historias sencillas basadas en el sentido
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comun. «Lo poco que yo sé me lo ha ense-
nado / naturaleza en faciles lecciones: / un
odio firme al vicio me ha inspirado, / ejem-
plos de virtud da a mis acciones» (p. 178).
Algunos de los textos, en particular en el
segundo tomo, son més complejos y reve-
lan una concepcién a menudo sombria de
la vida, con toques amargos que apuntan
mas alla de la consabida leccién (véase por
ejemplo «El raposo enfermo», VII, 1). Ca-
be pensar que el riojano, de haber entonado
su lira con melodias menos lidicas, habria
dado otras lecciones que acaso hoy serian
mas recordadas, pero Samaniego fue fabu-
lista y escritor festivo por una intima y
consciente vocacion personal, que apenas
es posible ver en otro literato de su tiempo
con la misma firmeza.

La otra gran rama de la poesia de Sa-
maniego es el erotismo. En esto el poeta
parece practicar las palabras que atribuye
en uno de sus cuentos venéreos al viejo
cinico Didgenes, quien ejerciendo en Ate-
nas la publica fornicacién aseguraba que
«...no €S razdn que a ver un hombre / morir
se junten tantos / y el ver fabricar otro les
asombre / para que hagan espantos» (p.
344). En verdad no hay de qué espantarse,
pero Samaniego, claro esta, ni pudo ni qui-
so desarrollar esta linea creativa méas que
en el 4&mbito de la convivialidad privada en
que gestd lo mas auténtico del espiritu die-
ciochesco. Sus relatos, buena expresion de
la poesia narrativa, son picantes, anticleri-
cales y dominados por una sana
desvergiienza que, sin embargo, no suele
caer en la obscenidad facilona. «No ocul-
téis mas, mortales, un trabajo / que hacen
diablos y dioses a destajo» (p. 346).

Uno de los ensayos contra Iriarte co-
mienza diciendo que es «no poco risible la
afectacion del mayor niimero de los auto-
res, que casi siempre nos prometen grandes
cosas, para dejarnos burlados» (p. 589).
Samaniego no es, desde luego, de los que
defraudan las expectativas modestas que
suscita, sino que da justo lo que promete:
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buena escritura, deleite y algunos motivos
para reflexionar y aleccionarse; literatura
menor, no cabe duda, pero sélo en la medi-
da en que pueda calificarse de menor en la
jerarquia de los valores humanos el tiempo
dedicado a la risa. El erotismo, la sitira, la
irreverencia liberadora, forman parte con-
sustancial de las letras del XVIII, a pesar
de lo que diga el topico vulgarizado, y no
esta por eso de méas que se pongan al alcan-
ce de los lectores las principales piezas de
esa provincia clave del territorio ilustrado.
Samaniego sirve esos materiales de modo
ejemplar y ése es su mayor regalo a las le-
tras espaiiolas, un regalo ahora felizmente
recuperado y puesto en un inmejorable re-
cipiente por Emilio Palacios y la Biblioteca
Castro.

Fernando DURAN LOPEZ

Montserrat AMORES, Ferndn Caballero
y el cuento folclérico, Ayuntamiento
de El Puerto de Santa Maria (Biblio-
teca de Temas Portuenses), El Puerto
de Santa Marfa 2001 (214 pp.).

Milagros FERNANDEZ P0zA, Frasquita
Larreay «Ferndn Caballero». Mujer,
Revolucion y Romanticismo en Espa-
fia 1775-1870, Ayuntamiento de El
Puerto de Santa Maria (Biblioteca de
Temas Portuenses), El Puerto de
Santa Maria 2001 (515 pp.).

Rosa Eugenia MONTES DONCEL, Del esti-
lo a la estructura en la novela de Fer-
nén Caballero, Diputacién de Sevilla,
Sevilla 2001 (327 pp.).

A veces la coincidencia de diversas
circunstancias depara agradables sorpresas
como lo es en este caso la publicacién de
tres libros dedicados a descubrir diversos
aspectos de la vida y la obra de la hasta
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ahora no muy estudiada Cecilia B6hl de
Faber, Ferndn Caballero. Es verdad que la
autora contribuyd en parte a esa falta de
atencion. En primer lugar, ocultindose ba-
jo un seuddnimo varonil que le confiriera
mayor autoridad moral —que, por otra par-
te, no tardaria mucho en ser aireado—, en
segundo lugar escabullendo su personali-
dad incluso en sus cartas —como pusiera
de manifiesto Montesinos en su estudio
clasico Ferndn Caballero. Ensayo de justi-
ficacién (1961)—, en tercer lugar atibo-
rrando sus novelas y cuentos de larguisi-
mas digresiones morales que consiguieron
enfadar a algunos de sus lectores coetdneos
como Juan Valera; y, en cuarto lugar, por
ofrecer una imagen de Andalucia y de Es-
pafia anclada en un pasado heroico que a
muchos espafioles les parecia irreal o cuan-
do menos obsoleta. ;

Sin embargo, lo cierto es que esa mis-
ma imagen de Espaia y Andalucia era la
que deseaban tener otros muchos espafio-
les, europeos, e hispanoamericanos, que
hicieron de ella unos de los autores mas
leidos en aquella época, y, por otra parte,
también es cierto reconocer, como supo ver
el critico Ochoa, que su narrativa —en es-
pecial La Gaviota, y algunos de sus rela-
tos— habia supuesto un revulsivo en el
deprimido panorama nacional, y que, como
después han sefalado el citado Montesinos
—y también Gonzalez Troyano o yo mis-
ma—, habia abierto nuevos caminos al in-
teresarse por la realidad cotidiana y més o
menos contemporénea, asi como el regio-
nalismo y ¢l ruralismo andaluz, tendencias
todas ellas que seran incorporadas después
por la poética del Realismo literario.

En el primero de los trabajos que rese-
filamos, Montserrat Amores examina, como
ya hiciera con Trueba -—segiin comentéba-
mos en ¢l nimero anterior de esta misma
revista-—, no sélo la labor folclorista que
emprendiera Cecilia Bohl de Faber, sino el
empleo de este material en sus novelas.
Para ello, y para valorar debidamente su
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papel en un momento en que en Espafia
alin no habia verdadera ciencia del folclore,
da cuenta del contexto familiar en que asi-
milé la pasion por lo popular que tenian
sus padres, los roméanticos tradicionalistas
Juan Nicolas B&hl de Faber y Frasquita
Larrea. Al mismo tiempo, conecta su labor
de recopilacion con la llevada a cabo por
los hermanos Grimm, con quienes coincide
—sostiene la autora— en partir «de la mis-
ma concepcion de “forma poética”, y por
tanto, del mismo método», al considerar
que, reelaborando la expresidn, le devol-
vian la verdadera esencia popular. Eso si,
Cecilia nunca se propuso otro objetivo
—como si hicieran los alemanes— que el
de dar a la luz publica estas manifestacio-
nes de la cultura popular.

Al amparo de esta hip6tesis, Montserrat
Amores ofrece un espléndido estudio de
los Cuentos y poesias populares andaluces
(1859), examinando las teorias que expone
la autora en el largo prefacio, y, a conti-
nuacion, los cuatro primeros articulos de
los que Ferndn Caballero es la autora—en
los que intenta destacar el cardcter y sabi-
duria popular—, asf como los nueve cuen-
tos que se recogen bajo el epigrafe de
«Cuentos populares», analizando el carac-
ter folclérico de cada uno de ellos —su
tipologia y expresion lingiifstica— asi co-
mo las modificaciones —actualizaciones o
la potenciacién del cardcter didictico y
moral— introducidas por la escritora.

A continuacién estudia, en esa misma
linea, los cuentos contenidos en el volumen
Cuentos, oraciones, adivinas y refranes
populares einfantiles, que se publicarian el
mismo afio de su muerte (1877), y que red-
nen junto a otros etnotextos una serie de
cuentos de animales, de encantamiento,
cuentos infantiles religiosos, y ejemplos.
En esta ocasién —como pone de manifies-
to Montserrat Amores— la autora se pro-
pone «mostrar ¢l candor, la sencillez y el
ingenuo sentimiento religioso, ademas de
aleccionar a los jévenes lectores de manera
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mas 0 menos sutil».

Quizas, y teniendo en cuenta el
momento en que Ferndn Caballero llevé a
cabo su labor folclérica, merezca retener la
conclusion con que se cierra el libro: «A
pesar de que en ocasiones altera la trama
del cuento infundiéndole la moralidad de 1a
que carecia, o transformando la moral inge-
nua en moral religiosa o social, fue Fernan
Caballero bastante respetuosa con el espiri-
tu de los cuentos folcléricos».

Una selecta bibliografia —actualizada
en la addenda— y un indice de los «tipos-
cuentos», cierran este interesante, riguroso,
itil y ameno volumen.

Muy amena es también la lectura del
libro de Ferndndez Poza, fruto de su ya
lejana tesis doctoral. No cabe duda de que
la pasi6n de la autora por rescatar la figura
de Ceclia B6hl de Faber, y, quizds aidn
mas, de su madre Frasquita Larrea y Ahe-
ran, le permiten extraer de la lectura del
epistolario de Ferndn Caballero asi como
de los escritos de Frasquita reproducidos
por Becher, por Orozco Acuaviva con va-
rias erratas y errores, por Carnero —quien
corrige al anterior—. Indudablemente, el
texto de Ferndndez Poza podria haberse
visto enriquecido si hubiera podido hallar-
se la correspondencia con José Joaquin de
Mora, o la supuestamente mantenida con
Cea Bermidez y con el magistral Cabrera
—al parecer ilocalizables—, pero dado el
escaso nimero de textos disponibles y la
parca atencién bibliografica que ha desper-
tado esta mujer, debe reconocerse que Fer-
nandez Poza sabe contextualizar la figura
de ambas mujeres en el ambito del Roman-
ticismo europeo, y en una época —del dlti-
mo cuarto del XVIII a fines del XIX— en
que la mujer tenia escaso margen para ex-
presarse o para desarrollarse intelectual-
mente. En este sentido, Fernindez Poza
quiere destacar en primer lugar la singulari-
dad de Frasquita, una mujer culta, indepen-
diente, y casi a contracorriente, Una mujer
compleja y excepcional cuyo perfil biogra-
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fico e histérico trata de iluminar.

Por lo que respecta a Ferndn Caballe-
ro, Ferniandez Poza pretende también rei-
vindicar el papel que Frasquita tuvo como
mentora suya, pues no s6lo la apoyd con
palabras sino con hechos: le sirvié de co-
pista, le ayudé con el idioma, y le envié a
la revista El Artista el que seria su primer
relato publicado. No obstante, debe tenerse
presente que las relaciones entre ambas no
fueron del todo buenas, quizas eran carac-
teres demasiado fuertes, quizas no compar-
tian la misma forma de pensar —Frasquita
estaba, como mujer, mas segura de su pro-
pia valia y la de sus congéneres— y esto la
llevd a varias disputas, y a que quizds la
propia Cecilia no supiera valorar tanto el
influjo que habia ejercido en ella su madre
como el que recibiera de su famoso padre.

Finalmente, mediante el anélisis de la
repercusion que tuvo el éxito de La Gavio-
ta y el fracaso de Clemencia, su novela
dilecta, Fernandez Poza trata de explicar el
motivo de su paulatino retiro como escrito-
ra, en unos momentos en que apenas nadie
parecia mostrar interés por apoyar su pro-
posito de servir a la difusién del catolicis-
mo y de una ideas politicas que, especial-
mente a partir de la Gloriosa, escaso eco
iban a tener.

En fin, se trata de un meritorio esfuerzo
por desmontar las distintas mascaras que
los amigos «hagidgrafos» fueron superpo-
niendo sobre la figura de Ferndn Caballe-
ro, y de confrontar las distintas versiones
que de sus vivencias ella ofrecia a cada uno
de sus corresponsales, para ofrecer una
imagen biografica mas ajustada y que, en
opinidn de Fernandez Poza, tampoco ten-
dria mucho que ver con ¢l «pretendido
biografismo» de sus novelas.

A finales del 2001 vino a sumarse la
publicacién del libro de Rosa Eugenia
Montes Doncel, que ella misma define co-
mo «una aplicacion de la Estilistica a la
Narratologia o viceversa». Se trata, efecti-
vamente, de un estudio pormenorizado del
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analisis formal de la novelistica de Ferndn
Caballero, desde la focalizacion a la voz
narrativa y los distintos procedimientos
formales de que se sirve. Es interesante su
intento de mostrar, por otros caminos de
los que la critica ha recorrido hasta ahora,
que Ferndn Caballero se aleja de sus pre-
tensiones de verosimilitud y que en cambio
«se apropia de construcciones y temas ne-
tamente folletinescos». Tal vez, creo, para
tratar de combatir —en alguna medida con
sus mismas armas— el eco que la novelis-
tica romantica —de una George Sand, por
ejemplo— tenia en su época, y que Ferndn
Caballero consideraba tan pernicioso.

Quizas deba reprocharse a este escru-
puloso trabajo la ausencia de una conclu-
sién que lograse reunir las consideraciones
parciales de cada capitulo y tratase de ofre-
cer asi una caracterizacién coherente del
idiolecto de la novelista.

Marieta CANTOS CASENAVE

Manuel BRETON DE LOS HERREROS,
Obra Selecta, Universidad de la Rio-
ja, Servicio de Publicaciones - Insti-
tuto de Estudios Riojanos (Coleccion
de textos riojanos, 2-4), Logrofo
1999. Tomo I: Teatro largo original,
ed. de Miguel Angel Muro (563 pPp.).
Tomo II: Teatro Breve Original y
Traducido. Teatro Refundido, ed. de
M. A. Muro (239 pp.). Tomo III:
Poesia, Prosa. Bretén Académico, ed.
de M. A. Muro y Bernardo Sanchez
Salas (398 pp.).

Estos tres volimenes en los que se pre-
tende dar cuenta de la amplitud y diversi-
dad de la obra bretoniana, no son sino el
intento de suplir la carencia de publicacio-
nes de la obra de Manuel Bretén de los
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Herreros que se hizo manifiesta durante los
actos que con motivo del doscientos ant-
versario del nacimiento del riojano en Quel
un 19 de diciembre de 1796, tuvieron lugar
el 18 de diciembre de 1997 (realmente dos-
cientos un afios menos un dfa). Y es que,
cada vez se hace més necesaria algln tipo
de excusa para llevar a cabo la recupera-
ci6n de uno de esos personajes que jugaron
un papel destacado en la época en la que
les tocé vivir, para después quedar relega-
dos al olvido, un olvido del que sélo se les
parece rescatar merced a coyunturas tem-
porales.

Ahora bien, debido a la ingente obra
del quelefio, Miguel Angel Muro y Bernar-
do Sénchez Salas se veran obligados a rea-
lizar una seleccién de la misma para la que
se ampararan en criterios de éxito y recep-
cién en lo que a las obras teatrales se refie-
re; en valoraciones personales en lo que
atafie a ]a poesia y, en la prosa, trataran de
mostrar un elenco lo mas amplio posible de
los temas abordados por el Bret6n critico
teatral, asi como el casticismo inherente a
sus «articulejos», que supone, en cierto
modo, una representacion cuasi visual de
uno de los elementos consustanciales a su
estética; por otro lado para dibujar la com-
pleja figura del Bret6n académico el texto
que servird de pretexto serd el Discurso de
Accién de Gracias a la Real Academia Es-
pariola, leido al tomar posesion de la plaza
de socio honorario el 15 de Junio de 1837,
a través de cuyo estudio se nos hara evi-
dente de un lado la concepcién tedrica del
teatro de Breton (con miltiples referencias
a los articulos en prensa donde la podemos
encontrar desarrollada), y de otroservird de
detonante para traer a colacién las contro-
vertidas relaciones que el autor mantuvo
con la institucion.

De esta parca seleccién (tengamos en
cuenta que el grueso de su produccion la
integran 103 obras de teatro originales, 64
traducciones, 10 refundiciones, 400 articu-
los, 387 composiciones poéticas y 562 no-
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tas sobre sinénimos, que evidencian la
preocupacion lexicogréfica del autor, face-
ta que no se aborda de manera directa en
esta compilacion) se va a llevar a cabo una
interpretacion filolégico-semantica, que si
bien permite atender al contenido del texto
con todos los matices e interpretaciones
inmanentes al mismo, nos lo presenta como
un elemento desgajado del contexto litera-
rio y cultural en el que surge; interpreta-
cién ésta que resultaria de gran interés para
entender las peculiaridades y similitudes
que este preconizador de la estética morati-
niana va a poseer con respecto al resto de
sus coetdneos, entre los que, como se apun-
ta, se podria considerar «antecedente de la
“alta comedia” y, con ¢lla, del teatro mo-
derno espanol».

En suma podemos afirmar que tras un
breve bosquejo de la vida e ideario breto-
niano, se procede a un estudio mas o me-
nos pormenorizado del contenido de las
obras en si, estudio que resulta un tanto
esquemitico, ya que rara vez va méas alld de
J]a obra en cuestion, si bien cabe destacar
que en lo que a la prosa se refiere en notas
al pie se daré cuenta de la concepcidn tea-
tral que Bretén presenta en diferentes pu-
blicaciones periédicas, y que viene a sus-
tentar, pero también a poner en entredicho,
la practica del riojano; complementando de
este modo el estudio de su figura que habia
quedado reducido a unas cuantas fechas
relevantes y a una enumeracidn de los car-
gos sustentados en la administracién, en
muchos de los cuales veremos subyacer
cierta, digdmoslo asi, acomodacién ideols-
gica.

Centrandonos en laseleccién de la obra
propiamente dicha, se aprecia, como cabia
esperar, que la faceta mis desarrollada sera
la de Bretén como autor dramético, que de
un modo u otro se deja sentir en los restan-
tes materiales que dan cuerpo a la colec-
cién. Entre las obras teatrales se ofrece un
estudio de aquellas que mayor fama han
cosechado, tales como Marcela o ;a cudl
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de las tres? —que ya habia sido editada en
un volumen suelto anterior, por 1o que no
entendemos a qué pueda deberse esta
repeticion—; Muérete ;y verds!; Elpelo de
la dehesa y La escuela del matrimonio; y
en lo que a su teatro corto, traduccién y
refundicion, se refiere, se llevari a cabo un
somero estudio de Una de tantas, la tra-
duccién de Un paseo a Bedlam del francés
Eugéne Scribe y la elaborada sorprendente-
mente desde la refundicién de Tirso
—respetando bastante escrupulosamente el
original y eliminando tnicamente elemen-
tos superfluos como bailes y coplas— en
colaboracién con Hartzenbusch Desde To-
ledo a Madrid. Al abordar el estudio de las
mismas, y de manera especifica en el caso
de las tres Qltimas, se va a hacer acopio de
abundantes referencias a criticas teatrales
lievadas a cabo por Bretén en las paginas
de El Correo Literario y Mercantil —que
se estudiardn de manera més especifica en
el tercer volumen de la coleccién— donde
se nos mostrara de primera mano la con-
cepcidn teatral de Bretdn, concepcién que
no se verd exenta de contradicciones con
algunos aspectos de la practica; constitu-
yendo por tanto estas notas al pie una de
las partes mds interesante de la coleccidn,
que se podria haber interrelacionado mais
con el grueso de la obra; habra quizis que
esperar para ello a esa publicacién de la
obra completa de Bret6n que Miguel Angel
Muro y Bernardo Sanchez emplazan para
el préximo centenario.

De las editadas en esta ocasién, en li-
neas generales podemos decir que en todas
y cada una de ellas queda manifiesta la
intencion de Bretén de lograr la diversién
del piblico, y con ello claro estd, conseguir
esos beneficios econdmicos que supieron
guiar la creacion de este verdadero empre-
sario teatral. Y es que Bretén era sin duda
consciente de los cambios que en la socie-
dad se estaban produciendo y de c6mo el
dinero se convertia en el tnico mévil de
poder, muestra de esto es La escuela del
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matrimonio, donde Luisa se preguntari
«;Qué aristocracia / es hoy dfa superior / a
la del dinero?»; hecho éste que explica
también en parte ¢l porqué de la eleccién
de una comedia de Tirso, tengamos en
cuenta que en su labor como critico Bretén
censura de manera continuada las refundi-
ciones de Tirso, debido en parte a la baja
consideracion que de este autor tendra, sin
embargo en este momento el favor del pu-
blico parece pesar mds, no en vano la obra
se representard hasta en veintinueve oca-
siones. Asi mismo, en lo que hace al papel
del queleno como traductor debemos poner
de relieve que éste va a presentar una con-
cepcién bastante novedosa de la traduc-
cién, ya que no se entiende como una mera
traslacion de materiales, sino que debe ser
una labor creativa, con la cual Bretén, im-
buido de los requerimientos de los especta-
dores, tendera a espafiolizar la obra. Ahora
bien, junto a estos aspectos podemos apre-
ciar cémo determinados asuntos politicos
tendrdn cabida en la produccién bretonia-
na, asi vemos como en Muérete y verds!
se evidencia un compromiso politico con el
liberalismo de Isabel IT; al tiempo que tam-
bién se desarrollard la tépica disyuntiva
aldea/corte, etc., todo ello mediante tramas
aparentemente simples donde el conflicto
amoroso suele ser el eje que vertebra la
accion dramadtica.

Todo ello es llevado a cabo con la faci-
lidad versificadora y la agudeza satirica
que caracterizan el estilo de Bretdn, y que
podremos igualmente apreciar en 10 que a
su poesia se refiere, donde supo cultivar
todos los géneros acercandose mas al ejer-
cicio retdrico que a la expresién de un sen-
timiento; no obstante cabria destacar que
dentro de su faceta como poeta ser4 igual-
mente la vertiente satirica la que merezca
mayor reconocimiento, y que entronca, co-
mo también sucede con su teatro, con los
deseos reformistas de la Ilustracién, Una
Ilustracién que paulatinamente y tal vez a
través de la via del costumbrismo va dando
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paso al Romanticismo. Ese costumbrismo,
tendente al casticismo acérrimo, lo encon-
traremos presente en los «articulejos» La
castaiiera, La nodriza, La lavandera, Las
cucas, El matrimonio de piedra y El Sdba-
do.

De manera que vemos como Bret6n en
el grueso de su creacidn sera capaz de con-
jugar el cariz didictico de la Hustracién
con la diversién del piblico a quien dirige
su obra, elaborada esta en verso —las cua-
lidades de éste frente a la prosa, asi como
su tradicion en el campo del teatro desde la
antigiiedad clasica quedan patentes en su
Discurso de accion de gracias a la Real
Academia Espafiola—; esto quizis influyé
en el éxito cosechado en su momento por
este autor, cuya figura es necesario recupe-
rar con todos sus matices, de quien Ramén
de Mesonero Romanos en sus Memorias de
un Setenton (capitulo VII) no dudard en
afirmar que no se atrevia a competir «con
la gracia, la espontaneidad y la galanura del
insigne Bretén».

En suma podemos apreciar c6mo «Bre-
ton se [nos] muestra como lo que fue: un
hombre de teatro en su globalidad, capaz,
por tanto de atender a la teorfa de las poéti-
cas de la época (Boileau, Luzan), sin per-
der de vista la situacién socioldgica del
hecho teatral».

Beatriz SANCHEZ HITA

Francisco MENDOZA DiAZ-MAROTO, Pa-
norama de la literatura de cordel es-

paiiola, Ollero & Ramos Editores,
Madrid 2000 (267 pp.).

No ha sido hasta hace relativamente
pocas décadas que el mundo investigador
ha visto en la literatura popular un impor-
tante filén sobre ¢l que realizar trabajos
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que nos den nuevas claves para entender la
historia de la literatura espafiola y, por en-
de, la de nuestra sociedad. La conocida,
segin la hoy aceptada terminologia de Ca-
ro Baroja, como «literatura de cordel» re-
sulta un caso paradigmatico (si no cardi-
nal), pues se nos antoja una de las mas ex-
tensas y heterogéneas manifestaciones de
esto que venimos diciendo. Efectivamente,
este tipo de expresiones literarias, cuya
existencia puede extenderse desde el siglo
XYV hasta entrado ya el XX, ha sido siste-
maticamente rechazado y desprestigiado
por las élites cultas como un subproducto
de escaso valor estético, una mercancia de
consumo masivo destinada inicamente al
entretenimiento de las masas populares.
Este desprecio puede resultar especialmen-
te virulento durante el siglo XVTIII, cuando
los postulados ilustrados llegaron a provo-
car durisimas criticas a estas «embrutece-
doras» manifestaciones artisticas, separan-
do de forma radical la literatura «culta» de
la «popular» sin entender que siempre ha
existido entre ambas un permanente dialo-
go de mutuo enriquecimiento. Se volvia de
esta forma a negar la atencién del mundo
erudito hacia un terreno enteramente artis-
tico, literario de pleno derecho, fertilisimo,
heterogéneo y de una larguisima tradicién.

Afortunadamente, en las Gltimas déca-
das han ido apareciendo y multiplicindose
diferentes trabajos sobre la produccién «de
cordel», algunos de importancia angular,
como los realizados por don Joaquin Mar-
co y don Julio Caro Baroja. Hay a esto que
sumar, ademads, el crecimiento del afan re-
copilador de las numerosisimas (aunque
desperdigadas) fuentes y la constante apa-
ricién de nuevos corpus y sus respectivas
catalogaciones, motivos que propician po-
co a poco la posibilidad de acercamientos
mas rigurosos a este tipo de escritos. Esta
avalancha de nuevos fondos ha ido eviden-
ciando que los interesantes estudios siste-
maticos y clarificadores realizados hasta el
momento comienzan a necesitar nuevos
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matices y nuevas profundizaciones a medi-
da que la heterogeneidad de los elementos
de ese «saco sin fondo aparente» que es el
soporte del cordel (dentro del cual todos
los géneros tradicionales se mezclan con
sorprendente moldeabilidad) nos sigue
mostrando la punta de un apasionante ice-
berg atn por explorar.

La obra de Francisco Mendoza viene a
clarificar el estado de la cuesti6n y supone
un intento de exposicién no ya sélo sobre
este peculiar género en particular sino so-
bre los estudios que hasta el momento se
han venido en esta linea desarrollando.
Tras unos capitulos iniciales en los que
trata de conformar una definicién de la lite-
ratura de cordel y los trabajos que sobre
ella se han elaborado (amén de una intere-
sante y completa resefia sobre las coleccio-
nes y los coleccionistas de pliegos), el
grueso de la obra se articula en torno a una
clasificacién que parte del género literario
al que se adscribe cada pliego. De esta for-
ma, mereciendo capitulo aparte los «alelu-
yas» o textos que sirven de ilustracién poé-
tica a las viietas («poesia para los 0jos»,
que la llama el autor) y que conformaban la
mds grafica manifestacion de este tipo de
literatura, Diaz-Maroto distingue los plie-
g0s en verso, en prosa y lo que €] llama el
«teatro de cordel». A partir de aqui, el resto
de las sub-clasificaciones responde a cues-
tiones tematicas: pliegos de tema histdrico,
de crimenes, de milagros y castigos, amo-
rosos, de debates... y en fin toda esa amal-
gama temdtica que conforman este tipo de
literatura.

Aderezando el texto y otorgandole a su
lectura una amenidad (adem4as de un ama-
ble acercamiento a la estética en si del plie-
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Al mismo tiempo, resultan muy intere-
santes los dos apéndices que ponen el co-
lofén y en los que apenas se insintia un
estudio sobre lo que el autor llama «pliegos
heterodoxos» (relacionados principalmente
con la transgresién a la moral o el presunto
buen gusto o con la sitira politica) y otros
impresos de caricter no literario pero que
se resefian por la amplia difusion que de
ellos se puederastrear, La conformacién de
este tltimo capitulo de la clasificacion res-
ponden al modelo de «cajon de sastre» en
el que se incluyen los pliegos que, por su
especificidad o singularidad, no acaban de
encajar en las apartados anteriores, como
los populares «Calendarios». Queda asi
completo un estudio que, creemos, tiene un
especial interés para entender con profun-
didad y coherencia la literatura espafola de
estos siglos y aunar un poco mas el mundo
de laliteratura culta y la popular, a menudo
incomprensiblemente enfrentadas.

Miguel Angel GARCiA ARGUEZ

Montserrat TRANCON LAGUNAS, La lite-
ratura fantdstica en la prensa del Ro-
mantficismo, Institucié Alfons el Mag-
nanim, Diputacié de Valéncia (Estu-
dios Universitarios, 83), Valencia
2000 (287 pp.).

Si en el niimero anterior de nuestra re-
vista destacdbamos la valiosa aportacidn
que suponia la publicaci6n de la antologia
de esta misma autora, Relatos fantdsticos
del Romanticismo espariol. en esta ocasién
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periddicos y revistas que han constituido la
fuente de la investigacién, y una nota preli-
minar, donde se hacen una serie de puntua-
lizaciones en torno al término «relato»
—abarcador de cuento y leyenda—y a la
cronologia —desde los inicios del XIX
hasta 1868—, pues como sostiene la auto-
ra, «]o fantastico romantico en nuestro pais
sélo puede entenderse a través de su desa-
rrollo a lo largo del siglo, incluso aunque
se adentre en periodos aparentemente de
rechazo hacia el Romanticismo».

A continuacién siguen tres capitulos en
los que Montserrat Trancén realiza una
aproximacién muy rigurosa al tema pro-
puesto. En el primero de ellos, «En torno a
lo fantéstico», la autora realiza una primera
aproximacién a este concepto, desde la mi-
tologia y la aparicién del término en
castellano, y expone las teorias que la sefia-
lan como una de las lineas tematicas mas
antiguas, hasta los que prefieren partir para
su estudio de su configuracién como forma
literaria independiente en la segunda mitad
del siglo XVIIL Por su parte, Montserrat
TrancOn se muestra partidaria de un con-
cepto no demasiado limitado de lo fantésti-
€0, que pudiera abarcar una literatura di-
versa, pero con el comin denominador de
ofrecer «una visién mégica del universo
que se transmite, con mayor o menor grado
de verosimilitud segiin las épocas, a través
de la literatura oral y escrita». Este criterio
permitirfa incluir, dentro de la literatura
espaiiola, no sélo el conocido ejemplo XI
del Conde Lucanor, sino la Varia fortuna
del soldado Pindaro (1626) de Céspedes y
Meneses o «La posada del mal hospedaje»,
incluida en El peregrino en su patria de
Lope, por citar algunos ejemplos. Y ya en
el XIX, la Galeria fiinebre de sombras en-
sangrentadas de Pérez Zaragoza, El doctor
Lafiuela de Ros Olano, La vida de Pedro
Saputo de Braulio Foz, El caballero de las
botas azules de Rosalia de Castro y las Le-

yendas de Zorrilla —de las que Garcia
Castaneda acaba de publicar una muy do-
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cumentada y cuidada edicién— y Bécquer,
por citar algunas.

Entre los elementos que caracterizan lo
fantéstico y que lo diferencian de lo mara-
villoso estd la problematizacién —expre-
sada a menudo como sorpresa, desasosiego
0 temor— de la irrupcién de lo sobrenatu-
ral en el relato. Ademas, recoge laautora 1a
relacién de una serie de temas que dan
cuenta «de la indefensién del ser humano
ante lo que escapa a su control», mostrando
asi su relacién con el inconsciente indivi-
dual y colectivo. La creacién de una at-
mosfera inquietante, la suspension y toda
una serie de recursos lingiifsticos y litera-
rios para provocar la inquietud del lector,
hacen —como seiiala Tranc6n— lo demas.

El capitulo segundo, «El periodismo
literario», es a pesar de lo impreciso del
epigrafe, un intento de mostrar la intima
conexibn entre el Romanticismo y lo fan-
tastico desde los primeros afios del siglo
XIX, y para ello, primero se hace un repaso
por diversos articulos aparecidos en la
prensa que afrontan la critica —positiva y
negativa— del primero, y donde lo fantas-
tico es sefnalado con frecuencia como ele-
mento inherente al mismo. Después, exa-
mina en el mismo medio los géneros en
que se manifiesta lo fantdstico, entre los
que destacan los cuentos fantisticos
—principalmente en prosa, aunque también
los haya en verso—, seguidos a bastante
distancia de la novela; y no se olvida del
grabado, que bien ilustra diversos pasajes
de relatos o acompaiia a ciertos articulos,
en los que con alguna frecuencia cumple la
funcién de incidir en el aspecto humoristi-
o, caricaturesco, del Romanticismo.

Sefiala Trancén que la misma contro-
versia que despierta el Romanticismo se
desata por igual en torno al cuento fantisti-
co, pero la acogida favorable que le dispen-
saron los lectores hizo que se fuera
aduenando paulatinamente de losfolletines
de cualquier tipo de periddico: al principio
abundaron las traducciones, y luego las
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creaciones originales. Ademas no son esca-
sos los articulos que teorizan sobre estos
cuentos, 0 sobre los temas que 1o inspiran,
o tratan de su clasificacién.

El capitulo termina con un repaso por
los periédicos que con mds frecuencia aco-
gieron los cuentos fantésticos y por los au-
tores —entre los que nos legaron su nom-
bre— que los cultivaron.

El capitulo tercero constituye un anali-
sis tematico y formal del cuento fantéstico.
Sin abusar de la terminologia narratoldgica,
se nos ofrecen algunas claves sobre los
temas, personajes y modelos estructurales
predominantes, de modo que quedan sinte-
tizados los aspectos mas relevantes de la
caracterizaci6n del relato fantastico.

Trasunasucinta bibliografia, se incluye
una pequeiia antologia constituida por cin-
co relatos que corresponden a cada una de
las cinco modalidades estructurales citadas
anteriormente; dos de ellos sin firma —E[
arpa 'y El abad y el diablo—, y tres que
fueron escritos por Estébanez Calderén
—Los tesoros de la Alhambra—, por Pe-
dro de Madrazo —kF! hidalgo de Arjoni-
lla—, y por José J. Soler de la Fuente
—Cuando enterraron a Zafra—.

Se incluyen a continuaci6n otros cinco
articulos, seguidos de sendas relaciones de
los articulos y relatos consultados. El volu-
men se enriquece finalmente con una re-
produccién —de notable calidad— de nue-
ve grabados, en los que aparecen los perso-
najes mas caracteristicos de estos cuentos
fantasticos: fantasma, brujo, diablo, y
muerte. Se cierra asi una muestra muy sig-
nificativa de esta literatura fantédstica en
lengua espafiola que durante bastante tiem-
po ha permanecido silenciada entre la criti-
ca y que la labor de algunos autores como
Montserrat Trancédn —y Baquero Goyanes
0 Antonio Risco, antes— han conseguido
rescatarnos para nuestro conocimiento y
deleite.

Marieta CANTOS CASENAVE
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Jestas Fernando CASEDA TERESA, Martin
Ferndndezde Navarretey la literatura
de su tiempo, Gobierno de La Rioja,
Instituto de Estudios Riojanos (Filo-
logia, 11), Logrofio 2000 (108 pp.).

Los escritores menores son siempre el
telon de fondo de la literatura de una épo-
ca, aquellas figuras que son citadas de con-
tinuo, tenidas en cuenta a todas horas, pero
nunca realmente conocidas ni leidas, cuyas
biografias se ajustan en nuestra memoria
con los trozos sueltos que comparten con
las de escritores mas célebres y mejor estu-
diados, con quienes se cruzan. Ahora bien,
a finales del XVIII y principios del XI1X, y
en lo que hace a la historia literaria trans-
mitida a la generalidad de los lectores y
estudiosos, todos practicamente son escri-
tores menores, con alguna que otrarelativa
excepcidn, ya que ni siquiera los mis nota-
dos de los literatos de entonces (Jovella-
nos, Quintana, Meléndez Valdés o Mora-
tin) alcanzan sino una pobre consideracién
de autores menores dentro del canon gene-
ral de las letras hispanas.

Si esto es 0 no es justo, no toca senten-
ciarlo aqui, pero si es obligado contrastar
que, entre quienes nos dedicamos al estu-
dio de esta época, alin no circula la infor-
macién basica imprescindible sobre una
enorme proporcion de los escritores que
citamos, leemos y encontramos a cada pa-
so. Por eso son fundamentales las mono-
grafias que ponen en orden la vida y obra
de esos autores, y sacan a la luz material
nuevo. Es, por ejemplo, lo que hizo el mis-
mo Jesis Caseda —buen especialista en la
literatura de ese periodo, sobre todo en el
area riojana y aragonesa— hace unos afios
con José Mor de Fuentes, sobre quien nos
ha dejado un libro espléndido. Con esos
antecedentes, no obstante, la presente
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aportacién acerca de otro de los mayores
autores «menores» de su tiempo, resulta
decepcionante, porque no ofrece ni de lejos
el estudio de conjunto que Martin Fernan-
dez de Navarrete anda requiriendo.

Un trabajo erudito, sin embargo, no ha
de ser juzgado por lo que no es —y acaso
nunca tuvo pretensiones de ser—, sino por
lo que en efecto aspira a ofrecer al lector:
en este caso, las intenciones son divulgati-
vas y en ese sentido es un buen trabajo que,
si bien tiene un interés relativo para el es-
pecialista, servira sin duda para recuperar
la figura y el valor de un escritor olvidado.
En la bibliografia que cierra este volumen
se echa de ver que no hay ningin estudio
solido sobre Navarrete, sino aproximacio-
nes biograficas anticuadas y repetitivas, asi
como algunas contribuciones eruditas y
documentales. Ellibro de C4sedano subsa-
na esta carencia, pero es posible que anime
a alguien a ocuparse del marino riojano
como éste necesita. La obra consta de seis
partes. En primer lugar, se ofrece un resu-
men biografico y del perfil literario de Na-
varrete (pp. 11-34). Sigue una sintesis y
comentario de los escritos criticos dedica-
dos por el autor riojano a diversos literatos
de su época (pp. 35-64, sobre el conde de
Penaflorida, Cadalso, Vicente de los Rios,
Tomas de Iriarte, Samaniego, Vargas Pon-
ce, Garcia de laHuerta y Forner. Hay luego
un estudio particular de la biografia cer-
vantina elaborada por Navarrete (pp. 65-
73) y otro sobre la participacién de éste en
las academias Espanola, de San Fernando
y de la Historia (pp. 75-87). Para finalizar,
se ofrece una bibliografia primaria y secun-
daria, y un apéndice documental con dos
piezas: una carta de 1782 (;inédita?) enjui-
ciando las fabulas de Iriarte y de Samanie-
go; y la introduccidn a su vida de Cervan-
tes.

Entodo este trabajo Ciseda da pruebas
de su ya contrastado conocimiento de la
literatura de la época y de su sélido criterio
critico. Es una sintesis adecuada, en la que
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no se aportan novedades sustanciales, ni en
el terreno documental, ni en el interpretati-
Vo, pero que sitia a la perfeccion la obra y
la figura del escritor. Quien desee infor-
marse sobre €l marino riojano a partir de
ahora ha de dirigirse con preferencia a este
librito, mejor que a los estudios anteriores
existentes, de valor muy discreto. No obs-
tante, quien desee profundizar de verdad en
su obra tendra que seguir esperando una
monografia que airee y coordine materiales
nuevos junto con mas elementos de anali-
sis. En ese sentido, no queda claro si el
autor ha consultado los ricos fondos del
archivo de Navarrete, conservados en ma-
nos privadas en La Rioja y repetidamente
citados a lo largo del texto, no se sabe si
por fuentes indirectas o de primera mano.
El trabajo con ese archivo es, sin duda, la
pieza clave para avanzar en el estudio de la
obra de Martin Fernandez de Navarrete y
de otros muchos escritores que estuvieron
relacionados con €l, como por ejemplo Jo-
sé Vargas Ponce.

No se puede dejar de mencionar, en
otro plano, la sobreabundancia de erratas y
descuidos formales, demasiado repetidas y
evidentes como para pasarlas por alto en
este comentario. La correccién de galera-
das es la parte final y mds pequena del tra-
bajo que hay detras de cualquier estudio
académico, pero el menosprecio de esta
ingrata labor desluce los resultados en una
medida mucho mayor a su importancia
real. Es triste que la proliferacién de las
utilidades informaticas haya precipitado al
olvido los antiguos usos del arte tipografi-
co y desde que no son los impresores los
encargados de componer el texto, sino los
propios autores en sus ordenadores perso-
nales, se hace mas necesario que nunca
recuperar la figura del corrector de impren-
ta, sobre todo en las editoriales locales ¢
institucionales, que son las que mas adole-
cen de este mal.

Fernando DURAN LOPEZ
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Alejandro PEREZ VIDAL, Bartolomé J osé
Gallardo. Sdtira, pensamiento y politi-
ca, Editora Regional de Extremadu-
ra (Estudio, 12), Mérida 1999 (400

pp-.)-

La historia de la literatura espaiiola de
los siglos XVIII y XIX ha sido tremenda-
mente injusta con una serie de autores y
obras que, debido a prejuicios de caracter
ideolégico —el magisterio de Menéndez
Pelayo dejaba sentir su presencia—, per-
manecen adn en una mas que lamentable
situacién de olvido y desconsideracién. La
tradicién historiografica de nuestra literatu-
ra habia relegado al exilio de la memoria a
todo aquello que ideoldégicamente resultaba
diferente.

Bartolomé José Gallardo y su diversa
obra eran un escandaloso y claro ejemplo
de estas situaciones que, por otro lado, ne-
gaban la verdad de la propia historia litera-
ria. En este contexto, el libro de Alejandro
Pérez Vidal, Bartolomé José Gallardo.
Sdtira, pensamiento y politica, suponia en
cierto sentido un acto de desagravio que
pretendia ante todo restituir el lugar de Ga-
llardo en la literatura de su tiempo, desha-
ciendo algunas de las lecturas mas duras
que han pesado —y pesan— sobre sucom-
pleja personalidad y polifacética obra, y
todo ello a partir de una exhaustiva y abun-
dante documentacién, que da un valor afa-
dido al libro.

Sus ideas politicas, el caricter poco
ortodoxo e interdisciplinar de su obra, el
desgaste de la imagen cdmica que de él
proyecta Adolfo de Castro o sus duros ata-
ques contra la Espafia oficial han contribui-
do a ello, sin olvidar —claro estd— las mas
que poco favorables circunstancias ideold-
gicas que durante distintos periodos de la
vida politica espafiola han imperado en el
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mundo universitario y académico. Era un
autor, por tanto, cuyo estudio —y esto pa-
rece claro en el trabajo de Pérez Vidal—
pasaba también por indagar en estas lectu-
ras. Con todo, Bartolomé José Gallardo.
Sdtira, pensamiento y politica era un libro
que nos ofrece el itinerario de Gallardo por
la vida piblica desde sus anos de forma-
¢ién en Madrid y Salamanca hasta sus dlti-
mas polémicas de fuerte caracter filoldgico,
haciendo especial hincapié en su faceta
como satirico y literato, frente a sus otras
imagenes mds generalizadas: la del ensi-
mismado erudito y el excéntrico bibliéfilo
sélo accesible a una pequefia minoria.

La obra se estructura en diez capitulos,
que son los siguientes: 1. El Gallardo
«ideolégico» y suformacién. De Campana-
rio a Madrid, pasando por Salamanca. II.
Primeros escritos satiricos. III. El vuelco de
la guerra antinapoleénica. La Apologia de
los palos. IV. El Diccionario critico-bur-
lesco. V. Gallardo y las Abejas. V1. El exi-
lio en Londres. VII. El Trienio liberal, VIII.
Persecucion y destierros en la década omi-
nosa. IX. Bajo el liberalismo moderado:
inconformismo politico y trabajo filolGgi-
co. X. Reconocimiento y dltimas polémi-
cas. Aunque la estructura biografica del
libro puede tentarnos a pensar en una tra-
bajo simplemente enumerador lleno de da-
tos, no obstante, Pérez Vidal, utiliza esta
estructura «tradicional» para ofrecernos un
Bartolomé José Gallardo bastante nuevo en
relacion con las lecturas e imagenes mas
generalizadas de su figura y su obra, punto
de partida, a pesar de todo, de este trabajo.

Entre las propuestas novedosas que se
nos ofrece podemos destacar especialmente
el papel de transito de la Tlustracién al Ro-
manticismo que se otorga a Gallardo, tanto
en sus aspectos puramente politicos como
literarios, ya que las sitiras gallardianas
podiamos considerarlas como uno de esos
claros sintomas de las transformaciones
que sufre la concepcién misma del hecho
literario, estrechamente vinculado a partir
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de ahora a la condicién piiblica y politica
que se exige del escritor. En definitiva, da-
da esta perspectiva que nunca se pierde
—las interrelaciones entre literatura y
politica— el libro de Pérez Vidal supone,
asi, una excelente gufa de lectura para una
complejisima obra que, por otro lado, nece-
sita ain de otros muchos esfuerzos, como
el buen estudio que nos ocupa y que de-
muestra, entre otras cosas, las dificultades
de un autor y una obra escasa y mal atendi-
da en la historiografia literaria hasta nues-
tros dias. Tan sélo cabe esperar que este
ejemplo cunda, y que muy pronto cada uno
de los capitulos del libro que ahora nos
ocupa se convierta en una futura monogra-
fia,

Yolanda VALLEJO MARQUEZ

Josep Maria SALA VALLDAURA, Cartelle-
ra del teatre de Barcelona (1790-
1799), Curial Edicions Catalanes -
Publicacions de I’Abadia de Montse-
rrat (Textos i Estudis de Cultura Ca-
talana, 67), Barcelona 1999 (222 pp.).

Josep Maria SALA VALLDAURA, El teatro
en Barcelona, entre la Ilustracién y el
Romanticismo, o las musas de guardi-
lla, Editorial Milenio (Hispania, 12),
Lérida 2000 (278 pp.). Prefacio de
René Andioc.

El estudio del teatro durante el periodo
que nos propone el profesor Sala Valldaura
no cuenta con apenas trabajos que infor-
men sobre dicha actividad, e interpreten el
género de acuerdo con las nuevas coorde-
nadas de transito de la Ilustracién al Ro-
manticismo. Todo ello, sin entrar en la mi-
nuciosa y compleja labor de reconstruccidn
de cartelera teatral, tan necesaria para el
teatro espaifiol de los siglos XVIII y XIX, a
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pesar de los esfuerzos de Andioc y Coulon
para el siglo XVIII y las investigaciones
dirigidas por José Romera sobre el siglo
XIX. A estos meritorios trabajos podemos
afiadir ahora dos libros que recogen, anali-
zan ¢ interpretan toda la informacién refe-
rida a los teatros de Barcelona entre1790 y
1799.

El trabajo de reconstruccién de cartele-
ra que ahora comentamos se enmarca den-
tro de las lineas de repertorios bibliografi-
cos sobre el teatro del periodo y de los tra-
bajos en curso de Freire Lopez, que estd
llevando a cabo una iniciativa idéntica pero
referida a la cartelera madrilefia durante los
afios de la Guerra de la Independencia. Es-
tas fuentes bibliograficas son las siguien-
tes: de Leandro Ferndndez de Moratin el
Catdlogo de piezas dramdticas publicadas
en Espana desde el principio del siglo
XVII hasta la época presente (1825), de
Hartzenbusch el Catdlogo cronolégico de
las piezas dramdticas publicadas en Espa-
na desde el principio del siglo XVIII hasta
elafio 1831, cuyo mss. 20.846 se conserva
en la Biblioteca Nacional, y de Cotarelo la
Bibliografia de las controversias sobre la
licitud del teatro en Espafia (1904). A es-
tas recopilaciones del siglo XIX, podemos
afiadir los trabajos bibliograficos mas mo-
dernos de Ada M. Coe: Catdlogo biblio-
grdficoy critico de las comedias anuncia-
das en los periddicos de Madrid desde
1661 hasta 1819 (1935) y Entertainments
in the little theatres of Madrid, 1759-1919
(1947) y Freire (1988) sobre la Guerra de
la Independencia como motivo dramitico
entre 1808 y 1814. Con todo, tanto por la
cronologia como por la estructura de am-
bos estudios, pensamos en una clara
influencia de las investigaciones en este
campo de Andioc y Coulon, reflejadas en
sus dos voliimenes sobre la Cartelera ma-
drilefia del siglo XVIII (1708-1808) (1996),
y que pudieran tener una cierta continua-
ci6n en los cuatro volimenes de Maria Te-
resa Suero Roca sobre El teatre representat
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a Barcelona de 1800 a 1830 (1987-1997).

El primer estudio de Sala Valldaura es
estrictamente un trabajo de cartelera teatral
entre los afios 1790 y 1799, acompaiiado
de una relacién exhaustiva e indices com-
plementarios de autores, traductores, obras,
teatros, traducciones y demas referencias
teatrales que pueden interesar al investiga-
dor. A este material se le aftade un pequefio
trabajo introductorio. El segundo estudio,
en contraste con este primero, es una ex-
haustiva interpretacién a partir de los datos
del primero. Se trata, por tanto, de dos tra-
bajos complementarios.

En lo que respecta al segundo de ellos
conviene, no obstante, subrayar algunos
aspectos sobre la interpretacién que del
periodo teatral nos ofrece Sala Valldaura,
y que quieren insistir en las claves de tran-
sito y transformacién de la Ilustracién al
Romanticismo. En este sentido, resultan
especialmente relevantes los capitulos de-
dicados a «Las razones de la programa-
cioén» y «La escenificacién», donde se ana-
lizan los distintos gustos del piiblico a par-
tir de determinadas lineas teatrales como
podian ser la presencia del teatro antiguo,
la comedia de especticulo o la presencia
del teatro estrictamente neoclasico y cuya
presencia real se ve constatada o no por los
datos concretos que nos ofrece la cartelera.
De manera muy similar, pero centrindose
enproblemas de verosimilitud y escenotec-
nia dramatica, en el capitulo dedicado a la
escenificacion se estudian —a partir de
datos concretos (subrayo este aspecto, por
su decidida importancia cuando hablamos
de teatro, no siempre presente en nuestras
historia teatrales)— aspectos como los
cambios en la escenografia, sus nuevas re-
laciones con el texto, el movimiento escé-
nico, los efectos especiales o el papel de
sainete en la estructura compleja de la re-
presentacion. A través de todo ello se pone
de relieve la fuerte transformacién que la
escena ha sufrido, muy lejos ya de los gus-
tos y los recursos técnicos de la época de
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Lope o Calderén.

Pero, en un intento de ser practico, este
libro del profesor Sala Valldaura quiere
insistirnos en ofrecer datos y ejemplos que
refuercen sus conclusiones e hipétesis de
trabajo. Esta es la razén de ser de los capi-
tulos «Algunos ejemplos de escenifica-
cién», donde se estudian ejemplos del tea-
tro barroco, de 1a comedia de magia y de la
comedia sentimental; y del capitulo «Ma-
nuel Andreu Igual en el teatro de Barcelona
a comienzos del siglo XIX», que ejemplifi-
ca todo lo anterior, y que, a poco ms que
se empefie su autor, podria convertirse fa-
cilmente en otra buena monografia sobre el
teatro dieciochesco. Por lo demés comple-
tan e] texto unos apéndices, siempre itiles,
sobre autores y obras representadas y tablas
de representacidn, ademas de una selecta
bibliografia, que no cae el pecado del cen-
tralismo.

Alberto ROMERO FERRER

Alexander JARDINE, Cartas de Espana,
Publicaciones de la Universidad de
Alicante (Norte critico, 2), Alicante
2001 (442 pp.). Edicién, traduccién y
notas de José Francisco Pérez Beren-
guel.

Los libros de viaje se van configurando
como un nuevo género, cada vez mas pré-
digo en titulos. Un elogiable afan anima,
ademas, desde hace unos aios, las recupe-
raciones de textos olvidados e, incluso, son
frecuentes las apuestas por la edicion de
inéditos y manuscritos, sobre los que pesa-
ba la desdenosa catalogacién de escritos
marginales. Puede que este atractivo recai-
ga en el agotamiento de las investigaciones
de obras mayores o en el nuevo interés que
despierta cuanto concierne a la mirada aje-
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na, la palabra del otro, como medio de re-
conocer lo local y lo propio. Pero sea cual
sea el estimulo que movilice esta larga se-
rie de rescates editoriales, en el caso de
viajeros ilustrados y roménticos, su valor
casi siempre suele estar justificado: bien
por la impregnacion literaria de otros tiem-
pos y otros mundos, o bien por aportar tes-
timonios que permiten, de manera mas o
menos fidedigna, evocar y reconstruir
acontecimientos, habitos y mentalidades.
Precisamente, por ser ya tan densa esta se-
rie de recuperaciones, prestaria un buen
servicio el estudioso que estableciera unos
criterios de catalogacién que permitiesen
diferenciarlos y encuadrarlos dentro de
unas coordenadas algo mas precisas que las
habituales, sugeridas casi siempre por la
época y el espacio recorrido o por la
sensibilidad del viajero. Tal como ya ha
sucedido con las memorias y autobiogra-
fias, y estd sucediendo con las correspon-
dencias y epistolarios, el libro de viaje tam-
bién necesita que algunos investigadores le
arbitren soportes teéricos y métodos capa-
ces de encajar y clasificar mejor tan varia-
do mundo literario.

La reciente edicion de las Cartas de
Espafia de Alexander Jardine responde al
esfuerzo de rescatar un libro publicado en
inglés en 1788 y traducirlo ahora por pri-
mera vez en lengua castellana. Lo editado
en esta ocasién recoge treinta y cinco cartas
publicadas en un volumen que contaba ini-
cialmente también con material referente a
Marruecos, Portugal y Francia.

José Francisco Pérez Berenguel —que
ha realizado la edicién y la traduccién de la
obra— perfila en la introduccién un vilido
retrato de Alexander Jardine, presentandolo
inmerso en los avatares ideolégicos y poli-
ticos ingleses, documentando sulaboren la
creacion y propaganda de los clubs londi-
nenses. Su ideario ilustrado y reformador
se situaba muy préximo al de William
Godwin, caracterizado por «la importancia
de laeducacidn, la desaparicién de los ejér-
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citos profesionales y su conversién en una
milicia permanente, la abolicién del colo-
nialismo, la apertura del comercio y la ne-
cesidad de una graduacién en las refor-
mas». Desempeiid diversos cometidos, en-
tre ellos, el de oficial militar, espia y c6nsul
en La Coruna. Su visién de Espaiia no res-
ponde a la de un simple viajero en transito,
ya que residio varios afos en el pafs, estaba
casado con una gibraltarefia y conocia de
primera mano la historia y la cultura espa-
fiola, a lo que habria que afadir su trato y
correspondencia con nombres importantes
de la vida espaiiola, entre ellos Jovellanos.

No va a tratarse, por tanto, de un libro
de viajes en el sentido mas tradicional, de
recopilacién de impresiones y datos. El
mismo, ya previamente, rechaza ese plan-
teamiento: «Las iglesias, los conventos y
los palacios han sido descritos ya por otros
viajeros, y me complace poder prescindir
de esa tarea». Su enfoque esta en la linea
de Las cartas persas, de su admirado Mon-
tesquieu, y sus preferencias se encaminan
poco hacia la descripcidn de los lugares y
mucho hacia una interpretacién reflexiva y
critica del pasado y de la actualidad espa-
fiola comparada con la de otros paises. No
existe un itinerario planificado, y cuando
existe se convierte mas bien en pretexto
para sus ansias discursivas, siempre
expuestas con el tono combativo, conven-
cido y seguro de una mentalidad inglesa
ilustrada. Este aire de autosuficiencia
—que incluye, por una parte, el modelo
inglés como espejo en el que contemplarse
y, por otra, Francia como lo odiado— no
logra empaiiar su restante entrega apasio-
nada a favor de una cultura nacida de «la
civilizacién y el buen gusto» que €l consi-
dera que deben ser las aspiraciones de toda
nacion moderna. Como cénsul se habia
preocupado de donar libros indispensables
a las bibliotecas piblicas, de que prevale-
ciera en el teatro local la Opera italiana
frente a la comedia porque «la buena miisi-
ca estd mucho més acreditada en los paises
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cultos». Fueron muchas, ademds, sus peti-
ciones a Godoy para que facilitase la cir-
culacién de libros.

Pero es la politica econémica espafiola
la que concita més su vision paternal y mo-
viliza sus consejos siempre favorables al
liberalismo y a la libre competencia: «los
hombres y las naciones necesitan competi-
dores, o se echarian a dormir, como les
ocurre a los espanoles [...] la mayor parte
de las propiedades, incluso las mis peque-
nas, se encuentran vinculadas y, por tanto,
es poca la tierra que llega a salir al merca-
do. Un freno asf a la circulacién de la pro-
piedad supone un enorme obsticulo para el
progreso de una nacién». A veces, surge
también la mirada del escritor que quiere
abandonarse «a la contemplacién de esos
majestuosos parajes de la naturaleza», con
evocaciones que anuncian ya una sensibili-
dad roméntica: «dejando volar la imagina-
cién con ese heroico personaje, con estos
paisajes naturales tan roménticos y subli-
mes, y con todos mis antiguos prejuicios a
favor de los habitantes de la montaiia, em-
pecé a dudar y a preguntarme si una tierra
llana serfa capaz de crear grandes hom-
bres».

Aunque siempre preferia las grandes
disquisiciones globales y los temas mayo-
1es, las pinceladas concretas que en la carta
X1V dedica a Cadiz confirman su penetra-
cion incluso cuando desciende a las refe-
rencias locales: «Cadiz merece nuestra
atencién primordial, tanto por su opulencia
COmo por su ventajoso emplazamiento. Se
puede percibir aqui actualmente una men-
talidad mas liberal, incluso un caracter in-
clinado al lujo y al vicio distinto al del res-
to de la nacidn, unas costumbres mas ale-
gres y una mayor confianza, crédito y so-
ciabilidad entre los hombres, los cuales no
permanecen separados, COmo en otras par-
tes, por una pobreza melancélica y descon-
fiada, ni amargados por el orgullo y la
opresion, que les llena de desconfianza y
de indiferencia hacia si mismos y hacia
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todon».

Reinen, por tanto, valores suficientes
estas cartas de Alexander Jardine para que
agradezcamos el esfuerzo de su recupera-
cion en castellano. Merecia la mirada y las
reflexiones de este ilustrado inglés esta
atencidn y este homenaje, aunque su llega-
da se haya demorado un par de siglos. Un
trabajo, pues, este de José Francisco Pérez
Berenguel bien emprendido y bien acaba-
do: nos ha aproximado con calor al perso-
naje, ha traducido con solvencia los textos,
y los ha anotado con rigor y sin excesos
eruditos. Una aportaciGn para la literatura
ilustrada y para los libros de viaje.

Alberto GONZALEZ TROYANQ

José ZORRILLA, Leyendas, Citedra (Le-
tras Hispanicas, 491), Madrid 2000

(664 pp.). Edicién de Salvador Gar-
cia Castafieda.

No cabe la menor duda que el Romanti-
cismo pone de moda una serie de géneros
que, como ¢l drama histérico, el poema
épico, el cuento fantéstico o la leyenda, a
partir de ese momento se incorporan de
lleno al canon de la historia literaria. Es
como si el Romanticismo, por el propio
prestigio que destila dicho periodo frente a
otras épocas menos afortunadas en su va-
loracién pretérita, diera valor por si mismo
a unos textos, unos autores y unos géneros
que, de ubicarse en otro periodo de la his-
toriografia literaria, hubieran tenido mas
dificultades para conseguir el crédito del
lector y de la critica.

La leyenda literaria podia ser uno de
esos géneros que al calor del ambiente ro-
mantico y bajo el padrinaje de autores co-
mo Martinez de la Rosa, el Duque de Ri-
vas, José Joaquin de Mora o ¢l propio Zo-
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rrilla adquiere un cierto tono y una calidad
muy estimables, y todo ello sin perder de
vista un contexto ideoldgico y politico tan
complice como el que sacude el primer
tercio del siglo XIX, y que genera una co-
rriente literaria muy imbricada en los avata-
res de la vida piblica y politica del pais.
Este puede ser el caso de la leyenda cuyos
origenes mds cercanos hay que buscarlos
en la poesia de combate que renace con la
Guerra de la Independencia.

Las Leyendas de Zorrilla eran un buen
ejemplo de la aclimatizacién del género en
la primera mitad del siglo XIX, como bien
demuestra el profesor Salvador Garcia
Castafieda en su lectura de los textos y en
el minucioso estudio introductorio que
acompaia su edicion, para la que ha selec-
cionado un total de once leyendas, de entre
las publicadas por Zorrilla entre 1837
—{fecha de la edicién del primer volumen
de Poesias—y 1845 —fecha de «Un testi-
go de bronce»—, y que conforman los mo-
mentos de mayor calidad literaria del poeta.

Pero antes de entrar en el comentario
del libro que nos ocupa, convenia trazar,
aunque de manera muy resumida, esa tra-
dicién inmediata en la que se insertan los
textos de Zorrilla. En este sentido, dentro
de la poesfa de combate que surge con la
Guerra de la Independencia, ademas de
ciertas tradiciones como los cantares de
ciego o el romancero autdctono donde tam-
bién encontramos bastantes ejemplos alusi-
vOos a estos acontecimientos, hay que subra-
yar, tanto por el volumen de textos como
por su significacién posterior, ¢l auge que
sufre la épica clésica y prerroméntica entre
1808 y 1820, al amparo de los aconteci-
mientos contempordneos. Asi, como ha
sefalado Freire (1993), el romance octosi-
Iabo se convierte en una poderosa herra-
mienta de propaganda bélica e ideoldgica,
con claros antecedentes clasicistas en la
literatura ilustrada, pero con un impulso
decisivo en lo que se puede considerar co-

mo un auténtico renacimiento del poema
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heroico, a caballo entre la recuperacién de
motivos, temas y personajes propios de la
épica medieval —E! Bernardo, reeditado
en 1808—, y la actualizacidn del género a
través de la poetizacidn épica de la Guerra
de la Independencia. Ahi quedaban las in-
cursiones en el género de Martinez de la
Rosa, Juan Galo Carrefio, Ramén de Valvi-
dares o Salvador Maria Granés, quienes
con mayor o0 menor acierto habfan acudido
alreclamo de la Suprema Junta Central que
en 1809 habia convocado un concurso para
conmemorar el sitio de Zaragoza.

La explicita coyuntura de la Guerra de
la Independencia habia, pues, sentado las
bases de un tipo de poema que dificilmente
hubiera prosperado en otros contextos, y
que sin embargo, a partir de ahora, evolu-
cionard muy ligado a los posteriores cam-
bios que sacuden la vida politica hasta
1833. El medievalismo historicista, por
ejemplo, que se impone tras estos aios, va
a conectar de manera muy convincente con
las distintas regresiones politicas de 1814
y 1823, y que culminara con la publicacién
en 1834 de los primeros romances histori-
cos del Duque de Rivas (Garcia Castafieda,
1987) y la plenitud romdantica del género:
momentos a los que pertenecen estas leyen-
das de Zorrilla. No resultaba nada casual,
pues, la proliferacion de unaforma literaria
cuya narracion insistia, bien a favor bien en
contra, una y otra vez en las raices épicas,
ultracatélicas y mondrquicas-—nada ajenas
al propio pensamiento de Zorrilla— de un
espacio histérico que se debatia entre per-
manecer anclado a ese pasado de leyenda y
ficcion o desenvolverse en actitudes mas
adecuadas a los cambios de mentalidad que
permeablemente se estaban produciendo en
la sociedad espaifiola y sus é€lites politicas.
Textos, pues, como El Conde de Sandaria
(1826) de Juan Nicasio Gallego, Florinda
(1824-1834) del Duque de Rivas, dentro
del ciclo del Rodrigo que habia renovado
Montengén algunos aiios antes, y que se
pone muy de moda durante la Década Omi-
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nosa, o el Romance Morisco de Dionisio
Solisy Lafuente de la enamorada (h.1826)
de Quintana pueden ilustrar los distintos
significados simbélicos que adquiere la
historia nacional, para desde la ficcién del
pasado dar cuenta critica o no del presente,
como bien explica Garcia Castafieda en el
estudio introductorio que acompafia su
edicion de las Leyendas zorrillescas.

Asi, cuando Zorrilla empieza a publicar
sus Leyendas—antes que Espronceda—el
camino resultaba mas que abonado para
poder proclamarse, como hace hasta su
muerte en 1893, como «el poeta de la tra-
dicion». Estos aspectos quedan perfecta-
mente explicados en la introduccidn, donde
se propone a su vez una clasificacidn, in-
terpretacion y estudio completo—aspectos
histéricos, lingiiisticos, temdticos y técni-
cos— de los textos zorrillescos, partiendo
ademads de la consideracién que al respecto
ha visto la critica especializada en el estu-
dio del Romanticismo espaiol: Navas
Ruiz, Alonso Cortés, Vicente Llorens, Se-
bold, Romero Tobar. El trabajo, pues, del
profesor Garcia Castafieda, dentro de la
linea de estos otros estudiosos, mantiene
un extraordinario equilibrio entre la inter-
pretacién rigurosa del dato historiografico,
la propia lectura filolégica e interpretativa
de los textos y las otras perspectivas criti-
cas que sirven de referencia. De esta mane-
ra, el estudio introductorio resulta un exce-
lente y aclaratorio prélogo para la correcta
lectura e interpretacién —en esta ocasion
por parte del lector— de los textos zorri-
llescos, dentro del contexto doble que su-
pone, por un lado, el Romanticismo espa-
nol, y, por otro, la tradicién literaria de la
Edad Media y los Siglos de Oro, de la que
se nutre la leyenda romantica.

Respecto a los textos en si, la edicién
se compone de once leyendas: «Para verda-
des el tiempo y para justicias Dios. Tradi-
cién», «A buen juez, mejor testigo. Tradi-
cién de Toledo», «El capitdn Montoya»,
«Justicias del rey don Pedro», «Historia de
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un espafiol y dos francesas», «Margarita la
tornera. Tradicién», «Las pildoras de Salo-
mon. Cuento», «Apuntaciones para un
sermoOn sobre los Novisimos. Tradicién»,
«El montero de Espinosa. Leyenda histd-
rica», «La azucena silvestre, leyenda reli-
giosa del siglo IX» y «El cantar del romero.
Leyenda». Paratodos los casos, el editor ha
partido siempre de la primera edicién de
cada una ellas, cotejandolas con las edicio-
nes publicadas en vida del autor, esto es la
edicidn de 1852 y la de 1884, si aparecen
en ellas. Cada una de estas leyendas se
acompaiia en la introduccién de un minu-
cioso estudio editorial, asi como de las
fuentes, antecedentes, temas, personajes y
demads aspectos técnicos que pueden acla-
rar aspectos de su lectura. En cada uno de
los casos, Salvador Garcia Castaiieda nos
muestra no sélo su profundo conocimiento
del Romanticismo espafiol, sino también su
magisterio filoldgico e historiografico para
hacernos ver facil lo que es el resultado de
una compleja, minuciosa y rigurosa lectura
de unos textos llenos de matices y peculia-
ridades, que nos pasarian desapercibidos,
sin Ja prudente y profunda guia de lectura
critica que supone esta edicién.

Alberto ROMERO FERRER

Maria Rosa de GALVEZ, La familia a la
moda. Comedia en tres actos en verso.
Edicién, introducciony notas de René
Andioc, Grupo de Estudios del siglo
XVII de la Universidad de Cadiz y
Grupo de Estudios del siglo X VIII de
Ia Universidad de Salamanca (Scrip-
ta Manent, 1) Salamanca 2001 (256

pp.)-

Puesta en marcha conjuntamente por
los Grupos de Estudios del Siglo XVIII de
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las Universidades de Cadiz y Salamanca, el
Servicio de publicaciones de la Universi-
dad de Cadiz y la Editorial Plaza Universi-
taria, la coleccién «Scripta Manent» se
abre con un interesante volumen donde se
conjugan el acertado atractivo del objeto
estudiado con la licida sapiencia del estu-
dioso. Se trata del texto de Maria Rosa
Galvez (1768-1806), La familia a la moda,
editada y anotada bajo la firma de René
Andioc. La autora del texto es una de esas
extrafias figuras que aparecen y desapare-
cen de entre las preferencias de criticos y
estudiosos como objeto de interés y de cu-
yas evoluciones nos da buena noticia An-
dioc en su introduccién. Por otro lado, la
presuntamente liviana vida de la autora
(que, por cierto, vivié en Cidiz durante
cuatro afios de matrimonio) ha contribuido
en gran medida a que su disoluta leyenda
biografica eclipsase en cierta medida el
verdadero valor de su obra: hija huérfana,
adoptada por familia bien, lectora voraz,
casada con militar, madre de una hijita
muerta al poco, esposa de largas tempora-
das solitarias y fallecida enferma con ape-
nas 38 afios... y de la que cuenta la leyenda
que era amante secreta de Godoy, al que
recitaba poemas «en extremo lozanos y
verdes», segiin Serrano y Sanz. Andioc, de
todas formas, nos plantea la posibilidad de
que la biografia de Maria Rosa se haya
confundido habitualmente con la de Matil-
de Géalvez, una hermosa cortesana, ésta si,
de vida libertina, que nada tuvo que ver
con la escritora. De cualquier forma, tras
esos esbozos biograficos, el verdadero inte-
1és de la introduccién reside en el analisis
que el editor realiza de la obra de Galvez
en general y en la comedia editada en parti-
cular. Estamos sin duda ante una sélida
representante del teatro ilustrado, de honda
preocupacion social y de, a veces, cierta
hondura reflexiva, cuando no directamente
filosofica, que abordd en sus obras temati-
cas como el colonialismo, el derecho natu-
ral o el esclavismo y, como no podia ser
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menos, el tema de la estructura familiary la
tradicién, como ocurre en la que hoy nos
ocupa.

Maria Rosa Gilvez, que, salvo su trage-
dia Ali-Bek (estrenada en agosto de 1801)
y alguna pieza menor, no llegé a ver repre-
sentadas sus comedias, dejé en La familia
a la moda todo un alegato contra la con-
cepcidn disoluta de la familia, el matrimo-
nio de conveniencia y la irresponsabilidad
maternal pero también contra el afrancesa-
miento y las modas «petimetras», de forma
que en el argumento de la obra encontra-
mos tanto posiciones mas 0 menos progre-
sistas como cierta desconfianza al modis-
mo francés, aversién ya mostrada por Gal-
vez en otras obras suyas como Un loco ha-
ce ciento. De cualquier modo, las intencio-
nes explicitamente didicticas saltan a la
vista desde los primeros compases de la
comedia. Formalmente, los didlogos se de-
sarrollan en versos octosilabos de formas
totalmente populares, tradicién cémica que
en menos de una década quedara absoluta-
mente superada por los nuevos modos mo-
ratinianos. Y he aqui uno de los més intere-
santes puntos de reflexién que, por media-
cidn de las anotaciones del editor, nos ofre-
ce la comedia. El estreno de La Familia a
la moda precedi6 (casi prepard el camino)
a la gran obra, hoy considerada revolucio-
naria, de Moratin. Las circunstancias del
estreno de la comedia de Gélvez, en 1805
(con la autora ya retirada por la enfermedad
que habria de acabar con su vida meses
mas tarde) fueron, en este sentido, bastante
peculiares. La Junta de Reforma de los
Teatros, el gran instrumento del neoclasi-
cismo, habia sido recientemente disuelta,
dramas como Misantropia y Arrepenti-
mientoy comedias de magia copaban carte-
lera y gustos del piiblico, malas circunstan-
cias para el estreno de La Familia a la mo-
da, como explica el propio Andioc:

«La conclusién que se desprende de
este breve cuadro es que una comedia de
costumbres contemporaneas como La Fa-
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milia a la moda tenia pocas posibilidades
de suscitar el entusiasmo general del pibli-
co. Y sin embargo, el mayor éxito del me-
dio siglo lo habia de conseguir otra come-
dia de corte clasico, en la que también se
plantea el problema a la sazén tan candente
de la libertad de eleccién de las jévenes
frente al matrimonio: El si de las nifias, de
Leandro Moratin, unos nueve meses esca-
sos después del estreno de la obra de Maria
Rosa de Galvez.»

La edici6n del texto, por otro lado, si-
gue con fidelidad el manuscrito que atn se
conserva y que sirvié de guién para el
montaje del estreno de 1805, donde incluso
se observan los versos censurados o supri-
midos, y se refuerza con un excelente apa-
rato critico en cuyas notas no sélo se hacen
interesantes aclaraciones de tipo léxico,
histérico o filolégico, sino que se explican
variantes y se analizan las diferencias entre
los diversos manuscritos con rigor y ameni-
dad.

Teniendo en cuenta que el texto ha per-
manecido inédito hasta hace escasos afios
(1995), el acierto de la coleccién Scripta
Manent al inaugurar su andadura con tan
irreprochable edicién debe congratular a
todos los estudiosos del teatro ilustrado y
de Rosa de Galvez, pues, como explica el
propio Andioc, esta edicién puede contri-
buir «juntamente con los distintos trabajos
publicados de algunos afios a esta parte, a
suscitar mas interés entre los estudiosos
por la escritora con pleno derecho que fue
y sigue siendo dona Maria Rosa de Galvez
a pesar de su corta vida, y que la investiga-
cidén no se desdenie de dedicarles a sus
obras completas toda la atencién que se
merecen, como parto a un tiempo del inge-
nio de una mujer que tuvo el atrevimiento
—perfectamente consciente— de hacerse
con un nombre en un mundillo literario
dominado por el otro sexo, y de una escri-
tora original no desprovista de talento».

Miguel Angel GARCIA ARGUEZ
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Xavier TORRES SANS, Els llibres de fami-
lia de pagés (segles XVI-XVIII).
Memories de pagés, memories de mas,
CCG Edicions - Associacié d’historia
rural de les comarques gironines -
Institut de Llengua i Cultura Catala-
nes de la Universitat de Girona (Bi-
blioteca d’Historia Rural. Col-leccid
Fonts, 1), Gerona 2000 (134 pp.).

Joaquim ALBAREDA I SALVADO (ed.),
Politica , religié i vida quotidiana en
temps de guerra (1705-1714). El Die-
tari del Convent de Santa Caterina i
les Memories d’Honorat de Palleja,
Institut Universitari d’Historia Jau-
me Vicens Vives de la Universitat
Pompeu Fabra - Eumo Editorial de
la Universitat de Vic (Jaume Cares-
mar, 14), Vic 2001 (153 pp.). Prélogo
de Josep Maria Sans i Travé.

Uno de los territorios menos conocidos
y peor delimitados de la escritura autobio-
grafica—y de la literatura en general, sila
entendemos en el sentido amplio y despre-
juiciado en que creo que hemos de hacer-
lo— es el que forman un vasto y polimorfo
conjunto de textos escritos desde las clases
medias y bajas de la sociedad, a partir de
fines de la Edad Media y aproximadamente
hasta finales del siglo XIX (aunque habria
que discutir mis a fondo la cronologia).
Me refiero a las crénicas de episodios his-
téricos, relatos de vida, diarios de sucesos,
epistolarios, reflexiones personales sobre el
entorno, escritos genealdgicos, libros de
cuentas que acaban incorporando anotacio-
nes mas elaboradas, etc. A todo esto a me-
nudo se le denomina con un impreciso y
problemitico término de «autobiografia
popular», aunque son pocos los estudiosos
de la autobiografia que se han preocupado
por ella, dejando todo el terreno de su ana-
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lisis, edicién y aprovechamiento a los his-
toriadores sociales.

Serfa imposible dedicar esta resefia a
desentranar los numerosos problemas que
suscitan, tanto a historiadores como a in-
vestigadores literarios, este tipo de obras,
pero si cabe plantear algunos al hilo de dos
recientes publicaciones catalanas que se
refieren a ellas. Hay que advertir de entrada
que en Espaiia esos escritos sélo parecen
haberse producido en niimero y consisten-
cia apreciables en el arco levantino (Cata-
lufia, Valencia y Baleares), mientras que en
el resto del pais la tradicion es mucho mas
endeble. Asi lo prueban, por ejemplo, los
numerosos estudios del principal especia-
lista en la cuestion, el historiador James S.
Amelang, que ha publicado multitud de
trabajos acerca de estos géneros en la Euro-
pa occidental, y particularmente en Catalu-
fia (su bibliografia es extensa, pero bastara
con mencionar su opus magnum, de publi-
cacion aln reciente, €l libro The Flight of
Icarus). Quiza la clave de la proliferacién
y conservacion en Cataluna de egodocu-
mentos -—y recurro aqui a un concepto que
ha hecho fortuna en la historia social para
referirse a ese variopinto campo de testi-
monios emanados de las clases no letra-
das—, tan sorprendente y tan discordante
respecto al panorama general espafiol, esté
en lo que dice el prologuista del segundo
de los libros que ahora paso a reseiar, di-
rector del Archivo Nacional de Catalufia, al
referirse al Principado como «un pais tan
ric en arxius (...), en que el costum de posar
per escrit els principals actes individuals i
fets collectius constitueix una practica ha-
bitual des de I’alta Edat Mitjana» (p. 5). En
efecto, la sociedad catalana, sobre todo en
ciertos ambitos sociales y geogrificos, ha
mantenido una gran estabilidad de institu-
ciones y linajes familiares, muy arraigados
en su tierra, que generaron archivos priva-
dos y documentaciones muy ricas, en las
que menudearon los testimonios persona-
les. En otros lugares de Espafia no parece
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haberse producido la misma suma de cir-
cunstancias —o la investigacién no la ha
desarrollado en la misma medida— como
para dejarnos un conjunto de documentos
comparables.

El libro de Xavier Torres es un excelen-
te estudio panoramico de un tipo de obras
que, en su caso, tampoco se abordan desde
una perspectiva literaria sino propia de la
historia social: las memorias o libros de
familia de campesinos y hacendados cata-
lanes a lo largo de un dilatado periodo de
tiempo. Consta de cuatro capitulos, un epi-
logo y dos utilisimos apéndices con la lista
cronolégica y alfabética de las fuentes que
toma en cuenta (un total de cincuenta y
siete autores individuales o familias), ade-
mas de una completa bibliografia. Aunque
el volumen se presenta con una modesta
finalidad divulgativa, ofrece mucho mas.
Su intento de definir el objeto de estudio es
unabuena muestra de la encrucijada en que
se sitda la autobiografia «popular» —y re-
sulta casi imposible usar de ese término sin
encajonarlo en unas circunspectas comillas
que aplacen del problema de una adecuada
definicién—, que ha suscitado un interés
prioritariamente histérico, pero que al
constituirse como un discurso escrito im-
plica un marco de explicacién que no pue-
de prescindir de lo literario. Ante esa co-
yuntura, los historiadores suelen centrarse
en el analisis del perfil social de los autores
y en la tabulacién analitica de los conteni-
dos, mientras que los investigadores de la
historia literaria simplemente miran para
otro lado. Torres no oculta que su objetivo
no es sino «una forma d’interrogar-nos, un
cop més, i des d’un altre angle, sobre
Pestructura agraria de classes de la Cata-
lunya post-remenga o de I’€poca moderna»
(p. 10) y que, por eso mismo, «en aquesta
presentacié tampoc no es presta massa
atenci6 —malauradament— a la vessant
estrictament filoldgica o fins i tot literaria
dels textos...» (p. 11). Y, sin embargo, la
determinacién de un corpus que se define
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sustantivamente a partir de un concepto
literario —memorias—, no puede prescin-
dir por entero de consideraciones
igualmente literarias. Al margen de esto, el
trabajo es muy valioso y ofrece una gran
cantidad de informacion y de ideas.

El primer capitulo estudia aspectos ge-
nerales de la cuestion abordada: 1a alfabe-
tizacion, la cronologia, geografia y tipolo-
gia del género. ;Campesinos que leen y
escriben? La cuestién no deja de ser pro-
blematica, pero Torres asume como eje
central de su estudio que, a pesar de las
estadisticas sobre el acceso a laescritura, la
poblacién de la Europa moderna vivia, de
grado o por la fuerza, en un mundo «de
lletra i de paper» (p. 16), y que la cultura
letrada afectaba de un modo u otro a todos
los circulos de la sociedad y a todos los
ambitos de la vida. No por azar las memo-
rias campesinas tienen su origen en los li-
bros de cuentas. En cuanto a la distribucidn
geogréfica, estos documentos abundan en
Francia, Italia, Paises Bajos o Inglaterra,
aunque mucho mas orientados a lo urbano
que a lo rural, por lo que la produccién en
Catalufia supone una peculiaridad.

Respecto a lo que ocurre en el resto de
Espaiia, el autor sintetiza el actual conoci-
miento (0 mejor, desconocimiento) del te-
ma de este modo: «A Castella, que sapi-
guem, aquesta mena de llibres o memories
familiars s6n senzillament inexistents. En
d’altres paraules: el cas catala, amb una
quarantena (almenys, i fins ara) de llibres
de familia de pagés, es pot considerar prou
excepcional, almenys en ’ambit de I’Euro-
pa meridional o mediterrania» (p. 26). Es
dificil saber si la diferencia entre Catalufia
y el resto de Espafia se debe s6lo a conser-
vacion de los textos y al deficiente estado
de la investigaci6n erudita, o si, como pare-
ce evidente, hay una clara diferencia de
mentalidad que en el area de habla castella-
na no genero esa inquisitiva curiosidad ha-
cia uno mismo y hacia su entorno en me-
dios menos letrados. Es mds que probable
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que esa desproporcidn entre un territorio y
otro perdure incluso con un mejor conoci-
miento de los escritos de otras regiones,
pero la inexistencia de que habla Torres
habria que matizarla en su excesiva rotun-
didad: los escritos del alpujarrefio Juan
Gabriel del Moral o de Matias Calvo (véa-
se la resefia que publico en este mismo ni-
mero de Cuadernos de Hustracién y Ro-
manticismo) a principios del XIX no son
muy distintos a otros que el investigador
catalan recoge en su lista. No obstante, su
afirmacion puede aceptarse en términos
generales.

En cuanto a la cronologia, el corpus
recogido aqui marca una clara concentra-
cién de textos en la segunda mitad del
XVIIL y en la segunda mitad del XVIII, lo
que Torres atribuye a una época de conso-
lidacién y expansidn del campesinado cata-
lan. En concreto recoge cinco casos del
XVI, diecisiete del XVII, dieciocho del
XVIIly diecisiete del XIX. En la posterior
decadencia de esta escritura, més tardia que
en el resto de Europa, interviene el auge
del individualismo y de la esfera privada.
Esto es significativo, ya que Torres asocia
estrechamente esta clase de obras a un fir-
me espiritu familiar: no son autobiografias
personales, sino prolongaciones de la con-
ciencia del linaje, de la casa, de ahi que
muchas de ellas se contintien de generacién
en generacion. En esa misma linea, el con-
tenido basico de los libros de familia cam-
pesinos es lo que el autor denomina «la
razon domeéstica», todo aquello que intere-
sa al patrimonio y al linaje, en un sentido
muy amplio. «Sota un rétol o altre, s’es-
criu, pero, per a fer memoria; és a dir, per
deixar constancia d’un seguit de fets, dades
0 esdeveniments, potser prou variats, perd
que tenen a veure, tots plegats, amb
I’existéncia i la posteritat tant de la “casa”,
el mas o el patrimoni com dels seus titu-
lars, habitadors i successors» (p. 39).

El segundo capitulo acecha el perfil del
pagés memorialista y estudia el grupo so-
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ciolégico que genera esta escritura, es de-
cir, las familias que viven del trabajo de la
tierra, casi siempre propietarios acomoda-
dos que aspiran a un cierto reconocimiento
social: hacendados mas que campesinos.
La conclusién es que no se trata de un tes-
timonio autobiogréfico «popular», sino que
se asocia con mas frecuencia a una clase
media rural ascendente. El tercer capitulo
aborda con mas detalle los contenidos de
los libros de familia relacionados con la
casa y la familia, desarrollando los princi-
pales vectores teméticos de los textos. El
capitulo cuatro, por su parte, incide en la
relacién con unidades politicas y culturales
superiores al circulo patrimonial y familiar:
el estado, la nacién, la monarquia... Este
planteamiento tiene un indudable valor
general, pero cobra mayor relevancia en
una perspectiva de andlisis catalana: por
razones de sobra conocidas, es poca la re-
flexién cultural o histérica hecha desde y
sobre Catalufia que prescinda de la cues-
tién de la identidad nacional. Por eso el
andlisis de Torres es especialmente extenso
en este punto y se centra en el desarrollo de
varios casos particulares, quiza por su con-
dicién de excepciones en un panorama que
en general muestra poca preocupacién por
aquello que exceda del marco local.

El segundo volumen de los dos por los
que aqui me intereso es una de esas mu-
chas ediciones, casi siempre impecables,
que vienen abundando con textos catalanes
del &mbito egodocumental, en este caso de
unas caracteristicas diferentes a los que
ocupan el libro de Xavier Torres, ya que se
trata de documentos urbanos, de la Barce-
lona convulsa de la Guerra de Sucesidn. El
libro consta de un prélogo de Josep Maria
Sans (pp. 5-6), sigue con una breve y muy
informativa introduccién de Joaquim Alba-
reda i Salvadé (pp. 9-34) que presenta y
comenta los textos, y se cierra con la edi-
cién de dos optisculos cuya dnico vinculo
es compartir la misma temdtica, aunque
desde perspectivas ideoldgicas y formatos
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literarios distintos. El editor modemiza el
original segin la ortografia y la puntuacién
catalana actual y sin afiadir notas. Esta op-
cién se atribuye a una intencién divulgativa
ante un piblico més general, pero sin duda
tiene que ver mas bien con el interés priori-
tario dado al contenido histérico sobre
otros elementos; por lo general, esa clase
de textos suelen transcribirse tal cual estén,
porque en ellos se ha pretendido privilegiar
el testimonio lingiiistico que ofrecen del
catalin de la Decadéncia. Siendo ambas
opcionesigualmente legitimas, resulta ami
juicio muy satisfactorio que se amplien las
perspectivas de andlisis y los intereses.

La crisis que supuso para Espaiia el
cambio de dinastia fue particularmente
aguda en Catalufia, como es sabido, ya que
en buena medida supone una inflexidon
histérica y social de caricter casi fundacio-
nal de la moderna historia de esa comuni-
dad. El Dietari del siti de Barcelona de
Iany 1705 (pp. 35-88) da cuenta de esa
crisis desde la perspectiva del convento
dominico de Santa Catalina; los religiosos
llevaban una cuidadosa anotacién de todo
cuanto pasaba en el dmbito conventual,
pero haciéndose también eco de la vida de
la ciudad sitiada y de los trastornos de la
guerra, desde la perspectiva austracista ma-
yoritaria. El manuscrito pertenece aun fon-
do privado depositado en la Universitat
Pompeu Fabra, fragmento suelto de una
obra mayor sobre la historia de ese conven-
to, uno de los mas relevantes en la vida
social barcelonesa, que como tal adopté el
partido politico del Archiduque. Los an6-
nimos autores anotan con la minuciosidad
y el escaso vuelo caracteristicos de ese tipo
de escritos todos los sucesos mas o menos
relevantes, con unaseleccién de contenidos
muy variada y una redaccién chata y repeti-
tiva. Su indudable valor documental no
oculta en esta ocasidn su nulo valor litera-
rio.

Por su parte, el otro texto editado, las
Memories d’Honorat Palleja. 1703-1713
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(pp. 89-152), recoge la posicién de los ca-
talanes que apostaron por el partido borbé-
nico minoritario y que sufrieron por ello
atropellos y represalias; contar esos padeci-
mientos, haciendo mérito personal de los
mismos, s el objeto de este escrito auto-
biografico de Palleja, quien fuera conseller
de la ciudad de Barcelona antes del rompi-
miento de las hostilidades bélicas y un des-
tacado partidario de Felipe V. En esta oca-
sidn el manuscrito pertenece igualmente a
un fondo privado, el del linaje del autor,
hoy custodiado en el Archivo Nacional de
Cataluia. El editor del texto enfatiza como
su principal valor el ofrecer un enfoque
muy poco conocido, e incluso incémodo
para la historiografia catalana mas habitual:
«]’altra cara de la guerra de Succesié, la
que menys coneixem perqué representa,
inicialment, 1’opcié minoritaria presa dels
catalans: la filipista» (p. 34). El relato de
Palleja, que segtin su autor pretende «fer la
relacié de dits mos serveis, treballs i pér-
dua» (p. 89), comienza con el desembarco
de la armada inglesa en Barcelona el mes
de agosto de 1705, inicio de las mayores
desgracias del protagonista, que tuvo que
emprender unamuy arriesgada peripecia de
derrota y exilio. Es un escrito muy circuns-
tanciado, de estilo monétono y principal-
mente narrativo, aunque con momentos de
especial intensidad, como el vivo relato de
su huida de Barcelona en la comitiva del
derrotado virrey Velasco, en la que hubo de
pelear denodadamente por acceder a la tlti-
ma y atestada lancha que embarcaba a los
dignatarios filipistas.

Como afirma Albareda: «En tots dos
textos, la vivor de la narracio contrasta amb
la fredor —o simplement el silenci—de les
informacions que ens forneixen les fonts
institucionals (...) sobre els afers quoti-
dians» (p. 10). Informacion es, en efecto,
lo que buscan en estas narraciones urbanas
o rurales tanto Xavier Torres como Joa-
quim Albareda y la mayor parte de los que
se han dedicado a rescatar y estudiar estos
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documentos de nuestro pasado, igual en
Catalufia que en el resto de Espafia (con
mucha menor aplicacién en este Gltimo
caso). Cada estudioso insiste en el aspecto
que mas le motiva, sea el mundo agrario,
una guerra, la historia local... Nada de esto
es, por supuesto, merecedor de reproche,
sobre todo cuando el desarrollo y los resul-
tados de la labor son tan favorables como
en estos dos libros. Si cabe por mi parte
lamentarme de que los estudiosos de la
literatura —y en particular de la autobio-
grafia y demds géneros personales— sigan
€N Su gran mayoria ajenos a estimar como
un objeto atractivo y legitimo de estudio
toda esa produccion literaria «popular», tal
vez porque ese adjetivo aiin es uno de los
conceptos mas incémodos y problematicos
de la literatura.

Fernando DURAN LOPEZ

Angel GANIVET, El escultor de su alma y
otros textos dramdticos, Universitas
Castellae, Valladolid 2000 (167 pp.).
Edicion de Ricardo de la Fuente Ba-
llesteros y Luis Alvarez Castro.

Sin duda el titulo de esta edicion de la
dramaturgia completa de Angel Ganivet
(Granada, 1865-Riga, 1898) puede provo-
car alguna sorpresa o cuando menos extra-
neza en el lector. O quizés no, puesto que
los responsables de esta edicion, Ricardo
de la Fuente Ballesteros y Luis Alvarez
Castro, autores de un buen niimero de tra-
bajos dedicados a la obra de Ganivet, ya
dieron noticia en un articulo aparecido en
1998 de la existencia en la Biblioteca Na-
cional de Madrid de diversos borradores
para obras teatrales compuestos por el gra-
nadino con anterioridad a la redaccién de
la unica pieza que llegé a concluir: E/ es-
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cultor de su alma de 1898. Dichos borra-
dores son tres, Dolor, La Roja y La casa
eterna, y junto con €l citado drama y un
articulo de critica teatral fechado en 1893,
«Carta de Bélgica. Novedades teatrales»,
componen el que los editores han conside-
rado corpus dramdtico ganivetiano, corpus
que se reiine por vez primera y que en con-
secuencia ofrece al lector una valiosa por-
cién de la literatura de Ganivet que hasta el
momento habia sido tradicionalmente desa-
tendida por la critica: suteoria y praxis dra-
maticas.

Pero el interés del libro que aqui presenta-
mos no radica tan s6lo en la novedad de
algunos de sus contenidos —recordemos
que los mencionados proyectos dramaticos
eran textos rigurosamente inéditos, no asi
el articulo de critica, ya publicado por los
mismos editores—, sino en el hecho de
ofrecer la primera edici6n critica, anotada
y contrastada de El escultor de su alma
publicada hasta la fecha, en la que a partir
del texto candnico de la edicin princeps
de 1904 —ya que los editores no han teni-
do acceso al manuscrito definitivo de la
obra— se consignan las variantes de los
nanuscritos conservados en la Biblioteca
Nacional de Madrid y en la Diputacién
Pfrovincial de Granada.

Unabreve descripcion de los textos que
acompanan a El escultor se hace necesaria,
dado que se trata de escritos que ven la luz
por vez primera, y de los cuales en el mejor
de los casos sélo existian fugaces referen-
cias epistolares. Siguiendo el orden pro-
puesto por los editores, «Carta de Bélgica.
Novedades teatrales» (Bruselas, febrero
1893) es un buen testimonio del interés que
Ganivet muestra hacia la literatura, y con-
cretamente hacia el teatro, durante el de-
sempefio de su actividad consular en diver-
sas ciudades europeas. Este articulo, com-
puesto con toda probabilidad para ser pu-
blicado en El Defensor de Granada, habi-
tual tribuna de Jos trabajos periodisticos de
Ganivet, y que sin embargo no llegé a ser
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impreso, contiene una licida reflexidn so-
bre dos manifestaciones del teatro finisecu-
lar que nuestro autor considera funestas:
una, el teatro popular encarnado en el vau-
deville; 1a otra, el simbolismo, principal-
mente en su aplicacién operistica. La abun-
dancia de referencias a titulos y autores,
convenientemente aclaradas en notas al pie
por los editores, refleja finalmente la sol-
vencia de Ganivet como critico literario
que afios mas tarde confirmaria en su cono-
cida serie Hombres del Norte (1898).

Dolor (sinfecha, hacia 1891), el prime-~
o y también el mas completo de los boce-
tos dramdticos, se compone de una detalla-
da descripcién de los personajes de la obra
(Augusto, Ana y Gustavo), cuya trama,
bajo la apariencia de un clasico conflicto
sentimental entablado entre dos hombres y
una mujer, presenta una muy moderna con-
cepcidn teatral en la que la accién, eminen-
temente interior, sustituye la peripecia por
una sucesion de estados de conciencia. La
Roja (sin fecha, hacia 1894), subtitulada
«Tragedia mistica en la Alambray, tan sélo
contiene un listado de personajes y un ex-
tenso pérrafo en el que se resume una tra-
ma en la que de nuevo la tematica amorosa
es la excusa para plantear en escena un
conflicto interiorizado en los personajes.
Ambos bocetos, como los editores subra-
yan, son claros precedentes de El escultor
de su alma en lo relativo a la trascendencia
dramética del amor y en la propia forma
teatral, més atenta a la expresion de un di-
lema interior a través del discurso que al
desarrollo de una compleja trama argumen-
tal. No asi sucede en el caso de La casa
eterna (sin fecha, hacia 1897), cuyo texto
solo incluye un listado de personajes y un
esquema dramdtico que se limita a indicar
el niimero de escenas de los tres actos y los
participantes en cada una de ellas, pero del
que existen referencias epistolares en las
que Ganivet desvela su tono c6mico y cos-
tumbrista, muy alejado pues del de las
obras anteriores.
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Con respecto a El escultor de su alma,
s6lo queriamos insistir en el copioso apara-
to critico que, por vez primera, acompaiia
a este texto de indudable interés para com-
prender la evolucién de la escena espaiiola
modemista. Los editores han recuperado
también las «Indicaciones para la repre-
sentacion» que Ganivet puso al frente del
texto, s6lo conservadas en las primeras im-
presiones del mismo, y su esmerada edi-
cion aporta elementos como la numeracién
de los versos o su disposici6n sangrada en
los didlogos que asi lo requerian.

Se ha dejado para el final el comentario
del prolijo estudio introductorio que prece-
de a estos cinco textos, en el que los edito-
res, tras examinar la labor de Ganivet como
tedrico y critico teatral y describir los dis-
tintos bocetos -—de especial interés su da-
tacion de los mismos—, acometen un com-
pleto analisis critico de El escultor de su
alma, con atenci6n a la historia del texto
—exhaustivo repaso de su composicién,
representaciones y ediciones—, su estruc-
tura dramitica y la interpretacién de su
contenido simbélico. Dicho estudio, que
précticamente ocupa la mitad del libro, po-
ne a disposicion del lector el mas completo
analisis de la dramaturgia ganivetiana reali-
zado hasta la fecha, acompafiado adema4s
de una extensa bibliografia que consigna
incluso resefias de las representaciones de
El escultor de su alma, ademads, por su-
puesto, de los més recientes trabajos de
investigacién dedicados al autor granadino
con motivo de la conmemoracién del cen-
tenario de su muerte en 1998.

Advierten también los editores en la
presentacion de este libro sobre el teatro de
Ganivet que su propdsito ha sido «iluminar
una parcela de su literatura que aiin no ha
sido convenientemente estudiada, su dra-
maturgia, [...] con la intencién de demos-
trar que el teatro no representa una excep-
cién en su obra literaria, sino muy al con-
trario, una decisiva parcela de su produc-
cién que lo conecta con la modernidad

Resefias bibliogrdficas 241

artistica» (p. 7), un objetivo que desde lue-
go han cumplido satisfactoriamente, no
s6lo al poner al alcance del lector actual
una pieza teatral que por derecho propio
debe considerarse precursora de la moder-
nidad dramdtica espafiola, sino por enri-
quecer esa lectura con un detallado aparato
critico que sin dogmatismos hermenéuticos
ofrece las suficientes claves interpretativas
para desvelar los ricos matices de un texto
quetradicionalmente se ha calificado como
el testamento espiritual de Angel Ganivet.

Alberto ROMERO FERRER

Gertrudis GOMEZ DE AVELLANEDA, Au-
tobiografia y epistolarios de amor.
Edicion, introduccion y notas de Ale-
xander Rosell6 Selimov, Juan de la
Cuesta Hispanic Monographs, Ne-
wark (EE. UU.) 1999 (288 pp.). Pré-
logo de Russell P. Sebold. Reedicién
corregida en 2001.

Este volumen recopilado por Alexander
Rosell6é Selimov contiene, ademas de una
extensa introduccién (pp. 7-56) y una bi-
bliografia, dos nutridos epistolarios amoro-
sos de la escritora hispanocubana Gertrudis
Gomez de Avellaneda: uno con Ignacio de
Cepeda, que incluye la autobiografia escri-
ta en 1839 por la entonces jovencisima Tu-
la y cincuenta y tres cartas; otro con Anto-
nio Romero Ortiz, que consta de cincuenta
misivas, fruto ya de la madurez. Ninguno
de los textos se publica por primera vez: la
autobiograffa se ha venido reeditando en
numerosas ocasiones desde 1907, casi
siempre acompaiiando a sus hermanos de
tinta, es decir, a diversas selecciones de
€808 mismos u otros epistolarios intimos de
la autora con jévenes caballeros de la bue-
na sociedad espaiiola, que nunca estuvieron
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a la altura de las expectativas amorosas
volcadas en ellos por la cubana.

Que no se ofrezca material novedoso,
sin embargo, no disminuye ni un apice el
interés de estos extraordinarios escritos,
mucho menos leidos y conocidos de lo que
merecen, pero que por su calidad excepcio-
nal tendrian que constituirse como verda-
deros clasicos de la prosa espaiiola del Ro-
manticismo y publicarse de forma constan-
te. Como asegura Sebold en el excelente
prélogo que abre el volumen («Un espiritu
romantico desdoblado en dos tiempos», pp.
1-6), «...la auténtica poesia de Tula no esté
en Su VErso, sino en su prosa (...) sobre to-
do en la prosa de su Autobiografia y sus
Epistolarios de amor. El aficionado a la
poesia romantica se siente no pocas veces
defraudado al abrir el tomo del verso de
Gertrudis; pero, al volver a sus cartas y la
relacion de su vida, nunca» (p. 4). Este jui-
cio es certero, ya que en estos escritos inti-
mos late 1o mejor de la prosa romantica
espaiiola, con matices e intensidades que
son casi imposibles de ver en obras dirigi-
das a su edici6n publica.

La introduccién de Selimov esta escrita
desde un conocimiento y admiracién pro-
fundos hacia la escritora. No obstante, aun-
que ¢l plato fuerte del volumen es la auto-
biografia epistolar dirigida a Cepeda, se
prescinde casi por entero de un plantea-
miento y unas referencias autobiograficas:
el eje de andlisis que interesa es el que ata-
ne a la literatura epistolar y al modo en
que, a juicio de Selimov, las cartas constru-
yen una verdadera novela amorosa roman-
tica segiin los principios que rigen la crea-
cion literaria pura, mas alld de su caracter
de correspondencia real entre dos seres de
carne y hueso: «No se trata de escritos mo-
tivados simplemente por la necesidad de la
comunicacién sobre asuntos practicos coti-
dianos, sino que el conjunto de la Autobio-
grafia y los Epistolarios (...) son una origi-
nal obra creativa, propiamente literaria que
comparte con el género novelistico toda
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una serie de técnicas. (...) Nos acercaremos
al conjunto epistolar desde la perspectiva
de su literariedad y ficcionalidad, apoyan-
donos en la narrativa» (p. 13).

Una vez mas la autobiografia—y ahora
también las cartas— se hacen derivar hacia
el mas prestigioso y mejor conocido territo-
rio de las narraciones de ficcién. Este es el
tnico enfoque que aplica el editor al estu-
dio de los textos, de ahi que en su estudio
repase la produccién novelistica de la Ave-
llaneda, para asi comprender la configura-
cion de la «novela epistolar» (las comillas
son de Selimov) que quiere ver en estas
apasionadas cartas intimas. Y de ahi tam-
bién el hecho de que el autor no tome en
cuenta ni cite ninguno de los pocos traba-
jos monograficos que se han ocupado de
este opdsculo de la Avellaneda desde el
punto de vista de la autobiograffa, como
son los de Nora Catelli, Eugenio Suarez-
Galbén y —si se permite la autocita— los
mios propios. Selimov va aiin més lejos y
extrema su opinion al afirmar que «el reco-
nocimiento de laficcionalidad influye en la
percepcion del lector» (p. 28), lo que le
lleva a asegurar seguidamente que buena
parte del proceso de literaturizacion —una
potencialidad, segiin dice, de toda carta a
destinatario real— no lo aporta el autor,
sino los editores y lectores: si se «libera»
—es expresion literal— a las cartas de su
fragmentarismo, editdndolas en series orde-
nadas, siolvidamos su expresién manuscri-
ta, si creamos asi una trama argumental y
«si, finalmente, como lectores, nos abstrae-
mos del hecho de que se trata de un frag-
mento de la vida de dos personas reales, la
posibilidad de una lectura no biogréfica de
las cartas privadas se hace palpable. Dado
el primer paso, ya no nos sumergiremos en
el mundo epistolar para satisfacer la sed de
secretos ajenos, sino para recibir el mismo
placer estético que sentimos al leer un dra-
ma, una novela, un poema» (p. 28).

Esto es, de hecho, postular una lectura
—que no escritura— de ficcién, en la que
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es el lector el que hace la transmutacion de
un género en otro, por puro voluntarismo:
si se realiza toda la serie de abstracciones
que propone Selimov —y ain no entiendo
por qué ni para qué haya que hacerlas— se
podra proponer incluso una lectura no do-
cumental de la guia telefénica, pero eso no
creo que anada nada a nuestra comprension
de la escritura epistolar. Por mi parte me
atrevo a sugerir que si uno desea obtener ¢l
placer estético de una novela, serfa més
practico que leyese... juna novela! De un
epistolario tan bello como el de la
Avellaneda cabe aspirar a extraer otro tipo
de placer estético que una ficcién no ofre-
ce. Selimov nos descubre que un determi-
nado discurso puede ser modificado a otro
distinto por medio de un proceso editorial
y de un cambio en la recepcidn y expectati-
vas de los lectores: es decir, nos descubre
que un discurso se puede leer mal, si asi se
desea. Para ese viaje no eran menester al-
forjas.

En cualquier caso, la opcién interpreta-
tiva del editor no supone un hecho aislado,
sino que es una manera bastante frecuente
de abordar —o de no hacerlo— la autobio-
grafia, que parte de la errénea y anticuada
creencia de que en realidad lo autobiografi-
€O no es auténtica literatura y que los textos
que pertenecen a ese género han de ser re-
dimidos de su condicién biografica y docu-
mental —términos que usa continuamente
Selimov identificindolos sin mas con la
escritura autobiografica— en favor de una
identidad literaria que sélo puede proceder
de la ficcién. Desde hace décadas trabajos
como los de Lejeune y otros muchos tedri-
cos han pugnado por deshacer ese entuerto
reivindicando la literariedad de la autobio-
grafia sin despojarla de sus cualidades pro-
pias, que no son las de la ficcién, y ense-
fiando para ello a tratar el problema de la
verdad autobiografica por medio de una
distincién bésica entre la mentira y la fic-
cién. Pero Selimov sigue teniendo una
concepcidn rigida y anticuada de lo litera-
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rio frente a lo biografico. A partir de ahi la
lectura resulta errénea.

Esto no obstante, el analisis del texto
por parte del editor es bastante completo y
penetrante, y desde luego si demuestra que
la Avellaneda extrae su ética y su estética
del mismo acervo de valores y procedi-
mientos que nutren la novela o la poesia
del Romanticismo. En ese sentido, el estu-
dio de Selimov es muy valioso, siempre
que no confundamos identidad estética con
confusion genérica, ni influencia de un gé-
nero sobre otro con su asimilacién.

En cuanto a las cartas de Tula en si
mismas, es dificil ponderar lo suficiente su
altura literaria y su belleza. Si las leyéra-
mos como una historia de ficcién no creo
queresultasen tan impresionantes ni que su
emocion tocase tanto la del lector. De una
de las novelas de la autora dice Selimov:
«Tula se enfrenta ideoldgicamente con la
sociedad contemporanea, y estéticamente,
con una tradicidn literaria que a lo largo de
los siglos censuraba en la mujer las pasio-
nes vehementes, y alababa, en cambio, la
actitud sumisa y la obediencia» (p. 16). En
efecto, el apasionamiento de la Avellaneda
y el vibrante estilo autoanalitico con el que
se dirige a sus enamorados en estas cartas
sigue regalando al lector de hoy una lec-
cion poderosa, por mas impropia que resul-
tase —o quiza precisamente por eso—— en
una joven dama de la buena sociedad espa-
fiola a mediados del XIX. Al propio inter-
locutor, Cepeda, le turbaba esa expresivi-
dad tan intensa que a cualquier lector sen-
sible le cautiva: «un lenguaje, que usted
llama de la imaginacidn y que yo diria del
corazon: usted le juzga peligroso y le des-
tierra de nuestras cartas. Yo suscribo a su
formidable sentencia, pero ;qué temes tg,
amigo mio? ;qué peligro quieres evitar?»
(pp. 108-109). «;Ya lo ve usted, me arras-
tra mi corazon, no sé usar con usted el len-
guaje moderado, que usted desea y emplea;
pero entodo lo demads soy décil a su voz de
usted, como lo es un nifio a la de su ma-
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dre» (p. 118). ;D6cil? Ni por asomo: «; Sa-
bes que a veces me pregunto a mi misma,
por qué he de querer a un hombre tan poco
complaciente, tan poco asiduo, tan poco
apasionado como ta?» (p. 121).

He aqui, en definitiva, y con insoborna-
ble coherencia ética y literaria, una escrito-
ra que aspiraba a vivir como escribia 0 a
escribir como vivia, si es que para un ro-
mantico hay diferencia entre lo uno y lo
otro. Tula parece haberse propuesto borrar
esa diferencia y tal vez en algiin momento,
como otros autores de su generacidn, creyd
haberlo conseguido, aunque desde luego
ese anhelo estd mas alla de las posibilida-
des humanas y se salda inevitablemente
con el desengaiio. Esta linea emocional que
preside esta excepcional escritura epistolar
se resume en la idea que formula con pers-
picacia Selimov: «El conflicto que resulta
en la destruccidn del ideal y causa el fraca-
so de su bisqueda se produce precisamente
por el hecho de que los destinatarios de las
epistolas no aceptan del todo las premisas
éticas y estéticas en las que se basan las
aspiraciones idealistas del “yo” epistolar de
Avellaneda» (p. 36).

El testimonio vibrante de estas cartas
esté lleno de frases enérgicas dignas de ese
ideal humano y de esa sensibilidad que la
autora pretendia encarnar: «Esa virtud que
llaman prudencia, no es la que predomina
en mi caricter, y siento demasiado para
poder pensar mucho» (p. 113). «Hay dias
en que estd uno no sé cdmo: dias en que el
corazOn se romperia, si no se desahogase»
(p.- 119). «Adiés, ten compasion de una
mujer que pudo ser algo en el mundo y que
ya es nada. Amame o matame...; no hay
para mi otra alternativa. jTantos dias sin
verte!» (p. 128). «Una cosa puedo asegu-
rar, y es, que si yo fuese hombre y encon-
trase en una mujer el alma que me anima,
adoraria toda la vida a esa mujer» (p. 142).
«Envejecida a los treinta afios, siento que
me cabrd la suerte de sobrevivirme a mi
propia, si en un momento de absoluto fasti-
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dio no salgo de sibito de este mundo tan
pequeiio, tan insuficiente para dar felici-
dad, y tan grande y tan fecundo para llenar-
se y verter amarguras» (p. 153).

Fernando DURAN LOPEZ

Manuel RAVINA MARTIN, Castro y Ldza-
ro. Erudicién y polémica en La Espa-
fia Moderna (1889-1898), Fundacion
Lazaro Galdiano - Ollero y Ramos,
Editores (Archive Epistolar de La
Espana Moderna, 1V), Madrid 2001
(163 pp.).

El olvido que ha envuelto la curiosa
figura del erudito gaditano Adolfo de Cas-
tro y Rossi (1823-1898) empieza a disipar-
se gracias a la labor de investigadores tam-
bién gaditanos, que estan perfilando la si-
lueta de un hombre de letras prolifico y de
intereses varios, que no se agota ni mucho
menos en un rasgo de juventud que le es-
tigmatiz6 para siempre: el de ser el autor de
El Buscapié. En los ltimos anos han apa-
recido en Cadiz dos libros que estudian y
reivindican suimportancia parala literatura
y la erudicion espaiiolas, los de Yolanda
Vallejo Marquez (1997) y Manuel Ravina
Martin (1999), ambos miembros del Grupo
de Estudios del Siglo XVIII de 1a Universi-
dad de Cadiz y profesionales de archivos y
bibliotecas. De Ravina aparece ahora otra
valiosa aportacion de la que paso a hablar,
al tiempo que anuncia lafutura publicacién
de un Epistolario completo de Adolfo de
Castro, con materiales inéditos ademas de
los actualmente dispersos, que sin duda
serfa un gran hito para la definitiva valora-
cién del papel jugado por el gaditano en las
letras espafiolas.

La primera frase de este libro reza asi:
«De todos los historiadores y eruditos que
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a mediados del siglo XIX trabajaban en
Espaiia, pocos alcanzarian un cierto éxito
con inusitada rapidez como el que obtuvo
Adolfo de Castro» (p. 11). Esa fama fue
también su peor lastre, porque a un erudito
no le puede sobrevenir mayor desgracia
que la de sembrar la desconfianza en torno
a sus hallazgos; como pocos o ninguno
seran los que acudan a la fuente original
para corroborar sus afirmaciones, la credi-
bilidad personal del sabio es 1a Gnica base
de su prestigio, y poca suscitard quien
abri6 su carrera como falsario, nada menos
que «descubriendo» una falsa novela cer-
vantina. Como dice Ravina, «el suceso
atrajo la atencién de medio mundo, pero
fue ala vez la gloria y la cruz para Castro»
(p. 11). Algunos, sin embargo, si decidie-
ron otorgarle el crédito intelectual que se
mereciay levantarle lanota sospechosa que
impregnaba toda su personalidad como
historiador.

Asi lo hizo el empresario navarro José
Lazaro Galdiano en los tltimos afios del
XIX, al dar a Castro la repetida oportuni-
dad de escribir para la revista La Espaiia
Moderna, una de las principales iniciativas
culturales de la Restauracion. Esta tardia
simpatia le concedié una dltima y tardia
oportunidad de recolocarse en el panorama
de primera linea de la cultura espafiola,
dulcificando sus penosos y provincianos
anos finales, plenos de desgracias familia-
res, olvidos y miserias («a partir de 1875,
su vida y su obra entran en una franca de-
cadencia», p. 47). El objeto del libro de
Manuel Ravina es dar cuenta de este otofial
epilogo de su carrera, basidndose en la rica
documentacién de Lazaro Galdiano que
conserva la fundacién que lleva sunombre;
el volumen forma parte de una serie de li-
bros similares sobre otros escritores con los
que el editor de La Espadia Moderna man-
tuvo estrechas relaciones profesionales.
Sélo ver el nombre de Adolfo de Castro
junto a esas figuras de las letras hispanas es
una suerte de gloria péstuma que mitiga los
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crueles golpes de la postergacién en vida y
el olvido tras la muerte.

El volumen consta de un extenso estu-
dio preliminar (pp. 9-75); la edicién de
treinta y ocho cartas, casi siempre muy bre-
ves, cruzadas entre 22-11-1889 y 2-VIII-
1898 (sélo tres son de Castro y el resto per-
tenecen a Lazaro, las Gltimas dirigidas a la
esposa del gaditano); un apéndice con uno
de los articulos de Castro en La Esparia
Moderna, sobre Manuel José Quintana y
José Maria de Heredia, en torno al concep-
to de prosa poética (pp. 125-149); 1a necro-
logia de Adolfo de Castro y de Vicente
Barrantes publicada en la misma revista
por Eduardo Gémez de Baquero (pp. 151-
157); y, por fin, una lista de la quincena de
colaboraciones del escritor gaditano con la
editorial y la revista de Lazaro (pp. 161-
163). En realidad, el material epistolar in-
cluido es bastante breve ¢ ilumina mucho
mas la figura de Lazaro que la de Castro,
aunque no por ello estd exento de interés.
Se ve alli a un empresario directo, de ideas
claras, de personalidad fuerte y célida que
sin duda halagaba a sus corresponsales,
pero también con una firme visién del pa-
pel que quiere atribuir a su revista y de los
medios de conseguirlo; se aprecia la mane-
ra en que aprovecha a sus colaboradores
para ampliar la base de suscripciones de la
revista en las provincias y la nitidez con
que sabe lo que quiere de cada uno de
ellos. Asi las cosas, en cuanto al gaditano
¢l plato fuerte del volumen es el estudio
preliminar, en el que se presenta un bos-
quejo muy ajustado de la personalidad de
Castro, en quien Ravina destaca y estudia
susrasgos esenciales: autodidactismo, pre-
cocidad, espiritu polémico, bibliofilia, am-
bicién de originalidad (mejor decir obse-
sién, a la postre la peor de sus cualidades y
la que malogré muchos de sus resultados),
dispersion de esfuerzos, amplia pero desi-
gual cultura y erudicién...

Segiin Ravina, Castro encajaba en la
linea que buscaba el promotor de La Espa-
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fia Moderna: discusién intelectual de altu-
ra, huyendo de la facil comercialidad y
buscando un piblico culto amplio. Asi
pues, no todo era admiracién y desinterés
en Lazaro al recuperar a esta vieja gloria
literaria. El habia rescatado a otras reli-
quias del pasado como Zorrilla, pero en su
correspondencia con Castro, ademas de
una sincera admiracion por sus escritos, se
conoce que lo que le interesaba del gadita-
no era justo lo que mas le habia desacredi-
tado: le incita a que polemice sobre las ma-
terias eruditas en que trabaja, pensando que
eso vivificaria el interés de la revista y le
darfa publicidad. Castro era de los pocos
eruditos capaces de escribir casi sobre
cualquier tema con un espiritu provocador
y con un estilo ameno ajustado a un publi-
co menos especializado. Al fin y al cabo,
pues, las cualidades que habian arruinado
el prestigio de Castro son las que ahora
anda buscando en él el editor navarro, qui-
za anhelando algin nuevo Buscapié que
haga que su revista cobre protagonismo.
Ravina acierta a determinar que ése es
justo el encaje entre el aparentemente ob-
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soleto Adolfo de Castro y la moderna y
dindmica publicacién madrilefia: a pesar de
las apariencias, el gaditano servia para esta
revista quiza mejor de lo que lo hacia para
el mundo erudito de mediados del XIX,
cuando dio a luz lo méas importante de su
produccion. Su manera de hacer y su pecu-
liar caricter brillaban mas en un formato
periodistico que en un contexto exclusiva-
mente erudito cuyos tdnicos criterios de
valor fueran el rigor documental, la cohe-
rencia y la sistematicidad de la construc-
ci6n intelectual, Esa es la clave de una re-
surreccién que muestra que, a lo mejor,
Castro habia nacido antes de lo que le hu-
biera convenido. «El articulo me gusta mu-
cho —escribe Lizaro en abril de 1889—y
celebraré que dé lugar a una polémica por-
que esto prestaria interés y vida a mi pu-
blicacién.» He aqui como ser el falsario
que se inventé el Buscapié podia resultar,
cuarenta afios més tarde, una buena tarjeta
de presentacion.

Fernando DURAN LOPEZ



