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MANUEL Josk QUINTANA, Memoria del
Cadlz de las Cortes. Edicion de Fer-
nando Duran Ldpez Publicaciones de
la Universidad de Céddiz (Coleccién
de Bolsillo, 2), Cadiz 1996 (214 pp.).

. La Literatura Espafiola ha sido bastan-

te parca.—al menos asi se ha. pensado
durarite bastante tiempo— en autores y
obras que nos hablaran de su vida. La
autobiografia o la memoria, por esta
razén, no parecfa tener pues,. un ‘culnvo
importante, en contraste con el resto de la
literatura europea. La timidez, los reparos
al lector, o un cierto escriipulo por guar-
dar la intimidad podrian ser algunos de
los motivos que vinieran a explicarnos
esta. situacién desde la perspectiva del
autor. Se trataba de un tépico ampliamen-
te instalado, suscrito desde las posturas
mds diversas; incluso el propio escritor, a
la hora' de. adentrarse en su "autobiogra-
fia", solfa recurrir a dicho tépico. Segin
todo ;ello, la Literatura Espafiola no era
muy propicia —que digamos— a la auto-
rreflexién escrita. ‘

Sin embargo, también tenfamos que
hacer, notar que los estudios literarios en
Espafia no se han caracterizado precisa-
mente por su caricter ébicrto, al menos en
lo que respecta a la recuperacion de géne-
ros, autores y obras nuevas, que pudieran

-engrosar €l corpus de nuestra historia

literaria. Una historia —todo sea dicho de
paso— demasiado anclada en los géneros
tradicionales —poesia, novela y teatro—,
en los autores de siempre, también en las
obras de siempre. °

Este podia ser el caso del género
autobiogrifico, que al no encajar en los

esquemas uadicionales, quedaba imph’cita- ‘

mente exclmdo, no existia. Los mis de
quinientos textos —sdlo para el XVIII y
XIX— que recoge Duran en su reciente
Catdlogo no son, al parecer una muestra
significativa.

Como en tantas otras ocasiones, no se
trataba sino de un cimulo de prejuicios
(tan abundantes enel hiSpanismo‘ autéeto-
no —no me cansaré de demrlo—), que
atentaban al rigor desde prejuicios histéri-
cos, estéticos, incluso desde el desconoc1—
miento o la ignorancia.

‘En cualquier caso, la situacién ha
empezado a desvanecerse en los ultxmos
afios; se ha despertado —podemos decir-
lo— un cierto interés por las memorias y
las autobiograffas. Entre estos trabajos
dedicados a la aventura que s1empre supo-
ne el rescate de obras, autores o generos
literarios, como era el caso del genero
memorialistico, pueden servirnos de ejem-
plo, los coloquios sobre la agtoblografla
espafiola celebrados en la Universidad de
Provenza (1980, 1982, 1988, 1992), los
numerosos trabajos de Ana Caballé, epe-
cialmente Narcisos de tinta. Ensayo sobre
la literatura autobzograﬁca en lengua
castellana (siglos XIX y XX) (1995), las
sugenrencias de James D. Fernindez
(1991 y 1992), Fernandez Cifuentes (19-
93), Gonzélez Troyano (1991 1992),
Philippe Lejeune (1983 y 1994), Angel G.
Loureiro (1991- 1994), los panoramas
bibliograficos de José Romera Castillo
(1991 y 1993) o la completa panorémica
de Javier Blasco (1993) A ellos hay ‘que
afiadir el también muy reciente (1997)
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Catdlogo comentado de la autobiografia
espaiiola (siglos XVIII y XIX) del mismo
autor que nos ofrece la edicién de estas
Memorias de Quintana.

El texto con el que ahora nos encon-
tramos puede servir de ejemplo, muy
convincente, de la existencia de una tradi-
cién autobiogréfica espafiola, muy vincu-
lada a la peculiar trayectoria politica y
literaria de sus autores. El caso de Quinta-
na resultaba muy esclarecedor de todo
ello. Su consideracién como un autor
menor, la caracterizacién de su obra como
una obra de circunstancias politicas, su
heterodoxia, no facilitaban su recupera-
ci6én aunque la hacfan consecuentemente
mucho més interesante y necesaria, como
bien nos habfa sefialado Albert Dérozier
en su cldsica monografia Manuel Josef
Quintana et la naissance du libéralisme
en Espagne (1970).

La Memoria de Quintana reunia todos
estos problemas y algunos mds relativos a
la historia del texto. La personalidad de
Manuel José Quintana resultaba de un
interés excepcional dentro de la constitu-
cién, y posterior proyeccion, del liberalis-
mo espafiol. Su cardcter proscrito —serfa
encarcelado con el regreso de Fernando
VII en 1814— y la valentia de dejar testi-
monio escrito de su circunstancia, hacen
de su Memoria, a la par de una fuente
histérica de primera mano, un sugerente
ejemplo de la fuerza y el interés de la
autobiografia politica espafiola.

En este sentido, la eleccién por parte
de su editor, Fernando Durin Ldpez,
resultaba todo un desafio, que podia ha-
cernos dudar de los resultados finales. Sin
embargo, conforme vamos adentrdndonos
en el texto gracias a la buena guia de
lectura que resulta el estudio introductorio
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que lo acompafia, las dudas iniciales co-
mienzan a desvanecerse de manera mds
que convincente. El trabajo del profesor
Durin Lépez nos facilita 1a a veces dificil
comprensién literaria de un Quintana
complejo, de un Quintana fronterizo entre
la Ilustracién y los albores del Romanti-
cismo liberal espafiol. Un Romanticismo
—todo sea dicho de paso— que necesita
ya una urgente revision critica coherente,
por ejemplo, con las cronologfas aportadas
por Carero y Sebold, y que pueden
enmarcarnos sin distorsiones la obra de
hombres que, como Quintana, desde el
punto de la historiografia literaria mds
tradicional, quedan en un lugar poco
claro, cuando resultan paraddjicamente de

“primera linea para la génesis y el poste-

rior desarrollo romaéntico.

En relacién con lo comentado hasta
ahora, habfa que subrayar el caricter
modélico —como bien hace Durdn L6-
pez— del texto de Quintana, en lo que
respecta al género autobiogrifico y me-
morialfstico. En el estudio introductorio se
hace especial hincapié en ello. Se habla
de la "voluntad de estilo" como en su dia
apuntaran Sobejano y Abelldn, y se insiste
en la sélida interrelacién entre compromi-
so intelectual y politico, y unas formas de
estilo que vendrian a perpetuarse, como
rasgo fundamental, en la trayectoria del
ensayismo hispéanico, con el que la auto-
biografia —al menos este tipo de autobio-
grafia— guarda unas complejas relacio-
nes: esta Memoria sitve de ejemplo.

Aungque ya el s6lo hecho de poner al
alcance del lector un texto como éste es
motivo de agradecimiento, hay que subra-
yar, ademds, la madurez intelectual del
trabajo realizado por Fernando Durdn, lo
que obviamente hace justicia y, en cierto
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sentido sirve de desagravio, al injusto
olvido pretérito que autores como Quinta-
na han venido sufriendo sisteméticamente.
Si tenemos que hacer algdn reproche a su
editor, es tal vez el exceso de solidez;

‘result‘arl’a interesante que se hubiera deja-

do contaglar por el apasionamiento liberal

de Quintana, al que no le habria venido

nada: mal més radicalidad, mis riesgo,
més pasmn Durdn Lépez ha podido pen-
sar que ¢l apasionamiento hubiera restado
cred1b111dad a su trabajo, y ha optado por
una forma distanciada y fria, muy "neo-
clsica". En cualquier caso, el trabajo bien
hechb da sus frutos, y esta edicién de la
Memoria de Quintana es una muestra de
ello. Esperemos. que dentro de unos afios
podamos encontrar muchas ediciones
coqu ésta, creo que serd dificil.

Alberto ROMERO FERRER

BEATRIZ CIENFUEGOS, La Pensadora
Gaditana. Edicion , antolégica de
Cinta Canterla, Servicio de Publica-
ciones de la Universidad de Cadiz
(Coleccion de Bolsillo, 1), Cadiz
1996 (275 pp.).

El 6-XII-1763 se publicaba en el n® IIT
de la Academia de Ociosos una carta
remitida al autor en la que se le recomen-
daba: "Guardese V. md. de decir siquiera
una palabra que pueda perjudicar al alto

_concepto en que todos tenemos a la Sefio-

ra Pensadora. Una obra tan dtil y tan
amena no debe tomarse en boca sino para
el elogio; son enemigos de la sociedad y
del bien del género humano los que con
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malicia, o por ignorancia miren ésta con
alguna oposicién". Esta ponderacién apa-
recida en un periédico gaditano coetdneo
evidencia la alta conceptuacion que mere-
cfa ya en su tiempo el periédico de.Bea-
triz Clenfuegos

La profesora Cinta Canterla en sinto-
nfa con tales valoraciones positivas, ha
considerado acertadamente que aquellas
péginas no deben seguir reposando. en
oscuros estantes y ha realizado una exce-
lente edicién antoldgica en 275 paginas en
octavo. Dedica inicialmente 31 de ellas a

una introduccién alumbradora que facilita ‘

grandemente la comprensién -y ‘puede
que hasta la comp11c1dad con— de los
discursos que acompafia. .

La presentacion de contenidos y cnte—

rios conceptuales y- formales se realiza

con prosa 4gil y atinada que coadyuva
eficazmente a la captacién de sustanciosas
observaciones acerca del periodismo tipo
"espectador”, asi{ como sobre los conteni-
dos especificos de estos Pensamientos,
que trataban de reformar costumbres y
comportamientos sociales, como también
se plantearo : r ‘ ‘
da— otros periédicos gaditanos: la Acade-
mia de Ociosos, coetineos, y El Argonau-
ta Espaiiol, de 1790.

Subraya la Dra. Canterla la importan-
cia de la La Pensadora Gaditana al consi-
derar esta obra como el tercero de los
grandes periédicos "espectadores” espafio-
les, que seguian la estela de la publicacién
de Addison y Smith, y manifiesta que su
autoria femenina ya contaba con prece-
dentes, como The female Spectator, escri-
to por Elisabeth Haywood. Esta dedica-
cién periodistica de la mujer rebrotarfa en
Cédiz —también en Salamanca se editaria
un periédico de titulo femenino, La Pen-
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satriz Salmantina— y darfa lugar al cele-
brado semanario que se selecciona y anota
con sefialado acierto en el libro que rese-
flamos.

La editora ha utilizado la totalidad de
las fuentes disponibles para esta antologfa:
la edici6n original gaditana (1763-1764),
la edicién pirata madrilefia comenzada en
el verano de 1763, y, por iltimo, la reedi-
cién de Cidiz de 1786. Sigue fielmente el
original y sus numerosas notas nos pro-
porcionan luz suficiente para una adecua-
da interpretacién textual, aplicando cons-
tantemente una visién comparativa entre
las distintas publicaciones. Ha moderniza-
do la ortografia y, en lo imprescindible,
las grafias, asi como los signos de puntua-
cién cuando pudieran provocar ambigiie-
dades o interpretaciones desviadas; todo
ello da lugar a una estimable fluidez
lectora que salva rigideces entorpecedoras.
Corrige algunas inexactitudes frecuentes,
como la de considerar madrilefia la publi-
cacién de Doiia Beatriz, debido a aquella
aparicién espirea en la capital del Reino
durante el verano de 1763.

Se inclina la profesora Canterla Gon-
zélez por considerar que el nombre de
Beatriz Cienfuegos responde al de una
mujer real, basndose en el manuscrito de
Francisco de Paula Hidalgo y Gallardo,
asi como en deducciones propias con
soporte documental, con lo que se separa
de quienes piensan —como Paul Gui-
nard— que La Pensadora encubritia a un
clérigo, que acaso por sobrepasar el um-
bral de lo sagrado y adentrarse con sus
papeles en el siglo, debié esconder su
paternidad bajo un seudénimo.

La eleccién de los Pensamientos resul-
ta acertada y sugerente, y bastantes de sus
contenidos podrian ser en cierto sentido
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de identificacién actual. En ellos la reivin-
dicacién de la mujer constituy6 una de las
mds notorias dedicaciones de Dofia Bea-
triz, como también lo seria —en menor
grado desde luego— en su periédico
vecino, la Academia de Ociosos, que
denunciaba en su n° II el enfado que

‘producia a muchos hombres el progreso

cultural de las mujeres: "Sobre todo les
irrita ver aplicadas a leer a las damas,
gentes, segin ellos destinadas sélo al
placer y a la ociosidad”. La tarea investi-
gadora y de seleccion de la profesora
Canterla se hace eco, obviamente, de esta
importante dimensién de La Pensadora.

Estos Pensamientos —salvo los trece
primeros—— iban rematados por un poema
alusivo al tema nuclear del discurso. Se
caracterizaban tales composiciones por
una determinada tonalidad prosaica, pro-
pia de la intencionalidad didactica preten-
dida, y de la que, obviamente, estaba
ausente el temblor lirico; pero en todo
caso sus versos serfan testigo y manifesta-
cién de un estilo poético que se abria
paso relevantemente en la segunda mitad
de la centuria: la poesia ilustrada. L.6gica-
mente los imperativos de espacio no han
hecho posible su completa inclusién en
esta coleccion.

Esta lograda edici6n antoldgica de La
Pensadora Gaditana hace asequibles y
atractivos al lector aquellos encantadores
ensayos que trataban de reformar las
costumbres y comportamientos de la
sociedad " gaditana setecentista. Cinta
Canterla con su excelente recopilacién ha
puesto al alcance del lector unas piginas
plenas de sustancia e interés que merecian
ser rescatadas de su prolongado enclaus-
tramiento en venerables armarios.
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. Francisco BRAVO LINAN

FRANCISCO LA RUBIA PRADO y JESUS
TORRECILLA (directores), Razdn,
tradicion y modernidad: re-vision de
la Ilustracion hispdnica, Editorial
Teécnos, Madrid 1996 (297 pp.).

No hace mucho que el sigio XVIII se
contemplaba en la historia literaria y
cultural como un des1ert0 que era inevita-
ble y poco grato cruzar para ir desde un
Baerco fastuoso y profundamente arrai-
gado: en la espccificidad hispanica hasta
un Romanticismo que conecta de manera
mas 1nmed1ata con la mentalidad de nues-
tros dfas. Entre Calderén y Espronceda

‘todoresultaba 4rido y semidesconocido.

El gran desarrollo de los estudios diecio-
chistas en las décadas pasadas, y quiz4 la
neces1dad que atin tiene Espafia de adop-
tar una postura ilustrada, racional y mo-
dernizadora ante sf misma y ante su futu-
ro, han hecho que se hayan realizado
cuantiosos esfuerzos para que ese desierto
desapareciera y para recuperar la Ilustra-
ci6én espafiola como tema de estudio y
como un tramo clave de la historia nacio-
nal. Por ello podemos ahora felicitarnos
de que a estas alturas la profundidad y
complejidad de nuestro conocimiento
acerca del Setecientos hagan que sea ya
posible y necesario replantearse nuestras
concepciones acerca de los grandes temas
y personajes del mglo repetidamente
estudiados en época reciente. El mérito
prmc1pal de este. Volumen es, por tanto, el
de hacer justicia a su titulo y configurarse
como. una re-vision de autores esenciales
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como Cadalso, Torres Villarroel o Feijoo.
‘Ocurre a menudo que los libros colec-
tivos ofrecen unos planteamlentos y una
metodologfa desiguales e incluso contra-
dictorios, lo cual también es cierto en este
caso, pero resulta curioso que la presente
reunién de tan heterogeneas contribucio-
nes arroje resultados reveladores y bastan-
te convergentes. Esta revisién de las
Luces en sus principales representantes de
Fel]OO a Goya no parece “abundar en la
idea de que en Espafia hubiese una Ilus-
tracién propiamente dicha, al contrario de
lo que ha sido la tendencia general de las
tltimas décadas entre los especialista‘si la
suma de estos acercamientos criticos, en
cambio, viene a parar en su mayoria en la
conclusion de que ninguno de los autores
analizados representa en opinién de sus
respectivos analistas el auténtico €spiritu
de la Ilustracién europea, sino mds bien
una escisién entre el deseo de cambio y el
miedo a cambiar, que niega la radicalidad
de la razén y se resuelve en contradiccio-
nes y angustias. La idea de la que parten
muchos de estos textds es la oposicién
modernidad/posmodérnidad y toman como
gje interpretativo la critica posmoderna de
la razén ilustrada totalizadora, de ilimitada
fe en el progreso y representante de una:
modernidad que ha venido a miorir en el
siglo XX. La indecisién de personajes
como Feijoo, Torres Villarroel, Cadalso o
Goya ante los valores netamente ilustra-
dos proviene de motivos distintos en cada
caso, pero en conjunto queda una impre-
si6én derogatoria, en la que los presuntos
representantes de la modernidad espafiola
adquieren mas bien la naturaleza de pre-
cursores de'la posmodernidad. Vuelve a
estar en cuestin, ‘por tanto, si es ‘que
alguna vez ha dejado de estarlo, el proble-
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ma ya cldsico de si hubo Ilustraciéon en
Espafia, que la abundante bibliografia
dieciochista de los tiltimos decenios pare-
ce no haber podido zanjar. Es un produc-
tivo interrogante que en este volumen se
resuelve en diez aportaciones bien distin-
tas. -
WOLFRAM KROMER ("Optimismo
admitido y pesimismo censurado. La
visién del mundo oficial y la reprimida en
Ia literatura espafiola del siglo XVIII") y
FERNANDO SAVATER ("El pesimismo
ilustrado") abordan una misma cuestién
desde enfoques radicalmente diferentes.
Kromer intenta demostrar la tesis formula-
da en el titulo de su trabajo: en la literatu-
ra ilustrada espafiola domina un senti-
miento homogéneo de optimismo y fe en
el progreso caracteristicos de la ideologia
oficial del momento, pero bajo éste apare-
cen unas formas de pesimismo y de vio-
lentos contrastes de sentimientos, una
angustia y un tormento que estarin en
primera linea durante el Romanticismo,
pero que en esta época son reprimidos por
el pensamiento oficializado. El autor
aduce como prueba muchos y muy intere-
santes pasajes del teatro tragico neocldsi-
co, ademds de otras obras dramiticas,
como las Noches ligubres cadalsianas,
gue analiza con bastante sagacidad. No
obstante, quiz4 no sean los textos teatrales
los més adecuados para este fin, ya que
serfa ilusorio pretender una coherencia
total dentro de obras con varias voces
necesariamente enfrentadas por un con-
flicto dramdtico y que no tienen por qué
reflejar en todo momento una ldgica
precisa de las ideas de su autor. Por otra
parte, Kromer parece estar combatiendo
un concepto de Ilustracién demasiado
rigido que no es mds que un estereotipo
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ya muchas veces derribado.

El enfoque de Savater parte por contra
de concebir el proceso filoséfico del XIX
como la continuacién natural del XVIII,
en concreto en lo que respecta a la tesis
que desea demostrar: "..el pesimismo
nace con la Ilustracién y acompafia siem-
pre a las manifestaciones de este movi-
miento (a mds Ilustracion, mds pesimis-
mo)" (p.258). Este ensayo del pensador
vasco, tan riguroso y bien escrito como
todos los suyos, se configura como una
hermosa defensa no sélo del pesimismo,
siempre tan denostado, sino de la razén
ilustrada en su conjunto, conceptos cuya
naturaleza delimita con gran precisién. El
pesimismo ilustrado serfa "la consecuencia
l6gica de la renuncia a la benevolente
providencia del Dios monotefsta" (p.264)
y al estar ligado por tanto al abandono de
la fe en una divinidad moral, alcanzarfa
—segiin Savater— su maduracién plena
con Nietzsche. Este pesimismo, por fin, se
configura de nuevo como la opcion ética
necesaria de un ilustrado del siglo XX
que desee evitar la regresion a los oscu-
rantismos que siempre amenazan al géne-
ro humano.

Un consenso dificilmente repetible
consagra a Goya como la gran figura de
la cultura espafiola de su tiempo y la
tinica de proyeccién internacional, hasta el

" punto de que sus cuadros y grabados son

estudiados en foros de discusién normal-
mente reservados a la politica, la literatura
o la filosofia. ANTHONY CASCARDI ("Go-
va: la dialéctica entre la Ilustracidn y el
arte") ofrece una densa y a veces opaca
interpretacién de la obra del pintor arago-
nés que se enfrenta a quienes lo ven como
el representante de la ideologia ilustrada
y, por tanto, como la prueba validatoria
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de la existencia y consistencia de una
Tlustracion espafiola. Cascardi lo contem-
pla, en cambio, como un ejemplo de la
crisis de los valores racionales ilustrados:

...todo lo que hay de moderno en el arte
de Goya se origina en una critica a la
Tustraci6n, y a sus modelos de concien-
cia, a sus nociones de representacion, a su
concepci6n del significado y a su defensa
de la smgulandad de lo real. El arte de
Goya implica a un determinado nivel una
critica de la Tlustracion y de todo lo que
la nocién ilustrada de razén tiende a
excluir" (pp.84-85).

' PEDRO CEREZO GALAN escribe sobre
"El ensayo critico en B.J. Feijoo" y re-
plantea con gran finura los conceptos
fundamentales del criticismo feijoniano:
espiritu critico, experiencia frente a razén,
los limites entre la religién y la ciencia...
Par»a“'CereZo_, Feijoo no es un pensador
ilustrado, sino un heredero del espiritu
renacentista de Vives o de los erasmistas,
y mds cercanamente, de Bacon; esto lo
convierte tan s6lo en un precursor del
radicalismo ilustrado, del que su sincera
fe religiosa lo aleja.

Los editores del volumen abordan
ambos las Cartas Marruécas de Cadalso
con el mismo propdsito de ponerlas en
contraste con la Ilustracién europea y mas
en concreto con las Lettres Persanes de
Montesquieu. FRANCISCO LA RUBIA PRA-
DO, en "Cadalso y el malestar de la razén
ilustrada", sostiene que la obra del pensa-
dor francés representa plenamente la
modernidad, mientras que Cadalso mani-
fiesta una ambivalencia hacia aspectos
claves de las ideas ilustradas. La Rubia
sostiene por ejemplo que la desconfianza
del gaditano hacia la razén ilustrada hace
que, pese a la forma epistolar con varios
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corresponsales, se produzca un monolo-
gismo interno, la bisqueda de una certi-
dumbre univoca que anula el proceso
dialéctico racional. La conclusién es que
"las Cartas Marruecas son un texto en
donde se trata de conciliar una serie de
valores ilustrados con’ otros que, por el
hecho de ser pre-ilustrados ‘en términos
cronolégicos, no se han interpretado hasta
ahora como nociones que podfan trascen-
der los valores culturales de la Ilustracwn
y prefigurar, de hecho, el posmoderrusmo
(...) Es ahi donde tales textos emplezan a
ser verdaderamente relevantes y hasta
radicales” (p.232). ‘

Por su parte, JESGS TORRECILLA, en
un articulo muy brillante ("La luz de la
nacién en las Cartas Marruecas"), disec-
ciona la contradiccién bésica que perturba
la obra cadalsiana: la de ser espanol e
ilustrado al mismo tiempo. Mientras que
en las Lettres Persanes se pretende disipar
los prejuicios que velan la visién de los
franceses acerca de si nusmos, las Cartas
Marruecas atacan la falsa visién que los
extranjeros (europeos, y franceses en
particular) tienen de los espafioles, es
decir, adopta un paradigma nacipnalista.
El andlisis de Torrecilla resulta en este
punto impecable y revelador: el problema
de Cadalso es que modernizacién se hace
igual a afrancesamiento, mientras que la
afirmacién de la identidad nacional, que le
resulta irrenunciable, queda ligada al
atraso y el oscurantismo que vive el pais:
"Debido a esta interferencia, la crisis de la
conciencia espafiola que puede observarse
desde el XVII se manifiesta en términos
esencialmente distintos a la crisis’ de la
conciencia europea que Hazard identifica
en la misma época como caracteristica del
nuevo espiritu que conduce a la moderni-
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dad. La mayorfa de los espafioles no
perciben el espiritu moderno simplemente
como nuevo sino como extranjero” (p.2-
83). A partir de ahi se explican buen
ndmero de las inconsistencias de la Ius-
tracion espaiiola, etiqueta que se convierte
en una contradiccién in terminis; las
derivaciones de esta linea de andlisis, sin
embargo, rebasan con mucho el marco de
la obra de Cadalso y aun el del siglo
XVII, y se me antoja que explicardn gran
parte de las actitudes hacia la modernidad
(hacia las sucesivas modernidades) del
grueso de la cultura espafiola en su con-
junto.

GONZALO NAVAJAS ("Un discurso sin
paradigma. La Vida de Torres Villarroel")
es el autor que parte mds abiertamente en
su anélisis de la dicotomfa moderni-
dad/posmodernidad, para lo que toma
como objeto de estudio una obra que cree
representa los albores de la modernidad
espaiiola, y que le interesa desde un punto
de vista epistemolégico. Segilin Navajas,
la Vida torresiana es un texto que incor-
pora y dinamiza los principios de la mo-
dernidad junto con los del mundo cldsico
anterior, pero muy consciente de esta
naturaleza inestable: "A diferencia del
texto clasico, que mantiene una relacién
sélida y segura con su propia naturaleza
constitutiva, la Vida alterna entre ambos
modos epistémicos y esa indefinicién la
abre ya al cuestionamiento de las certezas
ontol6gicas universales caracteristico de la
modernidad y a la exploracién de la con-
tingencia" (p.237). A la hora de la verdad,
las contradicciones de Torres se resuelven
siempre en la sumisién al orden estableci-
do y se evita el racionalismo critico que
caracteriza a la modernidad. Navajas
acierta a explicar con una hébil funda-
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mentacién tedrica lo que cualquier lector
de la Vida siente al leerla: ese desliza-
miento de valores y significados que
caracteriza el estilo del salmantino, esa
inestabilidad que impide una interpreta-
c¢ién univoca y que convierte cada parrafo
en un nuevo interrogante. No obstante, no
se puede dejar de discrepar del uso que
hace el articulista de algunos conceptos
literarios que maneja con cierta confusion,
como al insistir en denominar esa obra
como novela, y sostener que "el aspecto
autobiogrifico del libro es secundario”
(p.249) y que no responde a los criterios
taxonémicos que lo convertirfan plena-
mente en una autobiografia. No parece
que sea un avance, sino mds bien una
regresion, volver a leer esta obra como
una novela; al contrario, habrd que estu-
diar cémo esta autobiograffa pone en
cuestion esos criterios taxondmicos tradi-
cionales del género autobiogrifico.

PauL ILIE ("¢Luces sin ilustracion?
Las voces «imaginacién/fantasfa» como
testigos 1éxicos") aplica el método de las

palabras clave que tan brillantemente

abrié Pedro Alvarez de Miranda para el
estudio de la Ilustracién espafiola (Pala-
bras e ideas, 1992). "Imaginacién" y
"fantasfa" no figuran en el repertorio
1éxico analizado por Alvarez de Miranda.
El estudio de la evolucién semdntica de
términos muy marcados en una ideologfa
determinada se justifica por la necesidad
de constatar en los textos la presencia o
no de ideas genuinamente ilustradas, més
alld de vagas valoraciones generales. En
ese sentido, Ilie considera que el papel de
la imaginacién como factor irracional
cognoscitivo y creador dentro del arte es
central en l: tiystracién europea y se
muestra decidido a constatar si ocurre otro
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tanto en el caso espafiol. Tras un minucio-
so estudio de mds de cincuenta paginas,
donde se analizan un gran mimero de
autores de todo el siglo XVII, el articu-
lista concluye que s6lo en algunos escrito-
res como Jovellanos y Arteaga se alcanzd
en este punto el seno del pensamiento
ilustrado europeo, pero que estos avances
fueron anulados en un periodo regtesivo:
" ¢Eran solamente chispas que en su totali-
dad dejaron de encender la lumbre inte-
lectual necesaria para una herencia ilustra-
da? Si es asi, nuestros autores no eran
sino luces individuales, algunas luminosas
com() Jovellanos y Arteaga, pero todas
esparcidas en una semiclaridad paralela a
la plena Tlustracién europea” (p.188).

En este volumen un aspecto tan suge-
rente como es el fenémeno socioldgico
que supone la cultura popular, asi como
un hecho determinante de la realidad
espafiola del XVIII, su dilatacién a través
del inmenso continente americano, quedan
reservados al breve articulo de SARA CAS-
TRO-KLAREN ("El siglo XVIIL: sujetos
sub-alternos y el teatro de la Perricholi"),
que justifica la insercién del término
"hispénica" en el titulo del libro en lugar
de "espafiola". A’ fines del setecientos,
como es sabido, la brillante corte virreinal
de Lima conocié los amores del viejo
Virrey Amat y la actriz peruana Micaela
Villegas, la Perricholi. La autora del
estudio, recurriendo a las teorfas de Bajtin
sobre la carnavalizacién, asocia la fama
popular de la actriz con movimientos
autoctonos —tanto criollos como indige-
nas— de resistencia contra el regimen
colonial racista, si bien su argumentacién
resulta voluntarista y poco convincente a
falta de elementos demostrativos.

Dejo para el final el primer trabajo
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recogido en el tomo, el de GUILLERMO
CARNERO, "La novela espaiiola del siglo
XVII: estado de la cuestion (1985-1994-
)", que adopta una metodologia netamente
distinta al resto de los articulos. Se trata
de una revisi6n de la bibliografia reciente
en torno a la novela dieciochesca en
Espafia, de la que el autor es uno de los
mas destacados conocedores, donde se
incluyen centenar y medio de entradas
bibliogréficas (ediciones criticas, mono-
grafias y articulos especializados sobre
dieciséis novelistas especificamente aludi-
dos, ademas de obras globales' sobre el
género novelesco). Mientras que se rein-
terpretan las lineas mayores del siglo
XVIII, otros investigadores siguen abrien-
do el campo de estudio, desempolvando
obras olvidadas, reuniendo datos, trazando
la biografia de los personajes del siglo y,
en suma, poniendo a nuestro alcance una
imagen cada vez mis real de la época, y
ésos son los trabajos en que cualquier
revisién habra de apoyarse. La lectura de
este estado de la cuestion resulta franca-
mente alentadora por el ndmero y la
calidad de las aportaciones, y sobre todo
por las ediciones criticas aparecidas. Sélo
resta la esperanza de que este impulso
tan notable dado a un género dieciochesco
olvidado como la novela pueda ser imita-
do en otros campos que siguen faltos de
la atencién necesaria, para que la literatu-
ra espafiola del XVIII deje de ser definida
por sus modalidades ausentes antes que
por lo que realmente se escribié en ese
siglo.
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