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REsuMEN: Tras reconocer la pertinencia del autor para formar parte de la némina de escritores
que sus trabajos han sido calificados tradicionalmente como jocosos y/o satiricos, hemos
estudiado una de sus obras breves en las que se reconocen tanto esas caracterfsticas
estilisticas como genéricas, por herencia del teatro breve (entremés) del Siglo de Oro.

PavaBras CLAVE: El amor casamentero, José Joaquin Benegasi y Lujdn, baile dramadtico,
edicion.

THE SURVIVAL OF A GENRE: THE DRAMATIC DANCE OF EL AMOR
CASAMENTERO BY JOSE JOAQUIN BENEGASI Y LUJAN. STUDY AND
EDITION

AgstrACT: After acknowledging the author’s appropriateness to be part of the roster of
writers whose works have been traditionally classified as jocular and/or satirical, we
have studied one of his short plays in which both of those stylistic as well as generic
characteristics inherited from the short theatrical performance (entremés) of the Spanish
Golden Age can be appreciated.
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La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,
Piedad Boraxos DoNoso de José Joaquin Benegasi y Lujan. Estudio y edicién

Escribi6 hace afios nuestro compafiero Miguel Angel Lama lo siguiente:

Reivindicar todo un siglo no comporta obligatoriamente una seleccién de su
mayor calidad, es recuperar lo que nos es propio, lo bueno y lo malo, lo frio y lo
prosaico, lo genial y lo poético. Cuando no haya ninguna duda de la frialdad, el pro-
saismo y los lugares comunes de unos autores de segunda y tercera filas, entonces,
y solo entonces, podremos afirmar que el siglo xvii1 ha sido reivindicado (Lama,

1987: 177).

José Joaquin Benegasi y Lujin (1707-1770), poeta —por encima de todo— del siglo
xvi11, es uno de los muchos autores que no aparece recogido en ninguno de los tres tomos
de Poetas liricos del siglo xviir, de Leopoldo Augusto de Cueto (1869), ni en los volumenes
de la Biblioteca de Autores Espafioles que dedicé un nimero monogréfico a Nicolds
Fernandez de Moratin y a su hijo, Leandro Ferndndez de Moratin (1846), e igualmente
a Gaspar Melchor de Jovellanos (1958), como bien sefialé el propio Lama. Y como si
mal fario arrastrara el autor, tampoco aparece mencionado entre los casi 600 autores que
recoge el equipo de investigacién PHEBO,’ dedicado al estudio de la produccién poética
tradicionalmente marginada entre 1650 y 1750. Que no quiere decir que no se le tenga en
cuenta en esta ultima, pues varias de sus obras estdn alld editadas.

Desde entonces, no sé si ha llovido poco o mucho, pero lo cierto es que las cosas han
cambiado para bien. En la actualidad, Tania Padilla Aguilera estd realizando su tesis doc-
toral bajo la direccién del doctor Pedro Ruiz Pérez, en la Universidad de Cérdoba. Cuando
podamos disfrutar de la lectura de su trabajo —por los otros articulos que conozco de la
autora— estoy segura que no quedard sin escrutar ni un solo concepto, ni sin aportar una
posible hipétesis de trabajo que nos facilite un mejor conocimiento del autor.

Si hace afios este autor fue considerado de segunda o tercera fila, ahora no podemos
nada mds que reconocer que se estd sacando del anonimato y, la labor que resta de edicién
de sus obras, es cuestién de tiempo. De todos los investigadores que han dedicado sus
estudios al mismo debo destacar, por la finalidad de mi trabajo, a dos compaieros: a Pedro
Ruiz Pérez que establecié su produccion bibliogrifica (2012: 147-169)* para, un afio mds
tarde, hacer un estudio critico de cierta parte de su produccién poética enmarcindola en
el género epistolar (2013: 221-250). El segundo autor al que he de traer a colacién —como
estudioso del género en el que me voy a centrar— es Carlos Mata Indurdin que hace algu-
nos afios se ocup6 de su tnica comedia burlesca: Lidmenla como quisieren (2007: 189-220).3

1 El equipo de investigacién de PHEBO surge del Grupo PASO —actualmente dirigido por Juan Montero Del-
gado (Universidad de Sevilla)— y el objetivo de este proyecto es delimitar el campo de referencia y los instrumentos
criticos adecuados para la historiografia y el estudio de una produccién poética tradicionalmente marginada, la del
periodo que discurre entre la desaparicién de los grandes poetas altobarrocos y los albores de la poética ilustrada. Para
ello nos acogemos al concepto de «bajo barroco» y, por razones metodolégicas, se establecen las fechas de referencia
de 1650-1750. [Poesia Hispdnica en el Bajo Barroco, FFI2011-24102, ISSN: 2340-8529]. Aqui se han editado dos traba-
jos del autor: por Pedro Ruiz Pérez, «Panegirico de muchos, envidiados de no pocos» (2015),y por Tania Padilla Aguilera,
«Papel nuevo. Benegasi contra Benegasi» (2015).

2 A ese elenco aportado por el doctor Ruiz, podemos afiadir una obra mds que en su momento no fue incluida
en ese trabajo: Papeles curiosos manuscritos. [tomo] 27 [manuscrito], Relacion de José Benegasi y Lujdn a la entrada de
Carlos 3° en Madrid (h. 172-176), BNE, sala Cervantes, mss/1o912.

3 Recuerdo el blog Insula Barariaria, del mismo autor que, en 2014 publicé un articulo de divulgacién sobre la
biografia del autor, en el que se recopilan los datos biogrificos que hasta ahora habian aparecido en diferentes obras:
lo recogido por José Herrera Navarro (1993: 48), La Barrera (1860: 36b), Aguilar Pifial (1981: 587-593), entre otras, que
yo he examinado. Su direccion es: https://bit.ly/34iZrl4.

Estamos ante un personaje de una corta produccién teatral, como refiere el propio Mata Indurdin: «Su corpus
teatral estd formado por una comedia burlesca, Liimenla como quisieren, y unas pocas piezas de teatro breve, a saber,
el entremés de La campana de descasar,y cuatro bailes: E/ ingenio apurado, El tiro a la discrecion, El papillote y EIl amor
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En los ultimos meses del afio pasado también ha editado La campana de descasar (2018:
639-655), sainete cémico burlesco, intimamente relacionado con la obra que se edita en
este trabajo. Otros autores fueron pioneros en los estudios sobre el autor, aunque con un
acercamiento parcial de su figura y produccién (Tejero Robledo, 1991: 129-140).

Hemos comentado lineas mds arriba que el doctor Ruiz Pérez empez6 por donde
se debe empezar —segin nuestra humilde opinién— cuando se trata de un autor tan
olvidado: estableciendo, delimitando y fijando su produccién literaria. De esta forma
tendremos meridianamente claro qué género es el preferido por el mismo y podremos
adscribirlo y valorarlo teniendo en cuenta sus aportaciones. Por los titulos de su ultima
etapa que podemos denominar de senectute —como sugiere Padilla Aguilera— podemos
resumir diciendo que nos encontrarnos con un autor que en un 80 % de su produccién
literaria ha incluido en sus titulos términos como “jocoserio”, “estilo jocoso”, “estilo joco-
serio”, “comedia burlesca”, “octavas jocosas”, “metros serios como festivos”..., muchos de
ellos en titulos de vidas de santos como san Ddmaso o san Benito de Palermo que, en
principio, nada nos induciria a pensar que pudieran ser objeto de burla o chanza perso-
najes tan respetados, razén mds que evidente para saber que estamos ante un autor que
prefiere la sitira, la parodia (que es clave en burla y sétiras) como cauce ideal de comu-
nicacién por tener una «hiperbélica personalidad, un compulsivo impulso creativo y su
apego por lo popular» (Raposo, 2012: 364), que le va a proporcionar lo que pudiéramos
denominar un indiscutible se//o personal (metro popular, estilo jocoserio).

Pero de toda su produccién hasta ahora reconocida habia alguna que, segin el estudio
del doctor Ruiz Pérez, no se habia conservado:

IV. Sainete (o baile) de EI amor casamentero, incluido en la segunda edicién de
la Comedia burlesca. La indicacién de su afiadido podria apuntar a la existencia de
una suelta previa, hipétesis reforzada por la mencién en Papel en prosa, muy posi-
blemente editado antes de 1ob (2012: 167).

Lo cierto es que no sé si nuestro compaiero se refiere a que no ha encontrado la
supuesta/imaginada «suelta» de este baile,s o, por el contrario, se refiere al texto propia-
mente dicho que, como bien indica se editd, conjuntamente con la Comedia (que no lo
es) burlesca, intitulada Lldmenla como quisieren..., que, en su segunda impresion, salié en
el afio de 1761.° Si a lo que se refiere es al primer supuesto, ello no es impedimento para
estudiar la citada pieza dada la buena salud de que goza como atestiguan la cantidad de
copias que se nos han conservado del texto de la Comedia burlesca... por ser el lugar en
donde se edita, segin el propio autor, el citado baile’. Nos sorprenderia que se hubiera
editado ‘suelta’ (aunque no olvidamos que se habla de ‘segunda’ edicién) y no la hubiera

casamentero, que continian modelos dramaticos del Siglo de Oro» (2018: 640).

4 Aunque estas palabras las dirige a Lope de Vega el autor, considero que son muy apropiadas para José Joaquin
Benegasi y Lujan.

5 Debemos puntualizar la diferencia existente entre ‘baile’ y ‘danza’ tal como plantea perfectamente Rico Osés
(2012: 646): «la danza es aristocratica, estilizada y bien definida, mientras que el baile pertenece al pueblo llano y es
de caricter libre, alegre y a menudo sensual».

6 Ha sido digitalizada por Forgotten Books Limited, en 2017 y 2018, 30 y 28 pp., respectivamente.

7 Descripcion fisica: 22 p.; 4°. Notas: Sign.: A-B<4>, C<3>. Ejemplares: Universidad de Sevilla. Biblioteca Ge-
neral, SE-U, A 250/103(10) y A 253/270; Biblioteca Publica del Estado Jovellanos en Gijén (Asturias), O-G-B],
Res 51; Biblioteca de Catalufia. Barcelona, B-BC, TusRes. 14-8°; Biblioteca Nacional de Espafia, T/7148; Biblioteca
Municipal, Madrid M-BHM, R/s525(1) y M-BHM, R/521; Biblioteca Regional de Madrid, M-BR, A-3264; Real
Academia Espafiola (Madrid), M-RAE, 37-11-25; Universidad de Oviedo, Biblioteca, O-BU, Y; Abadia del Sacro-
monte, Granada, GR-AS, N°34-E~8-T8; Biblioteca Capitular y Colombina, (Sevilla) SE-CAT. Capitular, Sign. top.: 197
16-2-29; Universidad Complutense, Biblioteca Hist6rica Marqués de Valdecilla, M-UC-NOV, BH FLL Res.534.
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recogido el autor en los varios testimonios que nos dejé de su produccién, reconociendo
el afin que tuvo «por dar su obra a conocer, por ponerla a la vista de los lectores y al
alcance de sus bolsillos» (Ruiz Pérez, 2012: 150).

Un apunte mds antes de entrar en materia propiamente dicha. Nos desorienta hoy dia
la confusién existente entre la produccién de su padre —Manuel Benegasi y Lujan*—
con la de su hijo, José Joaquin. Es cierto que el hecho de haberse publicado ciertas obras
breves del hijo formando parte de un libro de su padre (1744)? ayuda a esta confusion.
Escribia el prologuista de la primera obra de don Manuel (firmado como D.]J. B.Y L.)*
en la que se recopilan un pufiado de ‘sainetes’ o bailes, lo siguiente: «He incluido aqui
tres sainetes de don Joseph Benegassi, los que para no parecer tan bien como los de su
padre tienen lo bastante con estar vivo su Author; pues como decia un Discreto: El que
se muera por aplausos, que se muera si los quiere».”

Son los siguientes:

—Bayle entremesado de E/ ingenio apurado. Este Saynete” y los dos que se siguen son
de Don Joseph Benegasi y Luxan. (pp. 59-65).

—Bayle de E/ Tiro a la discrecion (pp. 66-77).5

—Bayle del Papillote (pp.78-88).

Con esta pieza da por finalizada la recopilacién y volumen de estas obras breves.

No habian pasado nada mas que dos afios desde la primera publicacién cuando salié
otra obra del mismo Francisco Benegasi y Lujdn, su padre; en esta ocasién titulada: Obras
Lyricas jocoserias... (1746) en la que se vuelve a explicitar —y esta vez en la misma por-
tada— que: «Van afiadidas algunas poesias de su Hijo Don Joseph Benegasi y Luxén,
posteriores a su primer Tomo Lyrico, las que se notan con esta sefial*». En esta ocasién,
al ser una recopilacién mds variada y rica que la que se hizo en el libro anterior, no solo
se reproducen los mismos bailes de José Joaquin, sino que aparecen sonetos, décimas,
quintillas, endechas..., mds un entremés: el de La campana de descasar (pp. 150-155), que ha
sido recientemente editado, como ya hemos comentado.

No nos extrafia la aparicién de esta nueva version titulada Obras Lyricas jocoseria. ..
(aunque se puede considerar como una reedicién, aumentada con respecto a la que habia
salido dos afios antes), dado que hay una razén fundamental para su aparicién: la que
se imprimi6 en 1744 carecia de alguno de los ‘aditamentos’ que requeria cualquier obra
impresa: Censura, Licencia del ordinario, Aprobaciones, Licencia del Consejo, una fee de
erratas,y la Suma de la tasa.# Y para completar todos estos paratextos, y para disgusto del

8 El primer estudio de conjunto ha sido realizado por Tejero Robledo, 2010.

9 Trabajo con el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia, USOZ /1053.

10 Pudiera ser que estas siglas correspondieran al nombre de su propio hijo: Don José Benegasi y Lujin. Es el
segundo paso para darse, poco a poco a conocer: del uso de los seudénimos, mds tarde el acrénimo de su nombre y
apellidos, para llegar a la firma ‘sin tapujos’ de su identidad. Otra obra suya la firmé igualmente asi: Definicion del
mundo, de la hermosura, de la nobleza y del aplauso hecha en un romance mistico, firmada por D. J. B.y L. Obsérvese que
no se hace llamar todavia con su nombre compuesto: José Joaquin. Si fuera asi entenderiamos la modestia del hijo,
ante la obra de su padre al que respeta intelectualmente, que diga que estas obras son de peor calidad que las otras.

11 Manuel Benegasi y Lujin, Métricas..., [ Xr-v.

12 Es posible que este término se utilice para sustituir la palabra ‘entremés’, pues como dice Domenech (2000:
20), esta ultima ha quedado para designar exclusivamente las obras de los Siglos de Oro. Lo que si es cierto es que
todavia no podemos hablar del ‘sainete de costumbres’ que popularizé Ramén de la Cruz.

13 En esta obra, en el ‘canto’ de cierre de la misma, y de forma metateatral, el personaje ‘todos’juega con los espec-
tadores respecto a la confusion de la autoria de la pieza. Dicen: “Si de el Author del saynete / traslucen el apellido,/
unos, dirdn que es el Padre,/ y otros, dirdn que es del hijo [...]”".

14 No tiene todos los paratextos necesarios, pero si: 1°: aprobaciones del licenciado Francisco Javier Cabezo,
presbitero, y del Vicario Fray Juan de la Concepcidn, carmelita descalzo, ademds de académico de la Real Academia
de la Lengua Castellana; 2° licencia de impresién, por una vez, dada a Francisco Romero, otorgada por el escribano
de Cdmara; y 3° las ‘tasas’ fijadas por los Sefiores del Real Consejo que estipularon en 6 maravedis cada pliego.
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‘prologuista’, se incluyé un romance en elogio de las obras incluidas en este volumen que
escribié don José de Toca y Velasco.s Refiero para ‘disgusto’ del primer prologuista, dado
que habia escrito en la edicién anterior:

Si acaso estrafiases no vér impresas las aprobaciones y echases menos los sone-
tos, que suelen preceder en elogio de los libros, te estimar¢ tengas presente, que
el mordaz, el embidioso y el ignorante, jamds ceden a dictamen ageno; y assi para
contener 2 estos no constan; y para los que no sean estos, sobran. No ay Panegyrista
de un libro (si es bueno) como el mismo libro: digan los versos y callen los apro-
bantes [...] (1744, s.£.).”¢

Hubo de cambiar de opinién —o se la hicieron cambiar rapidamente—, circunstancia
que aproveché para, una vez mds, dejar su impronta: ese cardcter jocoso, lidico e irénico
que pronto descubriremos en estas piezas menores que me propongo examinar. En la
segunda impresién (1746) reproduce el mismo prélogo que habia dejado impreso en la
primera ocasién que salieron a la luz parte de estas obras, todo, menos el péarrafo que
se ha trascrito lineas mds arriba que empieza «Si acaso estrafiases no vér impresas las
aprobaciones...» por no haber razén ya para ponerlo, dado que esta nueva impresién tiene
todas las aprobaciones y paratextos exigibles a cualquier libro impreso. Y afiade al inicio
tres parrafos de los que entresaco, estas palabras dignas de don José Joaquin pues, aunque
sigue sin firmar el Prélogo (en esta ocasién ni lo remata con las siglas que habia puesto
en la primera ocasién), no podia ser de otra persona:

[...] También he querido sacar a luz todo lo que su hijo Don Joseph ha com-
puesto después que imprimi6 su Tomo primero Lyrico. El estilo se diferencia tan
poco del de su padre, que casi no se diferencia; y por lo mismo resolvi distinguirlos,
poniendo a lo escrito por Don Joseph Benegasi esta seiial *, la que por ser estrella,
no queria permitir se pusiese, por la razén que se infiere de esta Décima, que me
embio al tiempo de la impresién:

Ya que en sefialarme estas
que no sea con estrella;

si Dios me quiere sin ella,
¢para qué tu me la das?

Las estrellas gastards

con quien fuere culto autor,
que es llamada de primor

15 Dice La Barrera (1860: 397) de este autor, que era «<amigo de don José Joaquin Benegasi y Lujan. Compuso una
comedia, y la dirigié al mismo, con un soneto que éste insert6, juntamente con su respuesta, en el tomo Obras liricas,
suyas y don Francisco, su padre, que publicé en Madrid, en 1746. Al frente del libro se lee un romance laudatorio,
escrito por el propio Velasco».

Moraba en Cartagena de Indias desde 1724. Pocas noticias conocemos del autor. Fue mencionado por una com-
posicién que dedicé a la fortaleza que guardaba la plaza de Veracruz, recogida por Boturini Benaduci, (1746). Se
trata de un romance endecasilabo (Cfr. Calderén Quijano [1984: 137]). Es mencionado por Lohman Villena (1993:
274). También escribié un largo poema en octavas, en 1734, titulado Verdad desnuda de naufragios en vestida verdad de
vaticinios en el que recoge la tempestad que sufrieron el San José y Las dnimas que, volviendo a Espafia —1733— les
hizo encallar y donde murieron mds de 170 personas. Se conserva un mss. de este poema en la Biblioteca Nacional de
Espaiia, sig. 17691. (Cfr. Cadalso, 1979: 179-180).

16 En este ‘prologo’ se advierte el sarcasmo con el que estd escrito y la utilizacién de bastantes términos con doble
intencién.
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a un obscuro componer;
que un culto siempre hace ver
las estrellas al lector.

Esta confusién de adjudicacién bibliogrifica —que no ha de darse si se lee con
detenimiento lo que el prologuista nos indica— se ha trasladado a las bases de datos
mds contempordneas y asi, cuando crees que has descubierto una nueva obra de José
Joaquin en la Biblioteca Nacional de Espafia —pues asi viene catalogada en su reperto-
rio— resulta ser una mera confusién de los bibliotecarios: ¢/ Entremés del Relox (suelta)
si lo encuentran con la signatura R/18272(6) lo adjudican a José Joaquin; si con la sig-
natura T/16284(22), viene adscrito a nombre de los dos: padre e hijo. Pero el resultado
siempre es el mismo: al consultarse personalmente la obra se vera que el entremés tiene
impreso, como autor, a Francisco Benegasi y Luxdn, es decir, el padre. Lo mismo ocurre
con el entremés de Los Enjugadores® (suelta): con una signatura se le adjudica al hijo
[R/18276(12); R/18276(11)], y con otra, a los dos, padre e hijo [T/16284(23)]. E impreso, el
nombre del padre exclusivamente.

Esto es todo lo que conocemos de José Joaquin en materia teatral del género breve.
Si esta es su produccidn, lo que procede es saber quién fue este autor, razén por la que
es merecedor de ser estudiado en relacién con la ‘burla’, con la sitira..., que se desprende
de sus textos. Este autor fue digno hijo de su padre del que habia escrito su biégrafo —
Eduardo Tejero— que «su chiste era sin las bajezas de trivial, saladisimo...» de tal palo,
tal astilla.

Nos acercamos a la opinién del Revmo. padre Fray Juan de la Concepcién, carme-
lita descalzo® y encargado de censurar las Poesias Lyricas y jocoserias.... que, en 1743, hizo
imprimir el propio autor:

[...] Siempre he reputado el ingenio de este caballero por uno de aquellos, muy
pocos, en quienes los descuidos de la naturaleza, merecen mds aprecio que muchos
afectados esmeros del arte. Como que se le vierte el chiste, sin que desperdicie
la gracia [...]. En nada fue mds singular, el que lo fue en todo, nuestro insigne
Quevedo, que en la sitira. Y creo ha sido raro el que haya logrado imitarle mas
que este autor: en la propiedad de las voces, en la viveza de los conceptos y en la
naturaleza del Numen. Habla nuestro idioma de un modo copioso, dulce y enérgico,
pero claro [...]. Don Joseph ha creido (y con razén) que el saber hablar, no consiste
en lo reciente de la moda, sino en la propiedad del uso. Hallo en toda la obra una
discretisima diversién, que en muchos pasajes puede instruir y nada que se oponga
a nuestros catélicos dogmas...”

Hay una segunda censura, en esta ocasién del padre fray Gaspar Garcia del Moral,
del orden de los Minimos, en el mismo libro, que no desmerece su reproduccién para
formarnos cabalmente idea de quién es el autor del que estamos hablando. Dice asi:

17 Este entremés se incluye en las Obras lyricas jocoserias que dex6 escritas el S¢D. Francisco Benegasi y Luxén,
p-133-

18 No fue incluido en ninguna de las dos obras de don Francisco: ni en la de 1744 ni en la de r746.

19 Tejero Robledo, 2010: 23.

20 Fray Juan de la Concepcién y José Joaquin hubieron de tener una estrecha amistad pues a la muerte de Fray
Juan, José Joaquin escribi6 una Fama pdstuma...(1754) dedicada a su amigo. En esta obra aparece un indice de las
obras que el autor tiene escritas hasta la fecha. Lo hace tras haberle sido asignada la paternidad de un ‘papel’ que dice
todavia ni haber visto.

21 Preliminares de Poesias Lyricas..., s.f.
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[...] He visto el libro que de Poesia Varias ha compuesto Don Joseph Benegasi
y Luxdn [...] y en sus agudisimos conceptos encuentro verificadas las noticias que
yo tenfa del autor: cuyo singular ingenio, tiene de festivo mucho; de obsceno, nada;
y de discreto, no poco. La gracia con que se burla de los estilos afectados, es mucha
gracia; hay algunos poetas (mejor diré versificantes) que preciados de cultos, todas
sus obras, son voces; pero son voces, sin obras.

Deecir casi sin hablar, es gran decir: hablar, y no decir, es mucho hablar; huye de
lo segundo este caballero y desempefia con notable acierto lo primero: es jocoso en
todo; aun sin querer, sabe serlo; otros, quieren y no saben.

Hallo en los mas de estos metros, unas burlas que pueden instruir de veras;
muchos lo intentan, pocos lo consiguen [...]. En lo satirico, se porta con tal arte que
atn a los mismos que hiere, no parece que los toca [...].>

Pocos datos podemos aportar del tal Fray Gaspar, pero si deseo destacar que la sintonia
del censor estd en una perfecta sincronia del censurado: sincretismo en la diccién, comici-
dad eutrapélica (o primaria), generalizando el agente comico a toda la pieza, apoyandose
para ello en las figuras que se presentan con deformaciones més o menos grotescas que
el solo hecho de su presencia suscitan la carcajada del pablico (la turpitudo et deformitas
ciceronianas) ademds de saber de la importancia que tenian los ‘intermedios draméticos’
en la consideracién global de la representacién, pues, aunque la nueva mentalidad die-
ciochesca los utilizara, fundamentalmente, para abrir y cerrar la puesta en escena de la
representacion, fueron rechazados por los ilustrados. Sin embargo, el ptiblico amaba este
tipo de representaciones («mimesis costumbrista» segin Escobar, 1988: 261) y, como dice
Alberto Romero, «el sainete se convierte en uno de los géneros dramdticos mds populares
dentro de la prictica escénica del dia a dia, por lo que aumenté la demanda de esta clase
de piezas breves en detrimento de los anticuados entremeses» (2013: 129-130), y mads si
venia acompafiado de un ‘baile’ o ‘danza’. Conjuntamente con la ‘tonadilla’ ganaron la
batalla “al teatro grande”, como bien refiri6 Javier Huerta Calvo (2000: 4).

Es posible que sea esta una de las razones para la designacién de estas piezas breves
como ‘bailes’ (pues en verdad participan de los mismos cuatro integrantes que el baile
del siglo xv1I: recitacion, musica, canto y baile [Merino Quijano, 1981: 175] y para alejarse
del término ya rancio de entremés), pues el simple anuncio de una pieza como tal servia
de reclamo del pablico mas populoso de la época.” Pero también nos confunde la adje-
tivacién que acompaia al término ‘baile’ que, si en el siglo xvirI aparece sin ninguna de
ellas, ya en el siglo xv111 pueden aparecer las lexias ‘baile de musica’, ‘baile de bajo’, ‘baile
dramitico’...; el término ‘baile entremesado’ es una denominacién mucho mis tardia.
Si el marbete que los ubica dentro de las piezas breves teatrales no es muy clarificador
para proceder a su clasificacion (por haber sufrido un sincretismo con las otras piezas
breves), no menos confusa es la definicién que el Diccionario de Autoridades proporciona.
En su tercera acepcién aparece: BAILE “Se dice también el intermedio que se hace en las
Comedias Espafiolas entre la segunda y tercera jornada, cantando y bailando, y por ello
llamado asi, que por otro nombre se llama sainete” (s. v.: ‘baile’). Entendiendo, por tanto,
que los términos ‘baile’y ‘sainete’ en los primeros afios del siglo xv111 eran sinénimos.

22 Preliminares de Poesias Lyricas..., s.f. «En este convento de Nuestra Sefiora de la Victoria de Madrid, a 16 de
abril de 1743».

23 De todas formas, no creemos que se llevara este ‘sainete’ de José Joaquin a la escena, propiamente dicha.
Refiere en su comedia Liimenla como quisieren que es consciente que, por respetar los «cémicos preceptos» el patio
(publico) no gusta de sus sainetes, dado que prefiere obras «de meneos, de teatro y tonadillas» aludiendo con esta
ultima palabra al género musical de moda por esos afios.
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Si la confusién, como se aprecia, terminoldgica no nos saca de dudas sobre el género
de la pieza a la que nos queremos acercar para su andlisis, es necesario analizarla en si
para tener mds clara su ubicacién. Sin duda, es una pieza breve, en la que se combina:
riqueza métrica,* accién (recitada) llevada a cabo por varios personajes, con presencia de
la musica acompafiada del canto, y la danza (coreografia), esperando que la presencia de
ésta sea superior a la presente en otra cualquier manifestacién artistica si se quiere acertar
en la clasificacién del subgénero de la pieza: baile. Esto no ocurre en nuestra obra. Su
argumento es de tono cémico —al igual que le ocurria al entremés— sumado a breves
temas especificos del baile, de cardcter alegérico, que es como termina nuestra obra. Si
éstas son también las notas sobresalientes del género en el siglo xv11, no podemos dejar de
tener una mente abierta para recibir posibles pequefias transformaciones relacionadas con
las caracteristicas propias de la literatura del siglo xv111.* Ya dijo el autor (prologuista, en
1744, s. £.) que tenia una cierta inclinacién por los bailes conceptuosos José Joaquin y que
estaba obligado, por ello, «a dar estos al pablico y el conocer que si no se ven impresos,
no se ven». Esta puede ser la razén que me obliga, moralmente, a editar una de sus obras
mds conceptuosa y mostrar esa doble intencionalidad con la que funcionan casi todos sus
escritos.

Para concluir esta presentacién del autor, reproduzco una de las quintillas que José
Joaquin pone como Prélogo a su obra (1743), en la que se autodefine en cuanto a su
estilo.?® Dice:

Que mi estilo no es gallardo,
elevado, ni especial,

es verdad, no soy Gerardo;”
pero tampoco es bastardo,*
antes es muy natural.

Diome Apolo mi destino
para lo jocoso solo
oponerme es desatino,
vasta ser gusto de Apolo;
yo me voy por mi camino.

24 El autor ha abandonado el uso del endecasilabo (heptasilabo) pareado que se habia utilizado hasta la década
de los ‘60. Pueden apreciar esta polimetria consultando el Anexo 1.

25 Es la misma opinién que defiende José Ignacio Sanjudn Astigarraga, docente del Conservatorio Superior de
Danza «Maria de Avila, en su trabajo «El baile dramitico en la tradicién teatral del siglo xvIt1», inédito, pero que he
podido consultar gracias a la amabilidad de su autor. Gracias. En él analizé el corpus de bailes dramdticos presentes
en uno de los volimenes del Libro de bailes de la Sra. Maria Hidalgo, manuscrito sumamente interesante por cuanto
estd formado por muchos de los bailes que representara la compania de Maria Hidalgo, autora de comedias. Ponencia
que present6 en el congreso Teatro musical espasiol del siglo xviII (teatro breve): géneros y nuevas perspectivas, celebrado
en la RESAD, Madrid, 17-19 de noviembre de 2015. Lo mismo le ocurre en su ‘comedia burlesca’ que segtn el doctor
Mata Indurdin, se debe considerar como ‘burlesca’ pero no al modo de las del siglo xvi1 «en el sentido de que su
accién esté parodiando la de un modelo serio anterior, cuyo texto sirva de base para la recreacién y sea su referente
ultimo; pero si lo es en tanto toda ella se construye como una sarta de disparates mas o menos ingeniosos, de juegos
diabélicos y chistes jocosos» (2007: 192).

26 Son varias las obras en las que nos descubre o bien datos fisicos del autor («Hace su retrato en estas endechas»,
en Poesias Lyricas,... 1743: 209-217), o bien datos relacionados con sus decisiones personales ante situaciones vitales
(Papel que al sefior D. Ignacio de Loyola y Oranguren,.. .,1763).

27 Supongo que se refiere a Eugenio Gerardo Lobo (1679-1750). Fue uno de los poetas més populares de la
primera mitad del siglo xvi11 y destac6 por su ingenio para elaborar poemas humoristicos.

28 Bastardo: «Que degenera de su origen o naturaleza» (DRAE). Muy probablemente hace alusion al estilo
‘bastardo’ entre el culteranismo y lo popular que utilizé Gerardo Lobo, forma sutil de alejarse y valorarse superior a
este reconocido autor.
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¢Yo seguir? ;Yo remedar

al que es por culto aplaudido?
No lo tienen que esperar:
porque jamds he seguido

lo que no puedo alcanzar.

A mi vocacién me aplico,
el remedar, no lo abono,

mi estilico, mi estilico,
remede quien fuere mono:*
que yo, ni mono ni mico.*®

ANALISIS DEL BAILE EL AMOR CASAMENTERO

Cuando en 1744 se publicé la obra Meérricas que dexd escritas el serior don Francisco
Benegassi y Luxdn, como hemos dicho, alld se recogieron tres piezas breves de su hijo José
Joaquin, que, a tenor del prologuista de la misma (por las siglas con las que firma bien
podria tratarse del propio José Joaquin) se dice —para referirse a estas piezas breves— de
«tres sainetes»; después, encabezando el titulo del primero se dice «Baile entremesado»
para apostillar, que «este sainete» y los dos que siguen son de ‘Don Joseph...’, piezas que
se presentan como «bailes». Con esto quiero hacerles ver la indefinicién terminolégica
que se emplea para designar una misma pieza, tal como habjamos teorizado lineas mas
arriba.®*

A casi nadie sorprende la contaminacién genérica que, a veces, presentaban estas
piezas breves en el Siglo de Oro. Creo que un siglo después seguimos inmersos en ella.
Nuestra labor consistird en analizar directamente el texto para descubrir su proximidad,
mds o menos, a uno de estos dos subgéneros bien conocidos en el teatro dureo: el sai-
nete procedente del entremés antiguo (del que se habia escindido el baile propiamente
dicho, segun Cotarelo hacia 1616 (Cotarelo, 2000: 1, CLXXXI11), para configurarse como
pieza aislada al dotarle de un breve didlogo, de aqui el nombre de ‘baile entremesado’);
mientras que el baile dramatico estd mds cercano a la jacara. José Joaquin, incluso con
su indeterminacién de nomenclatura, no ambienta sus piezas en el inframundo de su
época, como «[...], ladrones, codiciosas, convictos, estafadoras, valientes, sacadoras y

29 Mono: Alusién manifiesta a las costumbres que tienen de imitar a los humanos los monos. Pero €l, que no es
‘mono’ ni ‘mico’ (otro tipo de mono con cola larga), no es un «<hombre lujurioso» (DRAE) que es la otra acepcién que
nos ofrece la Real Academia de la Lengua.

30 Poesias Lyricas, y Jocoserias...1743, “Sirvan de prélogo estas quintillas”, s.f.

31 Lo mismo podemos decir si nos acercamos al mss. 14.088 de la Biblioteca Nacional de Espafia, cuyo titulo
reza como Bailes dramdticos, y cuando examinamos su contenido podemos encontrar titulos de esta naturaleza: Baile
del doctor de enfermos de amor, y como subtitulo dice: «Entremés cantado»; o directamente el titulo Baile entremesado
de Anton Molinero; o este otro que se dice llamar: «Baile nuevo del juego del Maxister. Es entremesado y muy bueno;
escrito por Francisco de Castro. Afio de 1709». Otro ejemplo seria el Baile entremesado del Herrero. No menor es la
confusién reinante en el mss. 4123 de la Biblioteca Nacional de Espafia que, con el titulo de Bailes de Bernardo, en el
interior se aclara quién es este Bernardo: Lépez del Campo. En €1, aunque con un porcentaje inferior que en el caso
anterior, se sigue hablando de Baile entremesado esdriijulo,o incluso sin que el titulo haga alusién a esta mezcla de
géneros y aparentemente se trate de un ‘puro’ baile, Baile del antojero, el examen del mismo nos lleva mis a clasificarlo
como ‘entremés’/ sainete, y es asi como sienten el género los propios personajes cuando se despiden de su oyentes:
“[...] si acaso el sainete os agrada / un vitor serd el favor /[...] que agradar es la ventura / mds firme y segura / que
tiene un sainete/ el dia de hoy”.
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otros personajes picarescos, hampescos y germanescos» (Sdez Raposo, 2013: 194) como
hizo Quevedo con el que fue comparado nuestro autor por su prologuista, Juan de la
Concepcidn, en relacién a su vision critica/satirica de la vida.* Ni hay descripcién del
mundo del hampa ni referencias metateatrales a la dinimica de los bailes.® Es posible
que utilice este género —como ya dijo Sala Valldaura (2010: 49)— no preocupado por
su terminologia («esencialista»), sino por el lugar que ocupe en la estructura de la fiesta
global de la representacién («utilitarista»): si la composicién viene acompafiada de canto
y algo de baile, puede ser ‘utilizado’ para acercarse mds al gusto popular reinante, ademads
de utilizarlo como expresién de un sentimiento de rebeldia politica o ideoldgica, o con la
simple finalidad de la risa carnavalesca —el mundo al revés— a sabiendas que entroncaria
con unas claves de comunicacién colectiva.

También es posible que nuestro autor se sirviera de este género para exhibir su habi-
lidad incisiva y sarcistica pero aconsejando que se ‘pique sin odio’ (como decia Lope
de Vega) a la sociedad de su época. Solo queria presentar lo ridiculo de la sociedad y lo
extravagante. Era buen conocedor del éxito de este «tipo de teatro que responde a las
demandas reales y concretas del publico teatral, que si habia optado en su momento
por este tipo de piezas dramadticas cortas, en las que el humor, la sitira, el desenfado, la
musica y el baile en numerosas ocasiones eran sus reclamos mds sugerentes» en palabras
del profesor Alberto Romero (2013: 128). Esta amalgama de recursos verbales combinados
con acciones jocosas y abundancia de manifestaciones kinésicas, son las que proporcionan
la comicidad a la pieza.

Desde el punto de vista estructural, la obra se asemeja a la practica habitual de este
género de la segunda mitad del siglo xvi: alternancia no reglada de canto y repre-
sentado, inicidndose con la presentacién del personaje principal que lleva adelante el
desarrollo dramatico, el Amor, concepto abstracto,* cantando (es un breve romance que
se cierra con unas seguidillas), y terminando la pieza, tras 236 vv., con el canto y el baile,
por parejas. El ‘baile’ sélo se hace presente en los seis Gltimos versos, sin darnos a conocer
—pricticamente— qué tipo de baile ejecutarian los personajes. Primero (Bailan y cantan
el Amor y el Loco), y, después, en forma grupal, tanto por parte de los personajes masculinos
como femeninos (desde el punto de vista estréfico, es el romance el que se emplea para
este baile). La tnica acotacién que viene a referirse al tipo de baile es: “Vuelta” aplicada
al momento que han de bailar tanto el ‘Cojo’ como al ‘Viejo', pudiendo ser tomada la
acotacién como un sarcasmo, dado que ni el uno ni el otro estin para estos menesteres.

El Amor, normalmente, ha sido considerado como un personaje ‘serio’ pero en su
propia presentacién en esta pieza hace una trasposicién cémica de su funcién. Este
motivo inicial y clave para el desarrollo temdtico ya puede fomentar la risa del publico.
Después, siempre se repiten las mismas secuencias —presentacién del personaje que por
sus caracteristicas ya estd fuera del circuito ‘normal’ para disfrutar del amor— y solicitud
de uno nuevo; oferta, por parte del personaje Amor, de una posible pareja que al principio
se rechaza para mds tarde ser aceptada, al verle el lado positivo de la mismaj; siempre es
asi menos al inicio que se hace presente un personaje como el ‘Casamentero’, algo asi

32 “En nada fué mis singular, el que lo fue en todo (nuestro insigne Quevedo) que en la Satyra: Y creo ha sido
raro el que haya logrado imitarle mas que este Autor; en la propiedad de las voces; en la viveza de los conceptos; y en
la naturaleza del Numen” (Poesias Lyricas, ..., 1743, s.£.).

33 Lo mis frecuente es que en este tipo de piezas se haga alusién al baile que hacen los personajes con expresiones
como: ‘vuelta’, ‘cara a cara’ ‘cruzados’ o ‘cruzado redondo’, ‘bandas’, ‘corros’ o ‘dos corros’.

34 Segun el profesor Sanjudn, tras la temdtica pastoril, es el segundo tema que se prefiere en este tipo de piezas.
El analiza, prioritariamente, los bailes pastoriles, deteniéndose en la presentacién estructural comin a todos ellos:
seccion inicial (texto), introduccién coral (dos arias precedidas de un recitativo) y se cierra con un baile (seguidillas,
minueto...).
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como si a la abstraccién del personaje del Amor tuviera necesidad de otorgarle un cuerpo,
alternando el didlogo tanto del personaje Amor como el del Casamentero. En el dramatis
personae no ha figurado. Solo en dos ocasiones se dirigen a €l la ‘Duefa’y el ‘Cojo’ (que
son los dos personajes que en primer lugar se presentan); después desaparece. Tampoco
figura en este reparto el ‘colectivo’ musica o musicos, que normalmente viene apareciendo
al tratarse de un ‘puro’baile.

El ‘Amor /Casamentero’ de esta pieza es un personaje desenfadado, que viene de
vuelta, que se ha enfrentado al ‘interés’y ha perdido la batalla, de aqui que no tenga ni
flechas (surgimiento del amor por pura casualidad) ni venda en los ojos, pues el paso
del tiempo (los desengafios) le han hecho comprender que en tantas ocasiones se estaba
equivocando. Ahora, en sus uniones, todo es garantia, aciertos...por lo que se pueden
acercar a €l sin miedo a la equivocacién. Dice:

Y asi, vengan seguros

de mis aciertos,

porque las ceguedades
estdn muy lejos. (vv. 17-20)

Esta es la razén por la que estos personajes maduritos —todos, ‘tipos’ de origen tradi-
cional— y pertenecientes a una categoria social baja, desfilan expresando su necesidad de
encontrar el amor: la ‘Duefia’, el ‘Cojo’, la “Tuerta’, el ‘Mercader’, el ‘Vejete’, Amarilis’, y el
‘Loco’. Sus nombres genéricos hablan por si solo de sus caracteres: tanto por el desconoci-
miento de su apariencia (vestuario), como por la ausencia de denominacién (onomdstica
concreta), hemos de apostar por una caricaturizacién de unos tipos de la realidad social
en donde los defectos fisicos siguen funcionando como motivo irrisorio, perfectamente
codificados en su lenguaje y gesticulacién, ademds de que los actores tendrian que llevar
—suponemos— al extremo el lenguaje corporal y gestual. Como podemos deducir y
bien expuso Sala Valldaura, «la comicidad de los intermedios depende de la actuacién, al
igual que de la buena predisposicién para la risa de un publico que conocia y celebraba
las habilidades de los actores y las estrategias, tan repetidas, del género breve» (2010: 42).

Todos desesperados por encontrar el amor; todos menos el ‘Loco’ que su afin serd
muy distinto al resto de los personajes, segin comenta el propio Amor”:

iSu demencia es de admirar!
Aqui viene todo el dia,

y se funda su mania

en cantar o gobernar.(vv. 102-105)

AMOR. ¢Quieres que te busque novia?

Loco. Solo el oirlo me agobia.
No tan loco como eso.

AMOR. Pues acude a celebrar
estas bodas deseadas.

Loco. Manana serdn lloradas...
pero jvamos a bailar! (vv. 210-216). 205

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687



La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,
Piedad Boraxos DoNoso de José Joaquin Benegasi y Lujan. Estudio y edicién

Tras la presentacion de todos ellos a manera de revista, vuelve a tomar el Amor las
riendas del desarrollo dramatico: éste decide que todos se emparejen de este modo: el
‘Viejo' ha de casar con la “Tuerta’; la ‘Duefa’ con el ‘Cojo’; y ‘Amarilis’ (que dice ser una
nifia) deberd casar con el ‘Mercader’, que también es muchacho y ‘hacendado’. Las acota-
ciones, a diferencia de lo que sucedia en La camparia de desamar, no sirven nada mds que
para introducir al personaje que va a representar, cantar y/o bailar. Solo en una ocasién
se hace alusién a las ‘arrugas’ del viejo (redundancia), y a la especificidad de la copla
que entonard el Loco: ‘a la manga duquesa’. Dejamos de conocer, en general, ‘el atrezzo’
[(menos «/a mantilleja terciada» que ha de sacar ‘Amarilis’ (v. +85)], la utileria [(salvo
cuando el ‘Loco’ «Saca un tinterillo y papel, y se pone a escribir sobre la rodilla» (v. +101)] y la
necesidad o no de maquinaria escénica, al igual que no conocemos el espacio escénico ni
tan siquiera metonimicamente. Todo ello nos llevaria a pensar que su puesta en escena
se hiciera con las cortinas cerradas, si formé parte de una cartelera mas amplia (si alguna
vez se represento), coincidiendo con Maria José Martinez al opinar sobre la sobriedad de
estas representaciones en tanto que se hacian entre los actos (1997: 230), 0 en un escenario
vacio por no entorpecer ningun otro tipo de representacién. Podriamos destacar ciertas
acciones (mimesis) de los personajes: «muy serio» (el ‘Loco’, v. +94); «admirado» (el ‘Loco’,
V. +107 y V.+125); «ademanes de desprecio» (‘Amarilis’ hacia el ‘Vejete’, v. +109); o «danse las
manos» (el ‘Mercader’y ‘Amarilis’, v. +204).

El personaje que mds interés tiene, desde mi punto de vista, es el ‘Loco’ por no estar
tan loco como su nombre nos hiciera pensar y porque encierra la critica politica del
momento, encaminando su mensaje a «las nuevas funciones educadoras y politicas que
debian asociarse a la actividad dramdtica, con vistas a la civilizacién de la sociedad» como
comenté en su momento nuestro compafiero Alberto Romero (2013: 128). De ascenden-
cia villarroeliana,® todo su empefio es recomponer el Estado advirtiendo a los politicos
que podrin tener su castigo si no consiguen desempefiar correctamente su trabajo. Hace
alusion a los tres grandes poderes/preocupaciones del momento: al papal (el Papa), al de
la politica exterior con sus alianzas (Gibraltar y el Mediterraneo, ‘el africano’) y al del
gobierno nacional (Rey). Este mismo tipo de loco serd encarnado por el personaje, don
Garcia, (el ‘loco’), protagonista del entremés La campana de descasar, ddndose a conocer
en los primeros versos, cuando dice la Letrada a su amiga: «Dio en ser ingenio, con que,
poco a poco,/ con sobrada razén se quedé loco», [(vv. 3-4), Mata Indurdin 2018: 643], tan
loco que hace creer que tiene una facultad especial concedida por el Papa para descasar a
las parejas. Por tanto, teméticamente (en el Amor casamentero, aficién por emparejar a los
personajes; y en La campana de descasar, por todo lo contrario) ambas composiciones estin
estrechamente relacionadas. En las dos existe una anomalia que les hace disfrutar de esos
privilegios a sus personajes principales: para el Amor, que ya no esta ciego; don Garcia,
se ha convertido en un ‘genio’...de ahi, a volverse loco, nada mds que hay un paso. Ambas
situaciones bien podriamos relacionarlas con la propia experiencia personal del autor o
la del mensaje educativo de la época: la de exaltar la necesidad del emparejamiento, de
matrimonio, a la desgracia eterna si no se ha sabido elegir correctamente la pareja.

Por ultimo, el ‘Loco’ del Amor casamentero desea que nombren al Papa, ‘Corregidor’,
mezclando el poder terrenal con el espiritual; hace alusién al abandono del “gobierno’ por
parte de un tal ‘Manuel’, gobernante, y del castigo que recibird por tal accién; hace burla
de la politica de ‘alianzas’ mantenida por el primer ministro José de Carvajal y Lancaster
ya que no habia conseguido recuperar Gibraltar a los ingleses; y lamenta la enfermedad

206

35 Véase la edicién del baile de E/ amor casamentero y las notas a este personaje. Ya sefialé Eduardo Tejero que
Diego de Torres Villarroel se contaba entre sus amistades literarias (1991: 135).
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del rey en su ultimo afio de gobierno que hubo de recluirse en Villaviciosa de Odén
(Madrid).

Debemos concluir apostando por el hecho de encontrar en esta pieza mds reminis-
cencias de épocas precedentes (Siglo de Oro) frente a la moda de los afios en los que
tiene lugar su composicién, en tanto que baile, que estd mds inmerso en un nuevo modelo
espafiol y, como mucho, de influencia musical italiana; o si se quiere, podemos decirlo con
otras palabras: la fecha de composicién de esta pieza no se corresponde con las caracte-
risticas de ese momento, hablando desde el punto de vista genérico; estd mds cercano al
entremés del teatro del Siglo de Oro y estd en proceso de convertirse en el sainete que se
impondrd mds tardiamente en el siglo xv111 con la reforma arandiana: se aleja de las ‘arias’
francesas y se va acercando al sainete popular espafiol. José Joaquin Benegasi y Lujin fue
el paradigma de una encrucijada de caminos, quizds un adelantado en su época, y su genio
festivo de escritura, se impuso, por encima de todo, a la moda literaria.

BisLioGrAFiA

AcUILAR P1RaL, Francisco (1981), Bibliografia de autores esparioles del siglo xvi, t.1, A-B, Madrid,
CSIC.

ARELLANO, Ignacio (1994), «La generalizacién del agente cémico en la comedia de capa y espada»,
Criticén, 60, pp. 103-128.

Benecast v LujAN, Manuel (1744), Métricas que dexd escritas el serior don Francisco Benegassi y
Luxdn, caballero que fue de el Orden de Calatrava, gobernador y Superintendente General
de Alcdzar de San Juan, Villanueva de los Infantes y Molina de Aragén, etc. De el Consejo
de Hacienda, Regidor perpetuo de la Muy Noble Ciudad de Loxa, Patrono de la Capilla,
que en el Real Monasterio de S. Gerénymo de esta Corte fundé la sefiora Dofia Maria Ana
de Luxidn, etc. Tomo Primero. En Madrid: en la Imprenta del Convento de la Merced. Afio
de... Se hallard en la Tienda de D. Francisco Romero, Calle Mayor, frente de la Casa de el
Excmo. Sefior Conde de Ofiate: Y en la Libreria de Joseph Sierra, calle de Atocha, frente
de la Plazuela de la Aduana.

(1746), Obras lyricas jocoserias que dexd escritas el S¢D. Francisco Benegasi y Luxdn,

Cavallero que fue del Orden de Calatrava...Van afiadidas algunas poesias de su Hijo Don
Joseph Benegasi y Luxén, posteriores a su primer Tomo Lyrico, las que se notan con esta
sefial*. Afio... Con Licencia. En Madrid. En la Oficina de Juan de San Martin y a su costa.

BenEecast Y LujAn, José Joaquin (1743), Poesias Lyricas, y Jocoserias. Su autor Don Joseph Joaquin
Benegasi y Luxdn, Sefior de los Terreros, y Val de los Yelos, Regidor Perpetuo de la
Ciudad de Loxa. Quien las dedica al Excelentissimo Sefior Marques de Villena, Duque de
Escalona, Conde de San Estevan de Gormaz, Cavallero del Insigne Orden de el Toyson,
etc. Con Privilegio. En Madrid: En la Imprenta de Josep Gonzalez; vive en la calle del
Arenal. Afio de M.DCC.XLIII.

(1754), Fama pdstuma del rmo. P, fran Juan de la Concepcion, escritor de su sagrada

religién de Carmelitas descalzos, calificador de la Suprema, secretario general, consultor
del serenisimo sr. Infante Cardenal, de la Real Academia de la Lengua Espafiola, etc.
[...] Madrid, en la imprenta del Mercurio, por José de Orga, impresor, afio de... Puede
consultarse en: https://bit.ly/300RRsz.

(1761), Comedia (que no lo es) burlesca intitulada llamenla como quisieren /su autor ella lo

dird y por si lo calle de Don Joseph Joachin Benegasi y Lujan; se incluye al fin de ella el
saynete de E/ amor casamentero. Ediciéon: Segunda impresién. En Madrid: en la Imprenta
de Francisco Xavier Garcia...: se hallard en la libreria de Joseph Mathias Escribano... 207

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687



La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,
Piedad Boraxos DoNoso de José Joaquin Benegasi y Lujan. Estudio y edicién

(1763), Papel que al sefior D. Ignacio de Loyola y Oranguren,... escribia su antiguo apasionado
don José Joaquin Benegasi y Lujdn participandole los motivos que ha tenido para venir a vivir en
la Real Casa de san Antonio Abad. .. Madrid.

Boturinit Benapuct, Lorenzo (1746), Idea de una nueva Historia General de la América Septentrional.
Madrid.

Capavso, José (1979), Escritos autobiogrdficos y epistolario, London Tamesis Books. Ed. Nigel
Gledinning y Nicole Harrison.

CALDERON QuIjANO, José Antonio (1984), Historia de las fortificaciones en Nueva Espana, Madrid,
Gobierno del Estado de Veracruz, CSIC, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Sevilla,
22 ed. puesta al dia y notablemente aumentada.

Correas, Gonzalo (2000), Vocabulario de refranes y frases proverbiales, Ed. digital Rafael Zafra,
Universidad de Navarra, Ed. Reichenberger.

CoTarELO Y Mor1, Emilio (2000), Coleccion de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas desde
fines del siglo xvi a mediados del xviii, ed.]. L. Sudrez Garcfa y A. Madrofal Durédn, Granada,
Universidad de Granada.

Crespo MATELLAN, Salvador (2001), «La parodia en el teatro de Ramén de la Cruz», Cuadernos
de Ilustracion y Romanticismo, n° 9, pp. 47-77.

Cuero, Leopoldo Augusto de (1869-1875), Poetas liricos del siglo xvimr, Madrid, Rivadeneyra (Biblioteca
de Autores Espafioles, tomos Lx1, Lx111 y LxV1I). Reedicién en Madrid, Atlas, 1952-1953.

D1 Pinto, Elena (2002), «Los mecanismos de la risa: de Auristela y Lisidante y Celos, aun del
aire, matan a Céfalo y Pocris», en Ignacio Arellano (ed.), Calderdn 2000, Homenaje a Kurt
Reichenberger en su So cumpleasios, Reichenberger, pp. 997-1006.

DomENEcH, Fernando (2000), «El teatro breve en el siglo xvi11», Insula, n° 639-640 (marzo-abril),
pp- 20-23.

EscoBag, J. (1988), «La mimesis costumbrista», Romance Quarterly, 33, pp. 261-270.

FerNANDEZ DE MoRrATIN, Nicolds (1846), Obras de Don Nicolds y Don Leandro Ferndndez de
Moratin, ed. de Buenaventura Carlos Aribau, Madrid, Rivadeneyra (Biblioteca de Autores
Espafioles, t. 11). Reedicion en Madrid, Atlas, 1944.

GonzALEz CARAL, Rafael, (2018), «Entremeses y bailes de Francisco Benegasi y Lujdn», en Alain
Begue y Carlos Mata Indurdin (eds.), Hacia la Modernidad. La construccion de un nuevo orden
tedrico literario entre Barroco y Neoclasicismo, Vigo, Editorial Academia del Hispanismo,
Pp- 307-318.

Hervia Garcia MarTiN, Judith (2011), Miisica religiosa en la Castilla rural de los siglos Xviir y Xix:
La capilla de miisica de la iglesia de los santos Juanes de Nava del Rey (1700- 1890), Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca.

Herrera Navarro, José (1993), Catilogo de autores teatrales del siglo xvir, Alcala / Madrid,
Fundacién Universitaria Espafola.

HuerTa CaLvo, Javier (1999), «Comicidad y marginalidad en el sainete dieciochesco», Scriptura,

ne 15, pp- 51-75-

(2000), «Preliminares a un viaje entretenido», Tnsula,n® 639-640 (marzo-abril 2000), pp. 3-5.

(2005), «Bosquejo para una historia del teatro comico breve en Espafia», en Alberto
Romero Ferrer (ed.), Juan Ignacio Gonzdlez del Castillo (1763-1800). Estudios sobre su obra,
Cidiz, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cédiz, pp. 19-32.
JoveLLaNos, Gaspar Melchor de (1858-59), Obras publicadas e inéditas de D. Gaspar Melchor de
Jovellanos, ed. de Cindido Nocedal, Madrid, Rivadeneyra (Biblioteca de Autores Espafioles,
tomos XLVI y L).
La Barrera, Cayetano Alberto de (1860), Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo
208 espariol, desde sus origenes hasta mediados del siglo xviir, Madrid, Rivadeneyra.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687



La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,

de José Joaquin Benegasi y Lujan. Estudio y edicién Piedad Boraxos DoNoso

Lama, Miguel Angel (1987), «La Bibliografia de Autores Espafioles del siglo xvii. (Recension y
aprovechamiento)», en Anuario de Estudios Filolégicos, t. X, pp. 177-194.

Louman ViLLena, Guillermo (1993), Los americanos en las 6rdenes nobiliarias, vol. 2°, Biblioteca de
Historia de América, Madrid, CSIC, 22 ed.

Marta INDURAIN, Carlos (2001), «De Calderén a Lanini Sagredo: la parodia burlesca de Darlo
todo y no dar nada», en Ignacio Arellano y Germén Vega Garcia-Luengos (eds.), Calderdn.
Innovacion y legado. Actas selectas del IX Congreso de la Asociacion Internacional de Teatro
Espariol y Novohispano de los Siglos de Oro, en colaboracion con el Grupo de Investigacion Siglo
de Oro de la Universidad de Navarra (Pamplona, 27 al 29 de marzo de 2000), Peter Lang,

Pp- 247-261.
(2007), «Lidmenla como quisieren, de José Joaquin Benegasi y Lujdn, comedia burlesca

del siglo xv111», en Oppidum, n° 3, pp. 189-220.

(2018), «“Diome Apolo mi destino / para lo jocoso solo”: la poesia festiva de José Joaquin
Benegasi y Lujin», en Alain Begue y Carlos Mata Indurdin (eds.), Hacia la Modernidad. La
construccion de un nuevo orden tedrico literario entre Barroco y Neoclasicismo, Vigo, Editorial
Academia del Hispanismo, pp. 97-109.

(2018), «La campana de descasar, entremés de José Joaquin Benegasi y Lujin: comentario
y edicién anotada», Hipogrifo, 6.2, pp. 639-655.

MartiNez LOpez, Maria José (1997), El entremés: radiografia de un género, Toulouse, Presses
Universitaires de Mirail.

MeriNo Quijano, G. (1981), Los bailes dramdticos del siglo xvii, tesis doctoral inédita, Universidad
Complutense de Madrid, 1981, 2 vols. [Universidad de Sevilla, biblioteca de Humanidades.
Sala Central: H 7/0628].

Rico Osts, Clara (2012), «De las ceremonias de los bailes: politica, identidad y representaciones
a través del baile espafiol del siglo xvi11», Bulletin Hispanique, t. 114, n° 2 (diciembre),
pp- 645-669.

RomErO FERRER, Alberto: (2013), «“Ya no se va al teatro por la comedia, sino por sainetes y
tonadillas”: Nifo frente al sainete en la batalla teatral de la Ilustracién», Anuario de Estudios
Filolggicos, n° 36, pp. 123-145.

Ruiz PErez, Pedro (2012), «A propésito de: José Joaquin Benegasi y Lujn. Para una bibliografia
de José Joaquin Benegasi y Lujdn. Hacia su consideracién critica», Voz y Letra. Revista de
Literatura, t. XX111, vol. 1, pp. 147-169.

(2013), «La epistola poética en el bajo barroco: impreso y sociabilidad», Bulletin
Hispanique, tomo 115, n° 1 (junio), pp. 221-250.

(2014), «Benegasi y la poética bajobarroca: prosaismo, epistolaridad y tono jocoserio»,
Cuadernos de la Ilustracion y Romanticismo, 20, pp. 175-198.

(2017), «El sujeto autorial dieciochesco: a partir de una Fama pdstuma», en Elena de
Lorenzo Alvarez (coord.), Ser autor en la Esparia del siglo xvmr, Gijon, Ediciones Trea,
Pp- 479-508.

SAez Raroso, Francisco (2012), «“Que también sé yo hacer bailes” Lope de Vega y el baile
dramitico», Revista de Filologia Espariola, Xc11, 2, pp. 363-384.

(2013), «Entre danzas antiguas y bailes nuevos: la huella de Francisco de Quevedo en
la evolucién del baile dramatico», La Perinola, 17, pp. 179-200.

SaLA VALLDAURA, Josep Maria (2010), Caminos del teatro breve del siglo xvir, Lérida, Universitat de
Lleida y Pages editors.

Tejero RosLEDO, Eduardo (1991), «Dos poetas (Nicolds F. de Moratin y José Joaquin Benegasi)
para un infante, mds un pretexto diddctico», Diddctica (Lengua y Literatura), 3, pp. 129-140.

(2010), El dramaturgo Francisco de Benegasi y Lujan (h. 1659-1743). Biografia y reedicion
de sus obras completas, Diputacién de Avila, Institucién Gran Duque de Alba.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687

209



210

Piedad Boraxos DoNoso

La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,

de José Joaquin Benegasi y Lujan. Estudio y edicién

Hablan en él:
Un vejete. Un cojo. Una tuerta.
Un mercader.  El amor. Amarilis
Un loco. Una duefia.

BAILE DEL AMOR CASAMENTERO

Por el mismo autor®
[José Joaquin Benegasi 'y Lujdn]

Sale cantando el Amor.

AMOR.

Yo soy aquel dios flechero?
que, después de tantos siglos,
no ignoran todos que estoy
tan niflo como al principio.
Luché con el interés

y las flechas he perdido,
porque €l solamente ya

logra los mejores tiros.
Divirtiendo mis pesares,
quise tomar por oficioro
hacerme casamentero

de todos los desvalidos.

No extrafien verme sin venda
pues el tiempo ha conseguido,
mis ceguedades quitando,
evitar mis precipicios.

Y asi, vengan seguros

de mis aciertos,

porque las ceguedades

estin muy lejos.

Sale la Dueria, representando.

DUENA.

Ya la experiencia me ensefia,
por un rarisimo modo,

15

20

36 Este baile, como es sabido, se imprimié por primera vez conjuntamente con la Comedia (que no lo es) burlesca,
intitulada Lldmanla como quisieren. Su autor ella lo dird; y por si lo calla: don José Joaquin Benegasi y Lujin, etc. Se
incluye al fin de ella el sainete de £/ Amor casamentero. Segunda impresion, En Madrid, en la imprenta de Francisco
Javier Garcia, calle de los Capellanes; afio 1761. Se hallard en la libreria de José Matias Escribano, frente a las gradas
de San Felipe el Real. Esta es la razén por la que en su portada se diga: “por el mismo autor”. Trabajo con el texto
custodiado en la Biblioteca Universitaria de Sevilla: A 250/103 (10). Ya dijo el autor (prologuista, en 1744, s.f.) que
tenfa una cierta inclinacién por los bailes conceptuosos y que estaba obligado, por ello, “a dar estos al publico y el
conocer que si no se ven impresos, no se ven”. Esta puede ser la razén que me obliga, moralmente, a editar una de sus
obras mds conceptuosa y con esa doble intencionalidad con la que funcionan casi todos sus escritos. En cuanto a los
criterios de edicién, modernizo todas las grafias que no conlleven ninguna alteracién fonética/fonoldgica. Acentio
y puntio siguiendo los criterios de la RAE. Desarrollo todo tipo de abreviatura sin indicarlo y aclaro, en nota, las
expresiones y chistes presentes en el entremés que encierran algin tipo de comicidad.

37 Dios flechero: Cupido.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687



La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,
de José Joaquin Benegasi y Lujdn. Estudio y edicién Piedad Boraxos DoNoso

que soy duefia® para todo
sin ser de casarme duefa.

Habla con el [Amor] Casamentero.

Sefior mio: yo he sabido 25
hacéis bodas y al instante,

y yo vengo con bastante

necesidad de un marido.

Viuda soy, con que no en vano

hallar al punto quisiera 30
hombre que no me rifiera

y que me diese una mano.

De noche, tendréis por cierto,

que tanto miedo percibo

que si no me dais un vivo 35
no me olvidaré del muerto.

Sale el Cojo.

cojo. Yo soy cojo y temo que
me burle el casamentero;
pero ¢acaso es el primero
que no sienta bien el pie®? 40

Habla con el [Amor] Casamentero.

Una cara soberana

quiero, aunque no la merezco,

que yo desde luego ofrezco

el vivir a pata llana.*

Nifia no es de mi despacho; 45
busco una edad moderada,

porque no quisiera cada

nueve meses un muchacho.

Canta el Amor.

AMOR. Cisese con la Duena,
pues, bien mirada, 50
aunque hay caras bastantes,
solo esta es cara.#

38 Duesia: «LLo mismo que Sefiora» (Autoridades). Cuando este mismo término lo utiliza en la segunda ocasion,
se refiere a que no tiene potestad de hacer lo que quiere. El autor juega con la polisemia del término.

39 Sentar bien el pie: frase dilégica que bien se refiere a ‘apoyar’ debidamente el pie, o ‘sentar el pie bien’al igual
que se dice, ‘sentar la cabeza’, centrarse. El uso de las palabras con doble significado es el recurso humoristico mds
empleado en la obra.

40 A pata llana: «Frase adverbial que significa llanamente, sin afectacién» (Autoridades).

41 Cara: empleo anfibolégico de este término: ‘cara’ como rostro y ‘cara’ (coste) frente a barato.
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cojo.

DUENA.

Y en cuanto a nifios,
los que ella le pariere
yo se los crio.

Si registro a buena luz
esta cara de demonio,
aceptado el matrimonio,
no me puede faltar cruz.+

Vaya enhoramala el necio...
jconmigo tal picardia!
(¢Que sufra dofia Mencia

de un cojuelo® tal desprecio?).

Sale la Tuerta, cantando.

TUERTA.

Aunque tengo el trabajo
de hallarme tuerta,

a buscar matrimonio
vengo derecha;

Toda la mira

estd en ver si casada
logro otra nifa.

Sale el Mercader y dice:

MERCADER. Quiero una dama pulida

y de gran juicio ha de ser,
que soy, como mercader,
hombre de peso y medida.*

Canta el Amor, serialando a la Tuerta.

AMOR.

Casese con la Tuerta
y es buena boda,

que por lo desojada
parece rosa;

y en lo discreta

55

60

Aparte.

65

70

75

42 La mujer que le propone el Amor tiene una cara fea, por lo que es su ‘cruz’ que todo matrimonio conlleva: hay
una cara (como en las monedas) y una cruz, que lleva consigo al tenerle que mirar la cara (el rostro).

43 ‘Cojuelo’ es muy probable que haga referencia a la obra del Diablo cojuelo, de Vélez de Guevara. El conoci-
miento del personaje literario es lo que provocaba la risa en el auditorio al conocer las travesuras de dicho personaje.
Torres Villarroel, en sus Prondsticos utiliza esta misma técnica y, por ejemplo, él hard alusién al ‘diablo que se estaba
en Cantillana’, aludiendo, pricticamente con las mismas palabras, a la conocida obra E/ diablo esti en Cantillana,
igualmente de Luis Vélez de Guevara.

44 En esta ocasion relaciona el oficio del personaje con el buen capital de que dispone «hombre de peso» y debe
de ser grande, en tamafio «medida».
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es dable que abra el ojo 80
viendo la tienda.#

TUERTA. ¢Mercader? ;Y a mi deidad?
jvaya y escurra la bola!

MERCADER. Para una ventana sola
es sobrada claridad.# 85

Sale el Vejete siguiendo a Amarilis, y ésta de mantilleja¥ terciada.

VEJETE. iOh, qué mala es la ocasién
y mds cuando Amor desvela!
iVilgate por muchachuela!

i Vilgate por tentacién!

Sale el Loco cantando ‘a la manga duquesa™ esta copla.

LOCO. Aqui estd un loco pelén 90
de quien el pueblo hace burla,
y fuese mejor la hiciese
de otros locos de peluca.®

Ponese muy serio a decir® lo siguiente:

Pero ¢dénde vas, Manuels?

¢coémo dejas el gobierno? 95
¢no sabes que hay un infierno

y que puedes irte a él?

Con el mundo me confundo

segun lo que en él se ve...

45 No podemos mds que decir que estas dos comparaciones de la Tuerta con la «rosa» por lo «desojada» (en
referencia clara a su vida marital), y con su cualidad fisica de ser tuerta —que al ver los bienes del mercader se quedard
extasiada—, no son de buen gusto, aunque es posible que en los espectadores de la época sirviera para arrancarles la
carcajada.

46 Esa «ventana sola» no es nada mds que el que tiene un solo ojo. Todo lo tiene muy claro.

47 Mantilleja: La cobertura de bayeta, grana u otra tela, con que las mujeres se cubren y abrigan, la cual desciende
desde la cabeza hasta mas debajo de la cintura (4utoridades). E1 diminutivo nos hace pensar que se trata de un tamafio
mids pequeiio que lo usual.

48 ‘A la manga duguesa’ expresion ya utilizada por Diego de Torres Villarroel y recogido en su Extracto de los
Prondsticos del gran Piscator de Salamanca desde el ano de 1725 hasta el de 1753 [...], t. x, Madrid, en la imprenta de la
Viuda de Ibarra, 1795, p. 94. Pertenece al pronéstico del afio de 1728 y la dice uno de los locos que encuentra en la
Casa de los locos, de Toledo.

49 Precisamente, en el Prondstico de 1728, Torres Villarroel dedica una de sus coplas de los locos a criticar a esta
clase social que se ponia ‘peluca’ para arbitrar en los temas juridicos. Dice asi: «Locura es con mds afin / que la de
aquesta prisién / ver cabellera y bastén / en cualquier ferafustin». La desterré de su uso Jovellanos.

50 ‘A decir’ con esta aclaracién suponemos que el personaje ha dejado de ‘cantar’y lo que hace ahora es recitar.

51 Manuel: es posible que el autor se refiera a algin politico cercano a su entorno mds inmediato, y que lo haga
de esta forma comun, vulgar, como quien no se acuerda del nombre o no lo quiere pronunciar para no herir suscepti-
bilidades. No creemos que pueda referirse a ninguno de los reyes (ni el presente ni sus antecesores) por la posibilidad
de no pasar la censura. En verdad, el inico que dejé el gobierno fue Felipe V' a su hijo Luis y que, tras la muerte de
éste, volvié a retomar el gobierno.
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pero a bien que escribiré 100
modo de enmendar el mundo.

Saca un tinterillo y papel, y se pone a escribir sobre la rodilla. Dice el Amor:
AMOR. iSu demencia es de admirar!

Aqui viene todo el dia,

y se funda su mania

en cantar o gobernar. 105

El Vejete hablando con Amarilis.

VEJETE. De las flechas del amor,
nadie, sefiora, se escapa.

El Loco, admirado.
LOCO. Es lo primero: que al Papa
se le haga Corregidor.s

Mientras galantea el Vejete a Amarilis, ha de hacer ésta ademanes de desprecio.

VEJETE. Mi voluntad en amar, 110
no dudes, que serd eterna.

LOCO. Ganarin a Gibraltar
por debajo de la pierna.s

Dice el Amor hablando con Amarilis.

AMOR. iEa, madama, por Dios,
que se duela del golillas*! 115
Mirando al Vejete...

AMARILIS.  ¢Pues acaso mi carilla
discurris que es para vos?
Y si el viejo cansado

52 Corregidor: El que rige y gobierna alguna ciudad o villa de la jurisdiccién real, representando en su ayunta-
miento y territorio al rey (Jutoridades). Este nombramiento que desea el ‘Loco’no es nada mas que muestra del gran
poder que tienen los papas en la época, y para colmo que se le nombre ‘corregidor’ mezclando el poder terrenal con
el divino.

53 Por debajo de la pierna: frase adverbial ponderativa con que explica alguna persona que lo que para otros
serfa muy dificultoso de hacer, lo ejecutard ella con la mayor facilidad (Autoridades, s.v. ‘debajo’). Esta advertencia o
premonicion la hace el autor a sabiendas que la politica mantenida por José de Carvajal no pudo revertir la situacién
politica de Gibraltar que, desde 1704, formaba parte del estado inglés. Por ello vemos una clara posicién ‘burlesca’ en
sus palabras.

54 ‘Dolerse del golilla: Dolerse: “Tener compasion, listima 0 sentimiento del mal que otro padece...”; ‘Golilla’:
cierto adorno hecho de cartén, aforrado en tafetdn u otra lela, que circunda y rodea el cuello, al cual estd unido en la
parte superior otro pedazo que cae debajo de la barba y tiene esquinas a los dos lados, sobre el cual se pone una valona
de gasa engoada o almidonada. [...] Se llama también la persona que la viste” (Autoridades).

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 25 (2019). ISSN: 2173-0687



La pervivencia de un género: el baile dramdtico de El amor casamentero,
de José Joaquin Benegasi y Lujdn. Estudio y edicién Piedad Boraxos DoNoso

en el serlo no se enmienda...
para que mejor me entienda, 120
yo se lo diré cantando:

Dicen todos, menos el Loco.

TODOS. Divirtamos el oido
mientras encontramos boda.

LOCO. Como el Rey no me acomoda,
estd el gobierno perdido.s 125

Canta la chica [Amarilis] el juguete’ que se sigue y el Loco estd muy admirado.

AMARILIS.  <Yo casarme con un viejo,
todo huesos y pellejo,
para vivir encerrada,
(jAhi es nada!)
oyendo solo su tos...? 130
iPues estaba yo dejada
de la mano de mi Dios!
(;Eso no, eso no, eso no!).

Si Usted sabe de un buen mozo

que apenas le apunte el bozo* 135
(jAy, qué gozo!)

muy chistoso, muy discreto,

que me componga un soneto,

si se ofrece para mi...

(jEso si, eso si, eso si!). 140

Si me enojo alguna vez,

ha de vencer mi altivez

con halago y con carifio,

porque como Amor es nifio,

quiere como una criatura 145
(jqué ventura!)

55 Acomoda: [ ...] vale reducirse, conformarse a lo que se trata, o al parecer y dictamen de otro; y asi, cuando alguno
disiente y no viene en lo que se le pide, dice que no se acomoda a ello (Auforidades).

56 Es cierto que el ultimo afio de la vida del rey Fernando VI (1758-1759) y a consecuencia de la muerte de José
de Carvajal —Secretario de Estado—, de la reina Barbara de Braganza (1758), su esposa, y el destierro del marqués de
la Ensenada (1754), sumieron al rey en la locura, siendo recluido en Villaviciosa de Odén (Madrid). Con una Espafia
sin rey y una administracién paralizada, la monarquia sigui6 funcionando hasta que llegé de Napoles su hermanastro,
Carlos (futuro Carlos III), para hacerse cargo del trono una vez que fallecié Fernando VI, sin descendientes, el 10
de agosto de 1759, con cuarenta y cinco afios de edad y trece de reinado. Véase: Discurso sobre la enfermedad del rey
nuestro sefior D. Fernando VI (que Dios guarde), escrito por D. Andrés Piguer, médico de camara de .M., en la Coleccién
de documentos inéditos para la historia de Espaa, vol. xv111, pp. 156—221.

57 Juguete: es el nombre que recibe una seccién de un villancico dieciochesco (Introduccién, Recitado-Aria,
Pastorela, Tonada o tonadilla, Juguete y Minué). (Cfr.: Helvia Garcia Martin, 2011: 451).

58 Bozo: «El primer vello que apunta a los jévenes sobre el labio superior» (Autoridades).
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el agasajo al instante,
y asi me dird mi amante:

“Vida mia, no hay maés”.

Ha de tener quien yo quiera 150
sonora la faltriquera,®

y habiendo renta notoria

(jAy qué gloria!)

nos mantendrd el patrimonio,

porque no hay buen matrimonio 155
donde falta qué comer.

Dice el Viejo serialando sus arrugas:

VIEJO. Con uno y con otro surco,*
por viejo me reconoces.

El Loco mirando a la que canto.

LOCO. Mejores son estas voces
que las que corren del turco.® 160

Representa el Amor.

AMOR. Una vez que habéis entrado
para valeros de mi,
nadie ha de salir de aqui
que no salga desposado.

Responden todos:

TODOS. Todos rendidos estin 165
a tus preceptos, Amor.

E/ Loco acelerado:

LOCO. El bueno para prior,
no es bueno para sacristdn.®

AMOR. Pues me dais palabra cierta
que seguiréis mi consejo: 170

59 Sonora la faltriquera: es decir, dinero que suene en el bolsillo.

60 Surco: arruga.

61 José de Carvajal y Lancaster, nombrado por Fernando VI Secretario de Estado, y, por lo tanto, maximo
responsable de la politica exterior espafiola, angléfilo, defendié una politica de neutralidad con todos sus antiguos
enemigos, por lo que esta alusién nos sorprende en tanto que en estos afios estaban disfrutando de una aparente paz
y armonia.

62 El aparente refrin (que no lo recoge Gonzalo Correas en su Vaocabulario de refranes..2000) viene a decir todo
lo contrario de lo que la sabiduria popular conocia: “A buen capellin, mejor sacristin” (refrin 39 de Corominas), pues
el que es bueno para un cargo superior, —segin nuestro autor— no tiene por qué ser bueno para uno inferior.
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es mi parecer que el Viejo
case luego con la Tuerta.

VIEJO. No del caso me sonrojo
que no son rumbos extrafios
casar a quien sobran afios 175
con la que ha cerrado el ojo.

TUERTA. (Ello me asusta...]a edad). Aparte.
Pero es fuerza conocerme
y asi llego a resolverme:
esta es mi mano, tomad. 180

Canta el Amor.

AMOR. Aunque tiene en los afios
tanta ventaja,
véyase aquella sobra
por esa falta.®

Representa, hablando con el Cojo.

La Dueifia desdefi6 al Cojo 185

y con €l se ha de casar.

DUENA. (Por si le puedo matar Aparte.
con todo gusto le escojo).

cojo. Esto el Amor me aconseja
(y por fin me casaré, Aparte 190
pues no tiene traza de
durarme mucho la vieja);
esta, sefiora, s mi mano.

DUERNA. Y esta es la mia, también.

LOCO. A nadie nos estd bien 195
tener cerca al africano.

Canta el Amor mirando al Cojo.

AMOR El Cojo no haya miedo
dure en lo amante,
porque todos los cojos
son desiguales. 200

63 Los afios que le sobran al viejo, por la falta del ojo de la tuerta.
64 Dado que es cojo, supone que no puede correr mucho y le podrd alcanzar ficilmente.
65 Alusion directa a la enemistad manifiesta entre los drabes del norte de Africa y Espaia.
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Representa mirando a Amarilis.

iEa, nifia! E1 Mercader

es muchacho y hacendado.

MERCADER. Por mi, soy afortunado.

AMARILIS.  Por mi, no queda qué hacer.

Danse las manos y canta el Amor.

AMOR. De un Mercader la suerte, 205
sila reparan,
aunque la juzguen buena

siempre €S avara.

Y dice mirando al Loco:

¢Oyes, pelén?
LOCO. Lo confieso.
AMOR. ¢Quieres que te busque novia? 210
LOCO. Solo el oirlo me agobia...

No tan loco como eso.

AMOR. Pues acude a celebrar
estas bodas deseadas.

LOCO. Mafana serdn lloradas... 215
pero, jvamos a bailar!

Bailan y cantan el Amor y el Loco.

AMOR. Cuando casarte no quieres
¢no es notable tu demencia?

LOCO. Mucho nos pueden servir
la Irlanda e Inglaterra. 220

66 El Loco pone de ejemplo las relaciones politicas y administrativas que a lo largo de la historia han mantenido
estos dos paises. En 1536 Enrique VIII de Inglaterra decidié conquistar Irlanda para que estuviera sometida a la
corona inglesa. Durante el siglo xv1, la mayoria de los habitantes de Irlanda eran campesinos catélicos, que eran
muy pobres e inertes politicamente. Muchos de sus lideres se convirtieron al protestantismo para evitar las sanciones
econémicas y politicas. Sin embargo, hubo un creciente despertar catélico; a su vez, habia dos grupos de protestantes,
los presbiterianos de Ulster, al norte, los cuales vivian con mejores condiciones econémicas, pero sin poder politico,
y los anglicanos de la Iglesia de Irlanda, que vivian en Dublin y eran duefios de la mayor parte de las tierras de
cultivo, las cuales eran labradas por campesinos catélicos. El antagonismo irlandés hacia Inglaterra se vio agravado
por la situacién econémica de Irlanda en el siglo xvii1. Algunos propietarios ausentes gestionan sus fincas de forma
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La Tuerta con el Viejo.

TUERTA. ¢Dime si serds constante
siempre a la belleza mia?

VIEJO, cantando. No lo sé, porque los viejos,

ya sabes, que tienen dias. Vuelta.
La Dueria y el Cojo.
DUENA. Con afecto y con destreza 225

ofrezco llevar tu genio.

cojo. Eso es muy fécil, pues ya
sabes del pie que cojeo. Vuelta.
Amarilis y el Mercader.

AMARILIS.  Di si tendremos disputas,
no obstante, de tu fineza... 230

MERCADER. En casa de un mercader
no puede faltar con-tienda.””

ELLAS. Pidamos perdén al patio,*®
siquiera por ser estilo.

ELLOS. Piddmosle, por si acaso 235
nos quieren dar un vitor.

FIN.

ineficiente, y los alimentos tendian a producirse para la exportacién y no para el consumo interno. Después de dos
inviernos muy frios, cerca del final de la Pequefia Edad de Hielo, y que la llevaron directamente a una hambruna entre
1740 y 1741, en la cual murieron alrededor de cuatrocientas mil personas por la hambruna y causé que mds de ciento
cincuenta mil irlandeses tuvieran que abandonar la isla y refugiarse en las Trece Colonias. Fundaron una Republica
Irlandesa en 1798 la cual fue reprimida sangrientamente. En pocas palabras, habria que decir que toda su existencia
ha sido un ir y venir de amor y desamor entre los dos paises.

67 Contienda: juega con el doble significado de la palabra: un ‘mercader’ siempre ha de tener ‘tienda’, negocio; lo
que no excluye que también tenga contienda, litigios.

68 Patio: patio de comedias. Por esta fecha ya se habian reformado y convertido los antiguos corrales de come-
dias madrilefios en los ‘coliseos’ de la Cruz y del Principe. Por ello creemos que no se refiere tanto al lugar donde se
representa como, de forma genérica, al publico que asiste a la representacién. Su entremés La campana de desamar
termina, también, haciendo alusién a los espectadores pero, en esta ocasion, divididos segiin categorias: patio, cazuela
y aposentos.
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APENDICE 1 : METRICA

Romance, i-o:
Seguidilla simple:
Redondillas:
Seguidilla con bordén:
Redondilla:

Seguidilla con bordén:
Redondillas:
Seguidilla con bordén:
Redondillas:
Romance, G-a:
Redondillas:

Copla de pie quebrado:
Redondillas:
Seguidilla simple:
Redondillas:
Seguidilla simple:
Redondilla:

Seguidilla simple:
Redondilla:

Romance, é-a:
Romance, i-a:
Romance, é-o:
Romance, é-a:
Romance, i-o:

1-16
I7-20
21-48
4955
56-63
64-70
7174
75781
82-89
90-93
947125
126-156
157-180
181-184
185-196
197-200
201-204
205-208
209-216
217-220
221-224
225-228
229-232
233-236
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