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ResuMeN: El cultivo y la practica del teatro infantil, tanto el escrito para el consumo de los nifios
como para ser representado por estos, vivié en el siglo XIX un momento de gran expansién,
paralelo al desarrollo general de la industria teatral en Espafia. Pero junto a la dimensién prio-
ritariamente moral y formativa de esta prdctica, ligada a los colegios y la vida doméstica de las
clases aristocrdticas y burguesas, observamos asimismo en este perfodo un interesante proceso
de «profesionalizacién» comercial de unos espectdculos infantiles bastante alejados del 4mbito
escolar o doméstico, y la existencia de unos textos para nifios en absoluto pueriles.
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THEATER BY AND FOR CHILDREN IN MID-NINETEENTH-CENTURY SPAIN

AstrACT: The cultivation and practice of children’s theater, both written for the consumption
of children and to be represented by them, lived in the nineteenth century a moment of great
expansion, parallel to the general development of the theater industry in Spain. But together
with the priority moral and formative dimension of this practice, linked to the schools and
domestic life of the aristocratic and bourgeois classes, we also observe in this period an
interesting process of commercial «professionalization» of children’s shows quite far from the
school environment or domestic, and the existence of texts for children at all childish.
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La tradicién del teatro escrito para nifios y representado por estos se remonta al siglo
xv1, cuando los colegios jesuitas incluyeron y desarrollaron esta actividad como parte de
su tarea docente e instructiva. La relacién entre el dmbito religioso-formativo y el teatro
infantil, ain visible en nuestros dias, ofrece numerosas muestras a partir del siglo xvii1,
en que, en coherencia con el afan didactico de la Ilustracién —que se adentra con fuerza
en el siglo x1x—, este tipo de literatura dramdtica se manifiesta como una herramienta
imprescindible en la formacién de nifios y adolescentes; no solo en el dmbito escolar, sino
en el doméstico, como muestra el creciente gusto por las funciones caseras entre las clases
acomodadas, prictica extendida tanto en adultos como en nifios.

El desarrollo del teatro infantil —término lo bastante ambiguo como para que dedi-
quemos unas palabras a delimitar su extensiéon— camina de forma paralela a la evolucién
de la dramaturgia para adultos y a la aficién por unos especticulos escénicos que pro-
liferaron y no dejaron de aumentar a lo largo de un siglo x1x en el que se establece
definitivamente una «industria» en torno a una actividad que hubo de mantener un dificil
equilibrio entre la finalidad artistica o moral del teatro y sus pretensiones comerciales
—disputa sostenida ya en el siglo xvii1 y que llega a nuestros dias—. Este planteamiento
que acabamos de enunciar afecta también, como veremos, al teatro infantil, que tradi-
cionalmente adscribimos a una pretensién prioritariamente moral y educativa. Alfonso
Sastre sefial6 hace tiempo la ambigiiedad de un término polisémico que puede referirse
tanto al teatro representado por nifios —en ocasiones incluso escrito por ellos—, lo que,
en su opinion, es el teatro verdaderamente infantil, como al confeccionado por adultos
para ser consumido por estos; afiadiendo que, por regla general, lo que se entiende por
tal es una mixtura entre ambas posibilidades: un teatro hecho por adultos, para nifios, en
cuya realizacién o puesta en escena intervienen también nifios y nifias (Sastre, 1970: 5-6).
En efecto, todas estas posibilidades hemos encontrado en las numerosas piezas de teatro
infantil que hemos localizado y leido impresas desde las primeras décadas del siglo x1x
hasta los afios sesenta de esta centuria, momento en que se vive una verdadera avalancha
de publicaciones dramdticas dirigidas a nifios y representadas por estos. Ahora bien, junto
a estas pricticas teatrales por y para nifios, desarrolladas en el dmbito escolar y doméstico,’
existe al mismo tiempo una importante actividad escénica en las salas madrilefias, donde
se programa teatro representado por nifios, que escapa de lo que se entiende tradicional-
mente por teatro infantil para mostrarnos una dimensién del concepto muy distinta, que
nos permite asistir a un interesante proceso de «profesionalizacién» comercial de unos
espectdculos ligados a un dmbito no estrictamente escolar y a unos textos no tan pueriles.

TEATRO INFANTIL ESCOLAR Y DOMESTICO

Son muchas y variadas las muestras de teatro infantil, en el sentido tradicional del
término, que podemos encontrar a mediados del siglo x1x. Precursora de estas publi-
caciones decimondnicas, escrita en este caso estrictamente para su uso en las escuelas,
fue la coleccién de composiciones dramaticas traducidas y recopiladas por Juan Nicasio
Gallego —bajo el seudénimo de José Ulanga y Algocin— con el titulo genérico de Tearro
de los nifios, editada en Barcelona en 1828. Las ocho piezas que conforman este volumen
son una excelente muestra de lo que puede ser entendido por «teatro infantil» en el mas
tradicional,y a la vez amplio, sentido de la expresion: obras de finalidad moral y didactica,

1 A estas pricticas debemos afiadir la intervencién infantil en especticulos teatrales de cardcter religioso. Una
buena muestra de ello la encontramos en los milagros de San Vicente Ferrer celebrados anualmente en Valencia, de
los que se conservan numerosos ejemplos impresos y representados en el siglo x1x (Zanén-Alcaide y Aura-Castro,
2013-2015; Fuertes Zapata, 2015).

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 26 (2020). ISSN: 2173-0687

Teatro por nifios y para nifios en la Espaiia de mediados del siglo XIX



Teatro por nifios y para nifios en la Espafia de mediados del siglo XIX

José Luis GONZALEZ SUBIAS

dirigidas a los nifios, cuyos personajes lo son también en su mayoria —con edades que
oscilan entre los cinco y los quince afos, aunque con predominio de infantes de entre diez
y catorce—, que en este caso unen a la formalidad neocldsica —con inequivocos titulos
como La educacion de moda o La escuela de las madrastras, en los que se aprecia asimismo
la herencia moratiniana— una importante presencia del elemento emotivo —asi sucede
en La sospecha injusta o El retiro honroso, por ejemplo—, lo que enlaza estos textos con la
comedia sentimental. Por otra parte, encontramos ademds, entre unas piezas adaptadas
en su totalidad de obras originales francesas de Arnaud Berquin (1747-1791), salvo una
de Mme. Campan —confidente y dama de compaiiia de la reina Maria Antonieta—, la
singularidad de que dos de estas —Las hermanas de leche y La doguita y el anillo— fueron
traducidas por una nifia de 12 afios de edad que respondia a las iniciales «L. E. S. M. de
B.». Tenemos, por tanto, en las obras dadas a la luz por Juan Nicasio Gallego, todas las
posibilidades de teatro escrito «por y para nifios» mencionadas con anterioridad, salvo la
de composiciones representadas integramente por estos.

En 1837, Juan Eugenio Hartzenbusch recibié el encargo de escribir una o mds obras
de asunto infantil para recreo de S. M. la reina Isabel, con la intencién de que fueran
representadas por nifios o por figuras mecdnicas; y el autor, al que se le pidi6 tradujera
una comedia francesa en tres actos que present6 con el titulo de La independencia filial,
escribié junto a esta E/ nifio desobediente (Cervera, 1982); piezas ambas publicadas muchos
afos después en el Semanario Pintoresco Espariol,’ que, siguiendo la linea didactico-
moralizante de los textos anteriormente citados, presentan la peculiaridad de adoptar un
tono vélido tanto para nifios como para adultos; rasgo, por otra parte, caracteristico de
toda la literatura «infantil» anterior al siglo xvii1 —no existia en realidad, tal concepto—,
que todavia seguird siendo habitual en muchos textos «para nifios» del siglo x1x.*

Con una intencionalidad y caracteristicas muy semejantes a las de la coleccién de Juan
Nicasio Gallego, vio la luz entre 1840 y 1841, también en Barcelona, Biblioteca infantil,
obra en seis volimenes «dedicada a los nifios y a los amigos de la nifiez» por Christoph
von Schmid (1768-1854), traducida del original alemdn por tres autores que ocultan su
nombre tras las iniciales «J. M. de F., A.de M.y A. B. de L. C.»; dos de los cuales son, con
seguridad, José Mor de Fuentes y Antonio Bergnes de las Casas.s Como rasgo distintivo
de los varios textos teatrales que se incluyen en esta obra misceldnea, frente a los recogi-
dos por Gallego, cabe destacar la romantizacion del estilo y una cursileria en general que
afecta tanto al lenguaje como al caricter de los personajes y las situaciones. La sensibleria,
ya visible en las obras de la anterior coleccidn, se extrema, y el didactismo ilustrado se tifie
de una espiritualidad religiosa acorde con el romanticismo conservador que impregna el
mensaje moral de los textos: «Sumo Dios, tiende acd tus miradas graciables a una familia
que estds haciendo feliz, y que consagrard gustosa su vida entera a tributarte rendidas
gracias. Bendicela mds y mds: y haz que estos nifios y que todos los nifios y adultos sigan
disfrutando tus paternales finezas» (La guirnalda, escena Gltima).

La pujanza del nuevo teatro especificamente infantil alcanza un momento de esplen-
dor en la ultima etapa del reinado isabelino. Los afios sesenta del siglo x1x vieron una
avalancha de publicaciones teatrales escritas para nifios, normalmente con la intencién

2 El nirio desobediente se publicé en los nimeros correspondiente al 25 de marzo y 14 de abril de 1849, mientras
que La independencia filiallo hizo el 17y 24 de junio, y el 1 de julio del mismo.

3 En una nota a pie de pigina, a cargo del Semanario Pintoresco Espanol (25-111-1849), se advierte que E/ nizio
desobediente «retine a su argumento moral un interés general para toda clase de personas»; afirmacién que podria
hacerse extensible a La independencia filial.

4 Ya en los colegios jesuitas, los nifios representaban obras de adultos, y esta prictica se mantendré durante siglos,
conviviendo con el nuevo teatro infantil escrito exprofeso para aquellos.

5 La obra fue publicada en la imprenta de este ltimo.
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de ser asimismo representadas por estos —en ocasiones, acompafiados de algin adulto—,
tanto en colegios como en domicilios particulares. Asi, Luis Rodriguez publica en Madrid,
en 1862, Por salirse de su esfera, un pensamiento lirico en un acto y en verso, con musica de
Matias Aliaga, escrito para los nifios de la Sociedad La Infantil, que seria estrenado en el
Teatro La Nueva Infantil, el 10 de marzo de 1867; para esta misma sociedad, que recibié
también el nombre de Academia Infantil, Eleuterio Llofriu Sagrera, vicepresidente del
Liceo Espafiol y director de E/ @lbum de las familias, escribié una comedia en dos actos
y en verso, con el titulo de La caridad,® que fue estrenada a finales de 1867 en el mismo
teatro de la calle Carretas por los nifios de la citada academia.” Siguiendo en Madrid,
Francisco Ferndndez Villegas publica en la imprenta del Hospicio, en 1863, una comedia
en un acto y en verso, titulada £/ envidioso, dedicada a los nifios expdsitos de la capital,
representada en su totalidad por nifios de entre 6 y 12 afios; y también en la capital espa-
fiola, Gabriel Fernindez, maestro y director de las Escuelas Publicas de Madrid, asi como
del periédico La Educacién, compuso entre los afios cincuenta y sesenta varias piezas
teatrales en verso para nifios —también representadas casi integramente por estos—,’
llegando a distinguir incluso alguna pieza para su representacién exclusiva por nifias —Z£/
amor filial (1860)—, escritas desde una mentalidad conservadora que promulga «la educa-
cién religiosa y moral de la inmaculada nifiez» (Fernindez, 1865), haciendo uso de un tono
empalagoso, excesivamente fiofio y sensiblero, que responde, como pocos otros hemos
encontrado, a la imagen de una infancia de color pastel adecuada al espiritu burgués
biedermeier de mediados del siglo x1x.

Tono muy distinto al anterior emplea José de Castro y Orozco, autor de importantes
dramas romdnticos cuya huella es visible en la «improvisacién histérico-dramdtica en un
acto, con motivo de la paz entre Espafia y Marruecos», que dedicé a su hijo y escribié
para ser representada exclusivamente por nifios, en su casa, con el titulo de O’Donnell y
Muley-Abbas, o La paz de Tetudn.® La pieza constituye un magnifico ejemplo de ese tipo
de teatro consumido y representado por nifios, que en nada se diferencia del teatro para
adultos, donde aquellos interpretan un drama militar, dando vida al duque de Tetudn y al
califa Muley-Abbas, junto a edecanes, generales, moros y soldados espafioles, utilizando
un lenguaje y unas maneras que nada tienen que ver con la infancia; si bien la obra sirve

6 La obra se incluye en una coleccién con el sugerente titulo de Biblioteca Dramitica Infantil, de la que no he
localizado ningin otro ejemplar.

7 La actividad de la Academia Infantil estd muy ligada a la prictica escénica. Es habitual encontrar anunciadas,
en la prensa madrilefia de los afios sesenta, representaciones de sus alumnos en diversos teatros de Madrid, desde el
Lope de Vega al de la Plateria de Martinez, Novedades, el Recreo, Variedades o el que se convirtié finalmente en su
sede, sito en el nimero catorce de la calle Carretas, conocido como Teatro de La Nueva Infantil. Incluso el Ayunta-
miento autorizé a esta academia a dar sus funciones en el Teatro del Principe (La Epam, 21-V1-1863).

8 Resulta dificil aceptar que esta comedia sea obra del escritor murciano que respondié al seudénimo de «Zeda,
nacido en 1856. Por muy adelantados que estuvieran los escolares en aquel tiempo, no es este un texto escrito por un
infante de siete afios, destinado a proporcionar «un pequefio bien» a los nifios expésitos madrilefios. La primera obra
publicada por Zeda, si nos atenemos al prélogo escrito para esta por Juan Garcia Nieto (1889: x), fue Salamanca por
dentro,impresa nada menos que en 1889. Ahora bien, o el prologuista desconocia algunos juguetes cémicos publicados
por el autor en Salamanca, a comienzos de los setenta —que deberiamos afiadir a la pieza editada en Madrid en
1863—, 0 estos ultimos, junto con la comedia que nos ocupa, fueron obra de un autor homénimo —¢quiza su padre,
del que no sabemos nada?>— con el que lleva confundiéndosele desde hace mds de un siglo.

9 Entre sus titulos se cuentan Premio a la nobleza del corazon (1856) y Hasta el suerio es enemigo del avaro (1856),
piezas que fueron premiadas por la Comisién Superior de Instruccién Primaria de Almeria y representadas «en
muchas ciudades y pueblos de Espaa, para que los nifios socorran a los desgraciados», segin se indica en una nota
preliminar inserta en la 3* edicién de la primera, editada en Madrid en 1861. Otras obras teatrales del autor, escritas
para nifios, son Hasta el suerio es enemigo del avaro (1856) —en 1862 vio su 42 edicion—, Haz bien y no repares a quién
(1865), La santa infancia (1863) o La gloria en el sentimiento (1866).

10 La obra fue publicada en 1864, en el tomo primero de sus Obras poéticas y literarias.

554

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 26 (2020). ISSN: 2173-0687



Teatro por nifios y para nifios en la Espafia de mediados del siglo XIX

José Luis GONZALEZ SUBIAS

para inculcar en los muchachos un espiritu patriético que entonces era visto como una de
las grandes cualidades y virtudes del hombre.

En Barcelona, siguiendo la tradicién de aquellas primeras colecciones de teatro infan-
til ya comentadas, se publicé en los afios sesenta una nueva y muy interesante serie, con
el titulo genérico de «Teatro de la Nifiez», editada por Juan Roca, en la que vieron la
luz dos comedias traducidas y arregladas del francés por «J. I. G.».* Quien se oculta tras
estas iniciales no puede ser otro que el sacerdote barcelonés José Ildefonso Gatell, que
compaginé una intensa actividad parroquial con la escritura de libros variados, incluso de
composiciones teatrales, colaboré en numerosos periédicos, fundé escuelas populares y se
dedicé también a la ensefianza de adultos (Rodriguez Sinchez, 1994: 260). A su amplia
y variada obra debemos afiadir, por tanto, las dos piezas incluidas en esta «coleccién de
comedias para nifios y nifias, con aprobacién de la autoridad eclesidstica», que resultan,
en muchos aspectos, realmente sorprendentes. Si en La viuda improvisada, o Respeto a
los superiores (1864), traduccién de una obra francesa original de Alfred Driou, Gatell da
muestra de su capacidad como adaptador de textos escénicos, sin alejarse demasiado de
los cdnones diddctico-morales de la literatura escrita para la formacién infantil, La vuelta
del cruzado (1865), drama en este caso traducido de Marcel Morau, es toda una sorpresa
y, casi dirfamos, una auténtica novedad en la temitica del teatro para nifios. No solo el
lenguaje y la ambientacién, como en el caso de la anterior obra, se hallan inmersos en
la estética romdntica, sino que ademds nos hallamos ante un verdadero drama histérico
medieval, presentado asi en la contracubierta de la entrega previa:

Drama en dos actos para nifios y para jévenes, sacado de un episodio de la Edad
Media, en que brilla todo el interés de una leyenda de aquellos tiempos, y respira
todo el entusiasmo religioso de aquellos caballeros que inspirados por la fe derra-
maban su sangre para reconquistar el santo sepulcro de Jesucristo.

Una obra para nifios, escrita por un religioso, que regresa al tema de las cruzadas para
inculcar en estos el amor y el respeto a la Iglesia, destinada a educarlos «en todas las
virtudes de caballero y cristiano» (1, 7). Nada hay en este texto que lo identifique con el
tipo de dramaturgia infantil que hemos recordado en estas pdginas, salvo su inclusién en
una coleccién de teatro para nifios. Ni siquiera los personajes que intervienen en la accién
lo son, salvo un paje y el hijo del cruzado que acaba de regresar de Tierra Santa, criado
por el conde que mandé quemar las tierras de este y fue el causante de la muerte de su
esposa y su hijo mayor. La relacién del texto con emblematicas piezas del romanticismo
pleno, y la utilizacién de un lenguaje y una intriga con tintes shakespearianos, en la que
se incluye incluso un mondlogo en boca del caballero Alberico (11, 4) que recuerda las
magquinaciones de Yago en Otelo, hacen de esta obra un texto singular, que en nada difiere
del teatro escrito para adultos.

No obstante, los ingredientes de un drama cuyo argumento podria haber finalizado
tragicamente, es conducido por el autor de modo distinto, dirigiendo la accién hacia
una reconciliacién final entre los dos nobles en principio antagonistas, que hard concluir
la pieza felizmente. Quizd solo ese final, y el mensaje moral de signo catdlico disemi-
nado a lo largo del texto —«Los hijos de los cruzados son bendecidos de Dios» (escena

11 Con La vuelta del cruzado (1865), segunda entrega de la coleccion, se anunciaba la préxima publicacién de
La herencia del tio Branchet, comedia en dos actos donde «se dan a conocer los funestos efectos que trae consigo
la disipacién y el libertinaje», pero probablemente esta no llegé a ver nunca la luz, ni ninguna otra, a juzgar por la
inexistencia de otras muestras de esta fugaz serie que no podemos identificar con el Teatro de la Nifiez editado por
la familia Bastinos, también en Barcelona, a partir de finales de los setenta, y que se adentrard incluso en el siglo xx.
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ultima)—, justifique que una pieza de estas caracteristicas llegara a ser representada en
el teatro del Real Colegio de Tarrasa —las Escuelas Pias de Tarrasa—, en noviembre
de 1883, tal y como consta escrito a mano en el ejemplar que conservo en mi biblioteca,
perteneciente a un tal Pedro Teixidé Palau.™

Vamos a concluir este repaso a la produccién de teatro infantil escrita en los ultimos
afos del reinado isabelino recordando una importante coleccién de juguetes dramaticos
en verso, editada en Valladolid, que supera a las anteriores tanto en el nimero de piezas
incluidas —cerca de una veintena— como en la calidad literaria de unos textos que, como
ya hemos visto sucede con relativa frecuencia, presentan unos rasgos temdticos y estilisti-
cos que los hacen apropiados para cualquier edad. Con el titulo genérico de E/ featro de los
nifios, José Maria Lacort, director de la Escuela Superior Normal de Valladolid, publicé
en esta ciudad, en 1860 y 1865, sendos tomos en los que recogié estos juguetes, que serian
agrupados con posterioridad en un volumen conjunto impreso en 1869. El carcter didac-
tico de las piezas que componen una obra que fue aprobada por el Gobierno «como texto
para la lectura en las escuelas» (Lacort, 1869) es visible en algunos de sus titulos —Los
embusteros arrepentidos, El perro y el gato, El buen hijo—, pero especialmente en los temas
abordados por el autor, que inciden en los valores de una educacién tradicional de corte
cristiano y en unas virtudes ensalzadas asimismo por un pensamiento ilustrado que, salvo
en cuestiones relativas al dogmatismo catélico —menos visible en Lacort que en otros
autores, aunque también presente—, no diferian mucho de aquellos: elogio de la verdad,
respeto a las opiniones ajenas, moderacién en la expresién de las propias, generosidad,
honradez, apologia del trabajo, bondad en los actos y sentimientos, defensa del honor,
cumplimiento del deber, amor a la patria y a Dios...

No podemos detenernos en los innumerables detalles dignos de ser comentados en
una obra que encierra un gran valor histérico, pero también literario, y muestra, como en
tantos otros ejemplos que podriamos aducir, la importante presencia del Romanticismo
en la formacién de quienes se educaron en torno a la Gloriosa. Asi se expresa Zaida, la
pequefia mora que protagoniza, junto con el joven Abu-Hassan y el cautivo Alfonso,
condenado a morir, la pieza titulada E/ hijo de Guzmdn:s

;Qué barbarie! Mas no, no creo posible
que se consume un crimen tan horrendo
sin que se abra la tierra, y a ese infame
dé sepultura en sus oscuros senos.
Tampoco nuestro padre sufrir debe

de ese inocente nifio el fin cruento,
porque su sangre sin razén vertida

cual la del justo Abel clamari al cielo

12 El nimero del periédico barcelonés La Vanguardia, correspondiente al 5 de mayo de 1932, ofrece la esquela
mortuoria de un ingeniero que responde a ese nombre.

13 La muerte del hijo de Guzmin el Bueno ha sido utilizada con frecuencia en la historia del teatro espaol;
especialmente entre los siglos xvi11 y x1x, donde este tema, tan apropiado al gusto romédntico —recuérdese la muerte
de Los hijos de Eduardo, rey de Inglaterra, dramatizada por Delavigne y traducida por Bretén de los Herreros (1835); la
de Arturo, en Juan sin Tierra (1848), de José Maria Diaz; o la del principe Carlos, llevada también a la escena por este
en Felipe IT (1836)—, aparece en numerosas obras: desde el Guzmdn el Bueno de Moratin padre (1777) al de Antonio
Gil y Zirate (1842), pasando por la tragedia £/ Guzmdn de Enrique Ramos (1777), el soliloquio Guzmdn el Bueno de
Tomis de Iriarte (1791) o la escena unipersonal de José Concha, «para uno de siete afios» —una nueva muestra de
teatro adulto protagonizado por un nifio—, E/ hijo de Guzmdn (1793), publicada afios mds tarde como E/ joven Pedro
de Guzmadn. El juguete de José Maria Lacort puede afiadirse al listado confeccionado en su momento por Wenceslao
Segura Gonzilez (1994: 34).
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y sobre nuestras frentes gota gota,
en castigo después ird cayendo. (1)

Entre nueve y once afios tienen los «actores» que intervienen en ella, tal y como espe-
cifica el dramaturgo en unos paratextos donde se indica la edad de los nifios que debian
interpretar estos juguetes. Un magnifico ejemplo de unas lecturas y representaciones dra-
miticas por y para nifios, muy alejadas de cualquier estereotipo infantil, representativas
asimismo del tipo de literatura que seguia escribiéndose en Espafia a finales de la década
de los sesenta.

TEATRO INFANTIL PARA ADULTOS: LA PROFESIONALIZACION DEL TEATRO REPRESENTADO
POR NINOS

El fenémeno del teatro infantil como instrumento educativo mantuvo su pujanza
y vigencia a lo largo de todo el siglo x1x y gran parte del xx.* Aun hoy se practica en
muchos colegios y son muchas las voces que reclaman incluso una presencia obligada
del teatro en la ensefianza. Sin embargo, no fue la escuela —ni el espacio doméstico— el
dmbito exclusivo de la préctica del teatro representado por nifios. Como ya adelantamos
al comienzo de estas paginas, la escena viva, real, de las tablas conté con la presencia de
estos desde muy pronto, en un tipo de especticulos que nada tenian que ver ni con las
festividades religiosas —donde era habitual su presencia— ni con ese teatro infantil de
sentido didactico-moralizante que hemos recordado hasta este momento.

Sin alejarnos mucho del periodo que estamos analizando, a finales del siglo xvii1,
Luciano Francisco Comella, el dramaturgo mds popular de entonces —con permiso de
Ramén de la Cruz—, estrena y publica una pieza para seis personas «ejecutada toda por
nifios», con el titulo de E/ casado avergonzado, que no es mis que una comedia de sociedad,
una comedia de enredo, en defensa del amor conyugal: «del casto amor conyugal / solo hace
burla y desprecio / el libertino, que el sabio / siempre aplaude tal empleo» (Comella, 1799:
7). Dificilmente podria ir dirigido este mensaje a ningtin nifio, y menos atn los comentarios
respecto a las licenciosas costumbres amorosas de la época: «hoy dia / es moda amar las
[mujeres] ajenas, / y no las propias» (Comella, 1799: 3). Es este un teatro representado por
nifios, para un publico adulto, que tendrd un creciente cultivo en el siglo x1x, ligado a la
proliferacién de una variopinta oferta de especticulos que se desarrollard de forma paralela
a la progresiva extension y, finalmente, industrializacién del arte escénico.

Las noticias facilitadas en la prensa sobre la oferta de ocio teatral y parateatral de prin-
cipios del siglo x1x nos muestran un panorama de extraordinaria riqueza donde, junto a
una rica y heterogénea variedad de géneros dramaticos, conviven otro tipo de espectdculos
basados en las médquinas de sombras y catéptrica —destinadas a la produccién de imédge-
nes a partir del reflejo de la luz—, asi como las de acustica; existen pequenas salas de teatro
pintoresco y mecédnico donde se ofrecen funciones de titeres o autématas, o se muestran
juegos de manos, cosmoramas, diafanoramas,’ fantasmagorias y fuegos piricos;* amén de

14 Colecciones semejantes a las sefialadas en este trabajo siguieron publicdndose en el dltimo tercio del siglo x1x
y a lo largo de la siguiente centuria, con denominaciones que recuerdan las ya empleadas con anterioridad: Teatro de
la Nifiez, Teatro de la Infancia, Galerfa Dramatica Infantil, Teatro Infantil, Teatro de los Nifios, Galeria Dramitica
Salesiana... (Cervera, 1982; Esteban, 1997: 30).

15 Si en los cosmoramas se muestran paisajes, poblaciones y monumentos a través de un vidrio dptico, los dia-
fanoramas son una variedad de aquellos en los que se presentan cuadros o estampas, iluminados de tal forma por su
parte posterior, que recrean escenas nocturnas.

16 Las fantasmagorias representaban figuras por medio de ilusiones épticas. Respecto a los fuegos «piricos», si
bien, segun la definicién del citado adjetivo ofrecida por la RAE, estos «fuegos» podrian hacer alusién a cualquier tipo

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 26 (2020). ISSN: 2173-0687



José Luis GONZALEZ SuBiaS Teatro por nifios y para nifios en la Espana de mediados del siglo XIX

una amplia oferta de especticulos de saltimbanquis y equilibristas junto con los de musica
y de baile (Varey, 1995). Un sinfin, en definitiva, de actividades que retratan las costumbres
de una sociedad en la que el ocio comienza a tener cada vez mas relevancia y a ocupar un
mayor espacio en la vida de las gentes. Y en ese variopinto mundo de divertimentos, en el
que la curiosidad —en ocasiones morbosa— juega un papel importante en las preferen-
cias de un publico avido de sorpresas y emociones, no resulta extrafio encontrar a nifios
participando, como activos protagonistas, en estos. El Diario de Madrid ofrece multitud
de ejemplos en este sentido. Cuando, en 1802, el rey Carlos IV dispuso un especticulo
para el pueblo consistente en enfrentar a un jabali de los montes de El Pardo con sus
perros de presa, se procuré «variar y amenizar esta diversién», en la que no faltaron los
fuegos artificiales, con una compaiiia de volatines en la que Antonio Ros, «el catalin», fue
acompafiado en sus acrobacias y dificiles volteos por «dos nifios de corta edad» (Diario
de Madrid, 14-111-1802). Afios mis tarde, la nifia Marfa Chivilota, de cuatro afos, se pre-
sentaria en el Teatro de la Cruz para ejecutar «varios equilibrios y suertes de volteo,
y otras habilidades» (Diario de Madrid, 19-vi1-1815). En la comedia E/ hombre de bien
representada el 7 de febrero de 1808 en el Teatro de los Cafios del Peral, dos de los actores
eran nifios; y la funcién de ese dia finaliz6 con un baile titulado La hija mal guardada en
el que intervinieron «alumnos de la escuela de ambos sexos» (Diario de Madrid, o7-11-
1808); bailes en los que no era infrecuente encontrar nifios, como la pareja que interpreté
el minué escocés en la comedia trifaldina representada en el coliseo de la Cruz en 1811
(Diario de Madrid, 25-v-1811).7 Pero no solo acrébatas, equilibristas o danzarines, ademas
de actores, sino también cantantes, como los dos nifios Spontonis que se presentaron en
la primavera de 1815 en el Teatro del Principe para interpretar diferentes dudos italianos e
incluso una opereta: la «sefiora» —asi se la denomina en la prensa— Josefa Spontoni, de
trece afios, y su hermano Luis, de doce (Diario de Madrid, 29-111-1815).™

Esta practica se mantendrd a lo largo de la primera mitad del siglo x1x. Pero la inter-
vencién de los nifios, profesionalmente, en el teatro se acentia atin mas a mediados de
siglo, con la proliferacién de una actividad social y econémica que cobra un importante
empuje en la centuria en que el teatro pasa, verdaderamente, a industrializarse. Asi, los
anuncios en la prensa relativos a la intervencién de nifios en los especticulos teatrales
se multiplican: el 22 de diciembre de 1850 se estrené en el Teatro de la Cruz un drama
sacro-histérico de grande espectdculo, en cuatro actos y siete cuadros, titulado La aurora
del Sol divino y Nacimiento del Hijo de Dios,” que fue representado integramente por una
compaiiia de nifios de ambos sexos, con edades comprendidas entre los nueve y catorce
anos. El Diario oficial de avisos de Madrid, que recoge la noticia, comunica asimismo
en sus pdginas la intencién del director de dicho teatro, quien habia creado la citada
compaiiia, de introducir en Espafia «una novedad que puso en prictica en 1843,y que en
otras naciones, especialmente en Francia, llama extraordinariamente la atencién publica,

de especticulo de fuegos artificiales, a los que nuestros antepasados eran ya muy aficionados, segin John E. Varey, los
fuegos piricos eran «unos cuadros pintados en fondo negro y agujereados en muchos sitios; detrds de ellos se ponia
una rueda iluminada que al dar vueltas, producia un efecto deslumbrador» (Varey, 1995: 44 y n. 29).

17 Las comedias llamadas «trifaldinas» eran de origen italiano. Se trataba de un género mixto donde se incluia
musica, magia, disfraces y bailes, y los actores hablaban incluso en idiomas distintos, con un tono en general procaz y
desenfadado. En aquel tiempo no resultaba chocante que los nifios participaran en este tipo de especticulos de gusto
muy popular.

18 Su presencia en el teatro se mantuvo a lo largo del mes siguiente (Diario de Madrid, o5-1v-1815, 27-1v-1815).

19 Quizd el drama en cuatro actos de Juan de Alba, impreso ese mismo afio con el titulo de E/ nacimiento del
Hijo de Dios y la degollacion de los inocentes, cuya representacion estaba prevista en Madrid en 1850. En cualquier caso,
se trata de una adaptacién del drama original de Francisco Jiménez Sedefio, tal y como se indica en el Diario oficial
de avisos de Madrid (22-x11-1850).
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da una prueba inequivoca de la cultura de sus habitantes, y crea un excelente plantel de
buenos actores»; esto es, la creacién de compaiiias de nifios de ambos sexos, de nueve a
catorce aflos, con la intencién de que

los jévenes alumnos de este teatro representen comedias de costumbres expresa-
mente escritas para ellos, canten bonitas zarzuelas y den funciones de baile, para
que al paso que se proporciona al publico un variado entretenimiento, se manifies-
ten y desarrollen las facultades de nuestra juventud en estos diversos géneros y
no tenga nuestra nacién que mendigar a los demds sobresalientes artistas de
ninguna clase (Diario oficial de avisos de Madrid, 22-X11-1850).°

Téngase en cuenta que no estamos hablando de la representacion de piezas de sentido
religioso —aunque la citada lo sea, no deja de ser un drama «de grande especticulor—,
sino de obras teatrales de cualquier género, sin distincién con el teatro escrito para mayo-
res. Lo importante en estas representaciones es atraer y satisfacer los gustos del publico,
sin perdonar para ello, como anuncian los reclamos publicitarios, «medio ni gasto» en la
presentacion de las escenas. Asi se hizo en las funciones del citado drama representado en
el Teatro de la Cruz, durante el mes de enero de 1851, al ampliar la escena de la Adoracion
de los santos reyes, «que saldrdn vestidos como la época que se representa requiere, cabal-
gando en hermosos caballitos lujosamente enjaezados, y proporcionados a los nirios» (Diario
oficial de avisos de Madrid, o4-1-1851).”* E1 domingo 19 de enero, el drama La aurora del Sol
Divino y Nacimiento del Hijo de Dios representado por esta compaiia infantil alcanzé nada
menos que la cifra de veinte representaciones desde su estreno (Diario oficial de avisos de
Madrid, 18-1-1851); y a finales del citado mes, se ensayaba ya una divertida comedia en dos
actos, traducida del francés por Alejandro Mayoli con el titulo de Una y no mds, asi como
la «graciosa opereta» en un acto E/ califa de Bagdad (Diario oficial de avisos de Madrid,
31-1-1851), que serian estrenadas el 2 de febrero. En esta dltima, la nifia Josefa Hijosa, de
nueve afos, que representé el papel de Maria en La aurora del Sol Divino, desempefié en
esta ocasion el de Kesia, bailando «El Ole» con el traje de mora (Diario oficial de avisos de
Madrid, o2-11-1851).

Aunque este curioso proyecto llevado a uno de los mas importantes teatros de Madrid
—bien es cierto que en una época en que el Ayuntamiento barajaba ya la posibilidad de
su venta y demolicidn, dada su escasa rentabilidad— no fue mds alld de la Cuaresma de
ese afo, sirve para mostrar una dimensién del «teatro infantil» a mediados del siglo x1x
muy distinta a su utilizacién como instrumento educativo de los nifios. Escasa finalidad
educativa —por mucho que se quisiera dar a la noticia un aire de naturaleza cientifica—
podia tener la visién del nifio con dos cabezas expuesto al publico «previo el superior
permiso», en la Carrera de San Jerénimo n° 4, cuarto principal, por el médico precio
de 2 reales. Dicha criatura, fallecida a las seis horas de nacer, recibi6 el agua bautismal y
el «solo nombre» de Gonzalo Martinez (Diario oficial de avisos de Madrid, 14-11-1852).

20 Completada ya la primera compafiia de nifios, que actuaria esas navidades en el teatro, se anuncia en la prensa
una convocatoria para formar «otra segunda compaiia de ambos sexos» que alternara con la primera, informando
de que los dias 13 y 14 de diciembre, de once a dos de la tarde, el director del teatro recibiria en la contaduria a «los
nifios de doce a catorce afios que se presenten con alguna disposicién para la escena, en cualquiera de los tres géneros
de canto, declamacion o baile; advirtiendo a los padres o encargados de dichos nifios que, ademds de la ensefianza
prictica, se les dard a estos alguna retribucién» (Diario oficial de avisos de Madrid, 13-x11-1850).

21 Las partes en cursiva figuran asi en el periédico.

22 Antes de que dejara de exponerse el caddver —suponemos que momificado— del nifio, el encargado de mos-
trar este «fenémeno extraordinario» hizo incluso una rebaja en el precio de la entrada, poniéndola a un real (Diario
oficial de avisos de Madrid, 22-11-1852).
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Los criterios morales en relacién con los motivos de divertimento y regocijo con que los
ciudadanos de mediados del siglo x1x —y aun bastante después— ocupaban su tiempo
de ocio eran muy distintos a los que rigen en la actualidad; y esa valoracién afecta, como
no podia ser de otro modo, a la consideracién de los nifios en la sociedad y a su forma de
ser tratados.

Los nifios eran un reclamo comercial para atraer publico a los teatros. Asi, el 21 de
octubre de 1852, la nueva sala teatral inaugurada en Madrid, en la Plaza de la Cebada,
donde con anterioridad estuvo situado un cuartel de caballeria, presenta a un célebre
prestidigitador al que acompafa «una seccién de jévenes dramdticos y coreogrificos»,
formada por nifios, que ejecutaron variados bailes (Diario gficial de avisos de Madrid, 22-x-
1852). El 28 de febrero de 1853, el hundimiento de la alcantarilla de la Puerta de Atocha
maté a varias personas y, junto a los donativos particulares del pueblo madrilefio, los tea-
tros organizaron diferentes funciones destinadas a socorrer a las familias de los fallecidos;
entre ellas, la celebrada en el Teatro del Instituto Espafiol por nifios de diez a catorce
afios, pertenecientes a la Academia La Primavera, que representaron dos comedias en un
acto —FE/ mudo por compromisoy El caballero y la sefiora—, junto con el conocido sainete
El payo de la carta, entre los que intercalaron asimismo diferentes bailes (Diario oficial de
avisos de Madrid, 13-111-1853).

No solo los nifios con malformaciones, como hemos visto anteriormente,* sino aque-
llos que mostraban especiales dotes artisticas eran mostrados como fenémenos dignos
de ser contemplados y, en este ultimo caso, admirados. En la funcién del 25 de marzo de
1854 celebrada en el Teatro Real de Madrid, por ejemplo, «deseando estimular el talento
precoz de los nifios Martin Sarasate, de edad de 9 afios»,» y Enrique Campuzano, de
once, la empresa permitié a estos ejecutar, en los intermedios de I/ Trovatore, unas piezas
de violin acompaifiadas al piano, sobre motivos de las éperas Guillermo Tell e I due Foscari
(Diario oficial de avisos de Madrid, 25-111-1854).

Ya hemos mencionado con anterioridad la intensa actividad teatral de la Acade-
mia Infantil en los afios sesenta, década en la que resulta habitual, como en la anterior,
encontrar representaciones escénicas interpretadas por nifios en los teatros madrilefios.
El Teatro de la Bolsa, sito en la calle de Carretas, nimero 14, anuncia para el domingo 3
de marzo de 1867 una funcién protagonizada por la nifia Rosa Pérez, de seis afios, junto
con otros nifios, en la que se representd el célebre juguete comico de Eduardo Zamora y
Caballero Me conviene esta mujer, junto con el no menos célebre Amar sin dejarse amar, de
Francisco Botella y Andrés, ademds de La casa de huéspedes —al igual que las anteriores,
una pieza en un acto, probablemente obra de Rafael Mayquez—*y el antiguo y conocido
sainete del Sopista mendrugo (Diario oficial de avisos de Madrid, 03-111-1867); titulos que
ratifican, una vez mds, la indistincién existente —cuando salimos del 4mbito estricta-
mente escolar o doméstico; e incluso, a veces, también en este— entre el teatro del mundo
de los adultos y el representado por nifios a mediados del siglo x1x.

Resulta innecesario para nuestro propésito afiadir mds ejemplos, que pueden buscarse
en la prensa de la época. Lo cierto es que la proliferacién de un teatro infantil absoluta-
mente alejado de los cdnones y la finalidad atribuida a este, que chocaba por otra parte

23 Se trata de textos que nada tienen que ver con el denominado «teatro infantil».

24 El interés por la contemplacién curiosa de las deformidades y anomalias de la naturaleza afectaba tanto
a adultos como a nifios, del mismo modo que maravillaba la contemplacién de fenémenos y criaturas extrafios o
desconocidos.

25 En realidad, Martin Melitén Pablo de Sarasate, mas conocido posteriormente como Pablo de Sarasate (1844-
1908), que a la sazén acababa de cumplir los diez afios de edad; aunque quizd, por motivos comerciales, resultaba mas
atractivo anunciarlo con nueve afios.

26 Se trataria de la comedia en un acto impresa en Madrid, en 1861, con el titulo de Cleofis o La casa de huéspedes.
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con el conservadurismo moral de una sociedad que, curiosamente, se habia mostrado
demasiado laxa en lo que respecta a la incorporacién de los nifios a la profesién teatral
desde edades muy tempranas, no tardaria en encontrar sus detractores a finales de siglo,
en figuras como Concepcién Arenal, Giner de los Rios o Bartolomé Cossio (Esteban,
1997: 29-30) —no casualmente ligadas, o cercanas, a la Institucién Libre de Ensefianza—;
rechazo avalado por unas normativas gubernamentales que prohibieron, con la Ley del
28 de julio de 1878, de Proteccién de Menores, la utilizacién de nifios y nifias menores de
dieciséis afios en especticulos de caricter circense y otros andlogos ligados a las profesio-
nes de acrébatas, gimnastas, fundmbulos, buzos, domadores de fieras o toreros; y menores
de doce, en el caso de hijos o descendientes de quienes ya las ejercieran (Gaceta de Madrid,
28-vI1-1878); leyes ampliadas més tarde, con las Ordenes de 1894 y 1895 que «prohiben la
exhibicién, en acto publico, de los nifios y su actuacion en batallones escolares» (Esteban,

1997: 30).
ALGUNAS CONCLUSIONES

En el siglo x1x, coincidiendo con el desarrollo y esplendor de una burguesia que lo
convirtié en un importante vehiculo para la formacién de sus hijos, el teatro escrito para
nifios y representado por estos inicia un despegue que lo convertird casi en un «género»
con entidad propia. Sin embargo, los limites entre estas piezas, producidas en el dmbito
—y para el ambito— escolar o doméstico, y las escritas para su consumo por un publico
adulto en las numerosas salas teatrales que comienzan a proliferar no solo en la capital
espafiola, sino en todo el pais, con frecuencia son mucho mis difusos de lo que podria
pensarse. Si en muchas de estas obras infantiles encontramos una sencillez formal ade-
cuada a unos contenidos muy simples, encaminados a fortalecer algunas virtudes morales
muy concretas, en otras ocasiones los textos presentan una alta calidad literaria, sin dife-
rencia alguna con el estilo de las producciones escritas para adultos; y asi ocurre asimismo
respecto a unos contenidos que se apartan a veces del tono y los temas que podriamos
juzgar propios de los nifios que los representan y a quienes se dirigen.

Pero si esto sucede en el teatro especificamente infantil, sin duda es la norma en las
representaciones teatrales efectuadas por nifios a mediados de siglo en teatros comercia-
les, donde, al margen de las funciones navidefias de contenido religioso —en principio,
mids apropiadas para estos—, ejecutardn las mismas comedias y sainetes que los actores y
actrices de cualquier compaiia profesional. Si bien, en ocasiones, las actividades teatrales
protagonizadas por nifios tenian una intencién benéfica, lo cierto es que la presencia de
nifios en los escenarios —mds habitual incluso en especticulos no estrictamente dramd-
ticos— era un reclamo para el piblico que los empresarios no dudaron en explotar. Los
espectadores disfrutaban viendo bailar, cantar o interpretar como «adultos» a nifios de
corta edad, cuando no mostrar otro tipo de habilidades que encandilaban al publico de
aquel tiempo.

La extensién —y profesionalizacién— de la actividad infantil en el teatro, que nada
tiene que ver con el zeatro infantil propiamente dicho, pero que no deja de serlo, llevaria
a las autoridades, a finales del siglo x1x, a tratar de regular esta, con la intencién de evitar
abusos y proteger los derechos de unos nifios cuya educacién se habia convertido ya en
una prioridad social.
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