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REsuMEN: Con motivo del bicentenario del fallecimiento de Isidoro Mdiquez, que se cum-
plié en marzo de 2020, este articulo se propone revisar uno de los aspectos que compo-
nen la poliédrica figura del actor espafiol. Situada su vida entre el Antiguo Régimen y la
nueva sociedad burguesa surgida tras la Revolucién Francesa, le toc vivir unos tiempos
de cambio que afectaron profundamente a la Espafia de su época. Considerado el primer
actor moderno de la escena espafiola, que rompe con la tradicién y estudia con los mejo-
res del momento, Mdiquez renové el teatro con nuevos usos y costumbres, introduciendo
nuevos repertorios y formas de interpretacion. Pero su figura trascendié a los escenarios
y llegé a convertirse en un simbolo para los luchadores por la libertad que, a lo largo del
siglo XIX y principios del XX, fue enarbolado cuando las circunstancias lo requirieron.
De esta forma, el mito de Mdiquez se acrecenté y adquiri6é un nuevo protagonismo.

ParaBras Crave: Isidoro Méiquez, teatro espaiiol, siglos XVIII-XIX, lucha por la libertad,
espafiolidad.

ISIDORO MAIQUEZ AND THE MYTH OF THE MODERN ACTOR: FREEDOM
FIGHTER, SPANISH ROLE MODEL

AgstrACT: On the occasion of the Bicentennial of the Isidoro Mdiquez’s death, which was
fulfilled in March 2020, this paper intends to review one of the aspects that compose the
polyhedral figure of the Spanish actor. Located his life between the Old Regime and the
new bourgeois society that emerged after the French Revolution, he had to live changing
times that profoundly affected the Spain of its time. Considered the first modern actor in
the Spanish stage, which breaks up with tradition and studies with the best of the moment,
Méiquez renovated the theater with new habits and customs, introducing new repertoires
and forms of performance. But his figure transcended the stage and became a symbol for
freedom fighters who, throughout the 19th and early 20th centuries, were raised when
circumstances required it. In this way, the myth of Mdiquez grew and acquired a new role.

Keyworps: Isidoro Mdiquez, Spanish Theatre, 18-19th Centuries, Fight for freedom,
Spanishness.

CC BY-NC-ND doi: http://dx.doi.org/10.25267/Cuad_llus_romant.2020.i26.13



Isidoro Mdiquez y el mito del actor moderno (1768-1820):
Cristina PINA CABALLERO Luchador por la libertad, modelo de espafiolidad

El 17 de marzo de 2020 se cumplieron 200 afios del fallecimiento del actor Isidoro
Miiquez, cartagenero de nacimiento,' aunque muy pronto dejé su tierra natal para iniciar
una carrera sobre las tablas que le llevaria a convertirse, ya en vida, en un punto de refe-
rencia del teatro espafiol entre la Ilustracién y el Romanticismo. Le tocé vivir tiempos
convulsos, que transformaron profundamente a Espaiia, se relacioné con figuras desta-
cadas de nuestra cultura, como Goya o Moratin, estuvo en Paris para aprender con los
mejores transformando el teatro tras su vuelta y, todavia mds importante, se convertiria
con el tiempo en un mito que trascendié la propia figura histérica. Como en el caso de
otras muchas personalidades artisticas, el cumplimiento de un centenario parece un buen
momento para la reflexién sobre ellas y la revisién de sus logros creativos, como ha ocu-
rrido recientemente con Leonardo da Vinci en 2019 o Rossini en 2018. Pero a diferencia
de estos, que nos legaron una obra material que se puede volver a exponer o interpretar,
como dijo muy acertadamente el periodista Diego San José en la edicién de La Libertad
del 7 de marzo de 1920* «[...] al cémico, en apagindosele la voz se acabé la gloria, por
muy insigne que haya sido [...]» (p. 4). No podemos volver a ver a Mdiquez haciendo
de Otelo o de Garcia del Castanar, papeles que le dieron la fama, o apenas comprender
su pensamiento a través de sus escritos, pues no dejé demasiados; por lo tanto, nuestra
aproximacién a su figura ha de ser, necesariamente, a través de la mirada de otros.3

Y esto planteard el primer problema, ya que esta visién externa no siempre la reci-
bimos de aquellos que le conocieron, por lo que son visiones parciales y fragmentarias
que ahora, en este bicentenario se pretende reconstruir. Reformador del teatro, genio
creativo, modelo/antagonista de los compaiieros de profesion, luchador por la libertad,
modelo de espafiolidad... Son algunas de las facetas que fueron conformando los perfiles
de ese mito que se fue acrecentando tras su muerte, y que la prensa espafiola del momento
fue difundiendo. Todos ellos parten de un hombre con una personalidad fuerte, com-
bativa y a veces agria, que se supo imponer sobre los convencionalismos de una época,
incluso a costa de enfrentarse con el poder vigente. Y estos son los aspectos que centrardn
el presente articulo, pues abordar todas las facetas de su personalidad seria casi imposible
en un espacio tan breve. Asi mismo, se prestard especial atencién a los responsables de la
creacién de dicho mito que, desde su muerte, construirdn a través de la mezcla de lo real
y lo figurado a un personaje que llegard a su cénit con Galdés y que con la Guerra Civil
parece caer en el olvido.

1 Esta fecha es la que oficialmente consta en el registro del fallecimiento del actor, aunque en las fuentes perio-
disticas posteriores en muchas ocasiones se modifica este dato, con toda probabilidad por el desconocimiento de los
responsables de dichos articulos.

2 Este articulo, «Isidoro Maiquez. Un centenario olvidado», se publicé en el contexto de la celebracién del primer
centenario de la muerte del actor que, como se puede deducir por el titulo del articulo, pasé con mds pena que gloria.

3 Esta aproximacion se hard a través de la prensa histérica y de la revisién de las principales publicaciones hechas
en torno a la figura de Isidoro Mdiquez. Para las primeras, se ha consultado en la hemeroteca digital de la Biblioteca
Nacional, en la Biblioteca Virtual de Andalucia y en Gallica (Biblioteca Nacional de Francia). En cuanto a las mo-
nografias, la mayor parte se ha obtenido en la Biblioteca Digital Hispdnica y en Archive.org. Finalmente, y a titulo
informativo, no se puede dejar de mencionar bibliograffa més reciente, como la de Alvarez Barrientos (2019), que, si
bien no se centra exclusivamente en la figura de Mdiquez, le dedica un amplio espacio en su estudio.

4 Con tal propésito, se creé una Comisién del Bicentenario de Isidoro Mdiquez, auspiciada por el Ayuntamiento
de Cartagena, para organizar las actividades en torno a su figura que se realizarin entre marzo del 2020 y marzo del
2021. La Escuela Superior de Arte Dramatico de Murcia, por su parte, ha organizado unas jornadas bajo mi coordi-
nacién tituladas «Isidoro Méiquez (1768-1820): Del cémico al actor», donde a través de cuatro ponencias realizadas
entre el 23 y el 26 de marzo dentro del marco del FESTUM (Festival Internacional del Teatro Joven), se revisaran
aspectos vinculados con el mito de Mdiquez, los repertorios que interpretaba, la declamacién teatral y su relacién con
los actores del siglo x1x. A causa del COVID-19 se pospuso sin fecha esta actividad.
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El recorrido de la creacién del mito del actor luchador por la libertad comienza inme-
diatamente después de su muerte, cuando la prensa se hace eco del fallecimiento del actor.
De esta forma, en E/ Constitucional del 25 de marzo de 1820 se puede leer:

El teatro espafiol acaba de hacer una pérdida irreparable. El célebre Isidoro
Mayquez ha fallecido en Granada (después de una larga y penosa enfermedad) el
18 del presente a la una y media de su mafiana, llorado de cuantos amaban la gloria
nacional, y de consiguiente las bellas artes. Recogemos en este momento cuantas
noticias puedan tener relacién con los sucesos de su vida, para dar incesantemente a
nuestros lectores una idea, si no cabal de su singular mérito, al menos la que pueda
ser suficiente a calificarle; y nos persuadimos que este homenage les serd grato,
pues llegé ya el dia en que se puede tributar; impunemente las debidas alabanzas al
verdadero genio, sea cual fuere la clase 4 que pertenezca el individto (p. 4).5

Esta breve nota informativa prepara el camino de las numerosas noticias que se
pueden leer en la prensa a lo largo de todo ese afo y el siguiente,® centradas fundamen-
talmente en cuestiones relativas al genio interpretativo del actor, los elementos novedosos
que introdujo en el teatro espafiol o, como resulta de interés para el presente articulo, el
cardcter patriético y combativo de Isidoro Mdiquez.

Especial interés reviste la extensa necrolégica publicada en dos partes en el semanario
politico E/ Cetro Constitucional, en los nimeros 2 y 3 de 1820.7 Aunque no estd firmada,®
hecho comin a los articulos de la época, el perfil monarquico constitucional del periédico
creado por Manuel Eduardo de Gorostiza, Félix Mejia Fernindez-Pacheco y José Joa-
quin de Mora (fundador también de E/ Constitucional),® asi como su activa participacién
a lo largo del Trienio Liberal, marcan el perfil ideolégico en el que se va a enmarcar la
figura de Mdiquez. Ademas, el autor de la misma tuvo que ser alguien cercano al mismo,
tal y como se deduce de las palabras que inician el primero de los dos articulos:

5 En la trascripcién de las citas que aparecen a lo largo del articulo se ha adoptado el criterio de respetar la
ortografia original.

6 El 27 de septiembre de 1821 se realizé una funcién a beneficio de la hija de Isidoro Maiquez organizado por
las dos compaiiias de los teatros de Madrid, por lo que hasta ese momento aparecen noticias en relacién con la
organizacién de dicho acto.

7 Aunque en Cotarelo (1902: 473) se dice que esta necrolégica apareci6 el 15 de noviembre de 1820 en E/ Universal
Observador Espariol, tras revisar los ejemplares digitalizados en la Biblioteca Nacional de esta publicacién y los de
su continuacién E/ Universal (el cambio de denominacién se produce en el n° 63, de 13 de julio), no se ha podido
encontrar la misma.

8 Segtin Andioc (2009: 112), esta necrolégica fue obra del propio Gorostiza, y para ello se apoya en una serie
de articulos publicados por el mismo en 1824 en The New Monthly Magazine. En el cuarto articulo, aparecido en el
volumen v111 (Julio-Diciembre), titulado «Modern Hispanic Theatre. N° IV, se habla de los actores espafioles, espe-
cialmente de Mdiquez, y en su pagina 190 el editor de la revista afiade una nota: «Such of our readers as may desire
a more intimate acquitance with this part of scenic history of the Peninsula, are referred to the Life of Mayquez,
published in Madrid in 1820, from the pen of M. de Gorostiza, a dramatic writer of eminence and competitor with
Moratin» [Trad. de la autora: Aquellos de nuestros lectores que puedan desear una aproximacién mds cercana a esta
parte de la historia escénica de la Peninsula, han de remitirse a la vida de Mdiquez publicada en Madrid en 1820, de
la pluma de M. de Gorostiza, un autor dramdtico eminente y competidor de Moratin].

9 En este periddico se publica también, en su nimero 484 del 4 de septiembre de 1820, el Manifiesto que dan los
autores en representacion de los individuos de los teatros de la Cruz y Principe al respetable piiblico de esta heroica villa, texto
relacionado con lo que representé Mdiquez para el teatro espafiol en cuanto a la reivindicacién de la dignidad de los
actores y su oficio, frente a los abusos del poder absoluto: «[...] La autoridad ha hecho cuanto ha estado de su parte
para destruir lo que los gobiernos mds tirdnicos protegen: los teatros; [ ...] Reglamentos insensatos, tirania municipal,
cargas enormes, humillacién de los actores, desprecio del publico, absoluta ignorancia de la policia protectora, tales
son los tomentos que ha tenido entre nosotros la musa dramitica [...]» (pp. 3-4).
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La muerte de Isidoro Mdiquez privé a la escena espafiola de su principal adorno,
y nosotros que tan de cerca le habiamos seguido en las diferentes vicisitudes de su
vida publica, y que tanto habiamos gozado de sus dias de gloria, nos propusimos
desde entonces hablar con alguna extensién de tan irreparable pérdida, ya sea para
tributar al actor las alabanzas que justamente se le debian, ya para llorar al amigo y
esparcir sobre su oscuro sepulcro las tnicas flores que podiamos ofrecerle [...] (pp.

32-33).

El objetivo esti claro, y no es otro que circular entre el dolor de la pérdida del amigo
y el orgullo de haber estado cerca del idolo de la escena que entraba tras su muerte en la
inmortalidad, pero el anénimo autor afirma la dificultad de la empresa, ya que «[...] por
una fatalidad comun a casi todos los hombres de un mérito extraordinario apenas hemos
recibido noticia que pueda llamarse fidedigna» (p. 33).

En la segunda parte de la necroldgica, se centra en la ascensién de Mdiquez desde
su posicién de 2° galdn a la de primera figura de los teatros de Madrid, lo que le lleva a
llamar la atencién a Godoy quien, como es bien sabido, le proporcioné el permiso y parte
de los medios econémicos para iniciar su aventura en Paris en 1799; en esta ciudad pasé
casi dos afios, estudiando las formas de actuacién de Talma y otros actores destacados del
momento, que le permitieron descubrir otra forma de decir las cosas en escena y de hacer
en el teatro en general. De ahi su consideracién como «reformador de la escena espafiola»
que se le atribuye tras su vuelta a Madrid y su admiracién por las formas y autores del
teatro francés. Todo esto también tendrd una influencia absoluta en los acontecimientos
que se desarrollarian afios después, tal y como nos relata el autor del articulo:

La ocupacién de la capital por los franceses en 1808, y los sucesos que inme-
diatamente se siguieron, si bien no influyeron en la situacién aparente de nuestro
actor, no dejaron con todo de comprometerle. Su caricter independiente le hacia
considerar el yugo extrangero como el més pesado ¢ insufrible, y su lengua siempre
libre y nada precabida, encontré hartas ocasiones de manifestar el descontento que
abrigaba en su pecho. Delatado al gobierno intruso como enemigo del nuevo orden
de cosas que se queria establecer en Espafa, se traté de conducirle a Francia en
calidad de reo de estado; pero sus amigos lograron no tuviese efecto esta inaudita
arbitrariedad y aunque ya en camino para el lugar de su condena, alcanzaron se
revocase el decreto, volviese a Madrid y continuase en el ejercicio de su profesién.
Los franceses reconocieron al punto lo que valfa Mdiquez y le tributaron constan-
temente los elogios menos equivocos.

Bastaron estas distinciones (debidas inicamente al actor y no al hombre) para
que la opinién publica acusase de afrancesado al mismo que cuatro afios antes se
persiguié por patriota. Asi sucedi6, que cuando las tropas enemigas evacuaron la
capital, el publico desert6 del teatro en que aquel representaba para asistir al de la
Cruz, y solo el tiempo y los esfuerzos reunidos de la compaiifa abandonada pudie-
ron al cabo disipar tan injusta y ridicula prevencién.

En mayo de 1814 tuvo Isidoro la gloria de que se le persiguiera y pusiese en la
cércel publica como liberal y adicto a las nuevas instituciones. Los enemigos de la
Constitucién y del bienestar de su patria no le perdonaron jamds la vehemencia,
entusiasmo y fuego patriético con que habia representado a Roma libre, a Cayo
Gracco 'y a Virginia. Los acentos de libertad que tan bien se expresaron en su boca

294 y que tan enérgicamente se repitieron por las de todos los expectadores, sonaban
aun en los serviles oidos de aquellos y eran otras tantas acusaciones, capitales contra
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el actor patriota. Un grito general de indignacién le escudé entonces, sin embargo;
pero si le sacaron, del calabozo en que yacia para volverle al publico que le echaba
de menos, y a quien se queria agradar, no por eso se reconciliaron con ¢l ni dieron

nunca al olvido la causa de su persecucién (pp. 13-14).

Es decir, que los franceses lo tuvieron por patriota espafiol y los espafoles por
afrancesado y por ambos motivos acabé Mdiquez en la cércel. Y, aunque pueda parecer
paradéjico, fue ambas cosas: profundamente espafiol en sus ideas politicas y admirador
de la cultura y el arte francés, negindose a renunciar a ninguna de las dos cosas. De ahi el
enfrentamiento con unos y con otros, en una Espafia donde no posicionarse con claridad
a favor o en contra de unas ideas resultaba conflictivo, creindole poderosos enemigos
como el corregidor Arjona y causando su caida final y destierro de la corte pocos meses
antes de su muerte.

Igualmente interesante resulta la semblanza publicada en el n° 212 de £/ Universal, el
9 de diciembre de 1820, otra vez sin firma. Este periédico, de tendencia constitucionalista
y liberal moderada, refleja de nuevo esta visién del actor marcada en la necrolégica de £/
Cetro Constitucional, como una personalidad indiscutible de la escena espafiola a la que la
envidia de sus coetdneos y los malos gobernantes le causaron graves problemas a lo largo
de su vida. Asi se expresa el autor del articulo:

Miiquez se cifid, viviendo, los lauros debidos a su gloria. La opinién publica,
este invariable termémetro que en vano intentan destruir los golpes de la envidia y
las miserias de la autoridad despética, pudo servirle de consuelo, siempre que tuvo
ocasién de experimentar los desengafios que dan la ingratitud y las violencias de
los gobiernos arbitrarios. Perseguir al mérito, en vez de protegerle, estimularle y
vivificarle, es siempre una operacién torpisima y vergonzosa. ;Qué triste fatalidad
es la que ha consentido que entre nosotros hayan sido semejantes vejaciones la
ocupacién favorita de los que fueron llamados por la casualidad, o por los mane-
jos cortesanos, a ser los drbitros de la suerte de los demds hombres? Y ya que la
ceguedad del acaso llegé a colocarlos en tan elevados empleos, sno hubieran debido
pensar que solo con el acierto de su administracién podrian corregir los desacuerdos
del destino y las equivocaciones de la fortuna? (p. 791).

A partir de aqui se centra el autor en los numerosos méritos artisticos de Mdiquez, en
la renovacién que trajo a todos los aspectos del teatro espafiol de comienzos del siglo x1x,
siendo bastante indulgente en las cuestiones relativas a su cardcter y vida personal. Y zanja
el asunto afirmando que «[...] Para los que tanto acusaron a Maiquez de orgulloso, tengo
yo sin embargo atn respuesta eficaz, y voy a hacerla pablica. Mdiquez padecié mucho,
porque le persiguieron mucho; pero Mdiquez reconocia la preeminencia del mérito ageno
[...]» (p-792).Y, finalmente, dice que «sus ultimas palabras fueron en favor de la libertad»
(p- 792), licencia poética del autor que, con toda probabilidad, no pudo conocer cudles
fueron esas ultimas palabras del actor.

El fin del Trienio Liberal con la reinstauracién del absolutismo mondrquico tras la
invasién de los Cien Mil Hijos de San Luis el 7 de abril de 1823 trajo la represion de los

10 Periédico dirigido por el afrancesado Manuel José Narganes de Posada, originariamente titulado £/ Universal
Observador Espariol, fue uno de los mds adeptos a las posturas constitucionalistas durante el Trienio Liberal (incluia
al comienzo de cada nimero un articulo de la constitucion), teniendo ademds un caricter riguroso e informativo.
Inclufa una seccién sobre noticias teatrales de Madrid. Datos extraidos de la hemeroteca digital de la Biblioteca
Nacional.
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liberales, muchos de ellos amigos de Isidoro Midiquez. Fue el caso de Dionisio Solis, el
unico al que aceptaba consejos el actor, apuntador del teatro y traductor de muchas de
las obras que hizo célebres sobre los escenarios, como el Orestes o la Virginia de Alfieri;
luchador contra los franceses en 1808 y partidario del constitucionalismo en 1823, fue
encarcelado en Segovia y sus obras sufrieron la censura fernandina, apartindolo de la
escena hasta su muerte en 1834." Por eso no resulta extrafio que la figura de Mdiquez
desaparezca totalmente en estos afios de represion, y no la volvemos a ver de nuevo hasta
1831. En estas fechas, aunque el absolutismo sigue vigente, la salud de Fernando VII estd
bastante deteriorada, el afio anterior se habia revocado la Ley Salica para que la princesa
Isabel pudiera ser heredera al trono y el acercamiento a los liberales moderados habia
comenzado para evitar la influencia de la Revolucién de julio de 1830 en Paris. Y en ese
aflo nos lo encontramos en dos publicaciones diferentes: Otro Novisimo Cajon de Sastre,
publicada en Barcelona por Felipe Ropavejero (seudénimo de Pedro Felipe Monlau),* y
en la Revue de Paris. En la primera, en el nimero de mayo de 1831, se publica un articulo
sin firma titulado «Noticias del célebre actor espafol Isidoro Maiquez», que concluye de
la siguiente forma:

Su vida fue una continua alternativa de satisfacciones y de disgustos. Empefiado
y pobre muchas veces, otras opulento; desterrado por el gobierno de Josef Napoleén,
y restituido por el mismo a la patria. Cuando esta logré sacudir el yugo extrangero,
Miiquez, digno intérprete de la satisfaccién de Espafia, escité el entusiasmo general
con la imitacién de afectos y acciones heroicas, recibiendo en la escena coronas y
aplausos; hasta que por tltimo, llegé a verse otra vez odioso a la corte, desterrado,
falto de salud y medios, y edad que no resiste como la juventud a los desayres de la

fortuna [...] (pp. 49-50).

Por otro lado, en la Revue de Paris, en el nimero de diciembre de 1831, aparece publi-
cada una carta fechada el 25 de octubre en Madrid y firmada por Prosper Mérimée, en la
que se incluye una anécdota de Isidoro Mdiquez que se convertird con el paso de los afios
en el simbolo de su espafiolidad y casticismo. En la misma podemos leer:

[...] Un jour lacteur Maiquez, indigné de voir un matador hésiter en prés-
ence du plus obscur de tous les taureaux, 'accablait d’injures. «[Monsieur Maiquez»,
lui dit le matador, «voyez-vous, ce ne sont pas ici des menteries comme sur vos
planches». Les applaudissemens et lenvie de se faire une renommée ou de conserver
celle qu’ils ont acquise obligent les toréadors a renchérir sur les dangers auxquels ils
sont naturellement exposés [...]3 (p. 42).

1 Estos datos se han extraido de la excelente biografia de Dionisio Solis firmada por Juan Eugenio
Hartzenbusch e incluida delante de la recopilacién de los poemas de Solis incluida en Cueto (1871: 233-237).
12 Pedro Felipe Monlau y Roca (1808-1871) fue médico, filslogo, historiador y periodista. Liberal convencido,
participé activamente en los acontecimientos politicos acaecidos en Barcelona durante la década de 1830 como mi-
litante del ala izquierda del Partido Progresista. En cuanto al seudénimo de este autor, ha sido identificado gracias a
las referencias a este autor en Ossorio y Bernard (1903: 284). Los datos biogrificos de este autor, y de los citados en
las siguientes paginas de este articulo, proceden de la Real Academia de la Historia, salvo en aquellos casos que se
especifique lo contrario.
13 Trad. de la autora: [...] Un dia el actor Miiquez, indignado de ver a un torero dudar en presencia del mas
. oscuro de todos los toros, lo abrumé de insultos. Sefior Mdiquez, le dijo el torero, vea usted, que esto no es de mentira
296 como sobre el escenario. Los aplausos y el deseo de hacerse un nombre o de conservar el que han adquirido obligan
a los toreros a aumentar los peligros a los que estdn naturalmente expuestos [...].
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Ambas menciones nos sefialan la visién que se tendrd de Mdiquez en los préximos
afos, dominados por el espiritu del Romanticismo: el del actor admirado por el piblico e
incomprendido por el poder politico, y el del hombre pasional y castizo que encarnaba la
Espafia racial que enloquece a los artistas europeos.

En los afios siguientes dos nombres se vincularan con la reivindicacién de la figura de
Miiquez: José de la Revilla* y Julidn Romea.s El primero publica en el nimero 133 del
Semanario Pintoresco Espariol, del 14 de octubre de 1838, una primera aproximacién a lo
que seria su biografia de Isidoro Mdiquez, que se publicaria en 1845. En este articulo, no
se aleja mucho de lo ya expuesto en la citada necrolégica de 1820, destacando el inmenso
talento del actor, los hitos fundamentales de su trayectoria vital y, por supuesto, su cardcter
combativo y los conflictos que tuvo con el poder de uno y otro signo. En cuanto al actor
murciano Julidn Romea, encabezé junto con su hermano Florencio y su esposa, Matilde
Diaz, una iniciativa para conmemorar al actor en Granada, lugar donde pasé sus tltimos
dias. Fallecido éste en la pobreza y enterrado en una sencilla tumba gracias a la caridad
de su amigo D. Antonio Gonzilez, apenas era recordado en esos tiempos. Por lo tanto,
para Romea, el levantar un monumento al que consideraba el maestro de todos los actores
espafioles era un acto de justicia histérica (ver figs. 1y 2). En su despedida en Madrid, se
realizé un banquete el 16 de febrero de 1839, resefiado en el n° 370 de E/ Correo Nacional,
de 20 de febrero, al que asistieron, entre otros Espronceda, Bretén de los Herreros o
Carlos Latorre; tras el mismo, se realizaron los brindis de los asistentes, siendo el de
Romea el siguiente:

Sefiores, durante mi estancia en Granada pienso levantar un monumento a la
memoria de Isidoro Méiquez; de Méiquez que murié alli en la miseria. Su muerte
acaeci6 en una época notable, en el afio que vio publicarse la Constitucién. Una idea
grande venia a reemplazar al hombre grande: jel drbol de la libertad crecia sobre
la tumba sagrada de Mdiquez! Brindo pues a su eterna gloria y nombradia (p. 4).

Este llamado a la libertad no es casual, y la clave del mismo se puede ver en el articulo
del arquitecto granadino Juan Pugnaire® sobre el monumento a Mdiquez, aparecido en el
n° 7 de La Alhambra, el 28 de julio de ese afio:

Si consideramos que mientras una guerra larga, cruel y fratricida aflige y des-
truye nuestra Patria infeliz, se piensa en erigir y atn se levantan monumentos a la
virtud, al patriotismo y al mérito; fuerza es confesar que la Espafia, en medio de
sus calamidades e infortunios, sigue con paso firme el adelanto general, gozando
de la influencia irresistible que en todo imprime el siglo 19. Ni es menos extrafio
que cuando con los mayores sufrimientos y con el valor més heroico combate los

14 José de la Revilla Gironza (1796-1859) fue un periodista liberal, pintor, poeta y académico de la Real Academia
Espafola. Entre 1823 y 1838 vivi6 de la pintura (fue discipulo de José Madrazo) y de las colaboraciones con publicacio-
nes como el Semanario Pintoresco Espaiol. Fue profesor de literatura en el Ateneo de Madrid y lleg6 a ser catedratico
de la misma disciplina en el Conservatorio de Musica y Declamacién en 1840.

15 Julidn Romea y Yanguas (1813-1868), ademds de actor, fue poeta y tedrico dramdtico. Junto con su hermano
Florencio comenzé a asistir como alumno al Conservatorio de Musica y Declamacién desde su apertura en 1830,
donde estuvo bajo el magisterio de Carlos Latorre (considerado el sucesor de Mdiquez en las tablas). Tras su debut en
los escenarios en 1833, se convertiria en uno de los principales actores del periodo romdntico, trabajando regularmente
junto a su esposa, la actriz Matilde Diaz.

16 Juan Pugnaire (1807-1880), se formé como arquitecto en el Real Academia de San Fernando, participé en la
reconstruccién de la Alcaiceria en 1844 y fue Arquitecto Director de las obras del Real Sitio de la Alhambra hasta
febrero de 1858.
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ultimos restos del fanatismo y la tiranfa, se ocupe afanosa en formar sociedades de
mutua ensefianza, en donde se estrechan los lazos sociales, se analiza y estudia la
naturaleza, se aprende a conocer la extrema felicidad, y con la luminosa antorcha de
la ciencia se desenvuelven é imprimen sensaciones y goces exquisitos que en vano se
buscardn en la oscuridad y en la ignorancia. Sentimientos de esta clase han podido
suscitar en el Sr. Romea el pensamiento de erigir un monumento a la memoria de

Isidoro Méiquez [...] (p. 78).

Es decir, se conecta directamente la figura de Maiquez con el concepto de «luchador
por la libertad» que se le atribuia en los articulos de Gorostiza y De la Revilla, en un
momento que la primera Guerra Carlista estd en sus ultimas fases y la prensa liberal
emplea toda su retérica en apoyo de los «cristinos».

El mismo De la Revilla, menciona en el prélogo de la biografia de Maiquez publicada
en 1845 que los quince afios que tuvo que esperar esta obra se debieron a «[...] las vicisi-
tudes de la nacién durante ese tiempo, y las particulares del autor [...]» (p. I). Esto quiere
decir que ya estaba preparando esta publicacién desde comienzos de la década de 1830 y
que, muy probablemente habia leido la famosa necrolégica de 1820 y el articulo de 1831.
En lo relativo al cardcter patriético del actor nos comenta:

[...] Llegé el afio 1808, y con €l la ocupacién de la capital por las tropas fran-
cesas. El cardcter espartano de Mdiquez no podia doblegarse ficilmente al juego
de la dominacién extranjera, contra la cual se declaré abiertamente; motivo que
le obligé a huir con la mayor precipitacién a Granada, desde donde se traslad6
a Mdlaga. Su emigracion durd poco tiempo: volvié a Madrid en 1809 a ocupar el
puesto que le correspondia; y aunque por su profesién nada hubiese de temer bajo
la dinastia intrusa, lo intolerable que se le hacia la dominacién francesa acaloraba
su imaginacién poco precavida, y. respirando constantemente el descontento que
abrigaba en su pecho, dio motivo a ser delatado al Gobierno como enemigo del
nuevo orden de cosas que se queria establecer en Espafia. La consecuencia de esta
acusacién fue decretar su traslacién a Francia en calidad de reo de Estado; pero sus
amigos lograron no tuviese efecto una sentencia tan arbitraria, de la cual hubieran
resultado a nuestros teatros los mayores perjuicios; asi es que apenas llegé Isidoro 4
Bayona, se revocé el decreto, permitiéndole volver a Madrid y al pacifico ejercicio

de su profesion [...] (pp. 44-45).

Y, como ya se habia publicado en 1820, la situacién cambié radicalmente tras la par-
tida de los franceses:

Como el pueblo casi siempre juzga a los hombres con demasiada ligereza,
dejdndose llevar de falsas apariencias, calificé de adicto al sistema politico del con-
quistador de Europa al que pocos afios antes fue perseguido por patriota; formando
un cuerpo de delito de las distinciones que su mérito, y no su persona, habia mere-
cido de los invasores. A consecuencia de tan injusta prevencién, cuando las tropas
enemigas evacuaron la capital, el publico se retiré del teatro del Principe, y no volvié
a él hasta que el tiempo y los esfuerzos reiterados de la compaififa para atraer la
concurrencia, consiguieron debilitar su animosidad y su injusticia. Podemos sefialar
esta época como el principio de las desgracias que en medio de gloriosos triunfos
persiguieron a Mdiquez hasta el sepulcro.
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[...] Méiquez fue acusado de adicto a las nuevas instituciones, y puesto en la
carcel publica. Su delito, comin también a sus compafieros, consisti6é solamente en
la representacién de algunos dramas que respiraban ideas de libertad [...], ni era
posible pudieran perdonarle los terribles acentos de libertad que salian de sus labios
para inflamar sibitamente a todos los espectadores (pp. 46-47).

Esta biografia se convertiria en el punto de referencia de todos los autores posteriores,
y en la base del mito de Mdiquez en todas sus facetas. Asi, por ejemplo, lo podemos ver
en la obra de Bretén de los Herreros,” Progresos y estado actual del arte de la declamacion en
los teatros de Esparia (1852), en la que se dedica un amplio apartado a la figura del actor y su
aportacién al teatro espafiol. Y hace especial hincapié en las causas de los ya mencionados
conflictos con el poder:

[...] la envidia trabajaba a la zapa para minar la eminencia en que habia sabido
colocarse a despecho de ruines enemigos; y de tan sordos manejos a que, lo decimos
con dolor, no fueron extrafios algunos de los comediantes que todo se lo debian,
apenas se apercibié Maiquez hasta el momento de la explosién. A fuerza de intrigas
le hicieron perder el favor del favorito, sin el cual todo era entonces efimero y pre-
cario en nuestra degradada monarquia; [...] Por no consentir lo que a su dignidad
no cumplia, abandoné la corte en 1805, y pronto se hizo notar su ausencia; porque,
¢quién le habia de reemplazar? Al afio siguiente, la opinién publica, cada vez mds
undnimemente pronunciada en su favor, le llamé de nuevo a Madrid, y bajo sus aus-
picios se instauré en el teatro del Principe, recientemente reedificado, y a su frente
continué siendo la delicia de Madrid hasta la invasién de los franceses en 1808, en
que, huyendo de la dominacién extranjera, pasé a Granada, su ordinario refugio en
las adversidades. Volvié después porque creyé poder ejercer su inofensiva profesién
sin nota de afrancesado; y aunque, al contrario, nunca desmintié la de patriota deci-
dido y el gobierno intruso lo sabia, José Bonaparte, que por sor usurpador no dejaba
de mostrarse ilustrado y aspiraba a ser tenido por popular, hizo completa justicia al
mérito relevante de nuestro actor [...] (pp. 50-51).

La visién de Bretén de los Herreros, que fija el origen de las desgracias de Mdiquez en
las envidias de los compafieros de profesion, no es compartida por otros autores contem-
pordneos, como Alcald Galiano® quien, dentro de una serie de articulos publicados entre
1862 y 1864 en La América comenta al respecto:

[...] Mdiquez era de condicién violenta, soberbio por estar ufano de su mérito,
nada sufrido con los grandes y poderosos, altivo y dominador con los pequefios e
inferiores. Asi lo bueno y malo de su cardcter le atrajo frecuentes desventuras. En

17 Manuel Bretén de los Herreros (1796-1873) fue un destacado autor teatral del Romanticismo Espafiol. Parti-
cip6 en la Guerra de Independencia como soldado, escribiendo su primera obra teatral en 1817, siguiendo el modelo
de Moratin. Tras dejar el ejército en 1822, se afilié al Partido Liberal y particip6 en la defensa de Valencia y Cartagena
junto al general Torrijos en 1823 en el enfrentamiento contra los absolutistas. En 1831, comenz6 a escribir como
critico teatral en E/ Correo Literario y Mercantil, al tiempo que despegaba su carrera como dramaturgo dentro de un
Romanticismo moderado, que nunca perdié de vista su referencia al teatro moratiniano.

18 Antonio Alcald-Galiano y Ferndndez de Villavencio (1789-1865) fue politico, jurista y escritor. Hijo de un ma-
rino muerto en la batalla de Trafalgar, fue un liberal destacado en el Cédiz de la Guerra de Independencia, y durante
el Trienio Liberal ocuparia varios ministerios, por lo que tuvo que exilarse a Inglaterra en 1823. En 1834 retorna a
Espafa, tomando posiciones mds moderadas dentro del pensamiento liberal-conservador. Los articulos mencionados
se recopilan posteriormente en una publicacién monogréfica.
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el afio de 1807 hubo de salir de Madrid, no me acuerdo si desterrado, como lo fue
después, y como lo estaba cuando en 1820 le sobrevino la muerte (1878: p. 76).

Esta ultima opinién no era compartida por las gentes del teatro quienes, por las
mismas fechas se atenfan a la visién surgida a través de la obra de Revilla. Asi, Manuel
Juan Diana® en 1864 lo incluye en su relacién de espafioles célebres, obra dirigida, segtin
palabras del propio autor, «[...] a despertar en los nifios la aficién a la historia, a la lectura,
alos libros [...]» (p. 111). Aunque en el listado de nombres aparecen otros vinculados con
la historia del teatro espafiol, como Calderén, Ramén de la Cruz o Martinez de la Rosa,
es el tnico actor que se considera merecedor de constar entre los hombres ilustres cuyas
biografias se presentan. Ademds de la relaciéon de sus méritos artisticos, Diana vuelve de
nuevo a referenciar el activismo de Mdiquez de la siguiente manera:

Duefios los franceses de Madrid en 1808, huyé Maiquez a Granada y Mailaga.
El gobierno de Bonaparte le creyé sospechoso y le desterré a Francia; pero al llegar
a Bayona se le alz6 el destierro y permitié regresar a Madrid. [...]; y José Bona-
parte, cumpliendo con el deber que pesa sobre todo gobierno de protejer los teatros,
sefial6 al expresado una pensién de 20.000 rs. mensuales. ;Por qué en una época en
que las pasiones estaban, digdmoslo asi, en ebullicién no habia de interpretarse en
mal sentido la proteccién del gobierno francés? El patriotismo exaltado de nuestros
padres veia enemigos en todas partes y Mdiquez, jqué absurdo!, fue tenido por
afrancesado. Arrojados de Espafia los soldados de Napoledn, en 1814, fue encerrado
en la circel publica durante algunos meses, pues ademds de la infundada acusacién
pesaba sobre €l otra verdadera que era de ser adicto al sistema constitucional, que

acababa de ser abolido [...] (pp. 182-183).

A estas alturas del siglo, 1a verdad y la ficcién estdn ya plenamente entretejidas, como
el mismo Julidn Romea afirma en 1866, cuando explica que en relacién a Mdiquez «[...]
he tenido la poca fortuna de no encontrar, sino algunos escritos ligeros, muy vagos y
desprovistos casi siempre de la intencién critica que el asunto reclamaba y merecia» (p.
41). En las sucesivas publicaciones aparecidas sobre la vida de Mdiquez se reiterarin una
y otra vez las mismas cuestiones relativas al patriotismo del actor, a la persecucién que
sufrié por el poder politico de uno y otro signo y a la envidia de otros actores hacia él que
movié muchas de las acciones en su contra. Asi se puede ver en la biografia en dos partes
publicada en los nimeros 2765y 2766 de La Paz de Murcia de los dias 9 y 10 de enero de
1867 («Cuando el sistema constitucional fue anulado, Mdiquez se vio acusado de adicto a
él[...]»,n° 2766, p.2),en las memorias de Mesonero Romanos* publicadas en La Ilustra-
cion Espariola y Americana entre 1878 y 1879 («[...] excitaba en sumo grado el entusiasmo,
o mds bien el delirio del ptblico, aunque atrayéndose también la envidia o los celos de un

19 Manuel Juan Diana (ca. 1814 — ca. 1884), sevillano de nacimiento, dedicé su vida profesional al Ministerio de
la Guerra, donde trabajé durante 35 afios. Al mismo tiempo, desarrollé una activa carrera como dramaturgo desde
finales de la década de 1830, y de colaborador en publicaciones como el Semanario Pintoresco Espariol o La Ilustracion.
La biografia completa se puede ver en CIGES XIX (Grupo de Investigacién del Cuento Espariol del Siglo XIX,
Universidad Auténoma de Barcelona).

20 Ramén de Mesonero Romanos (1803-1882), conocido también como el Curioso Parlante, fue periodista, cro-
nista de Madrid y artifice, junto a Larra, del costumbrismo espafiol. Hombre de cariz liberal, mostré siempre su
admiracién por Moratin y la dramaturgia del Siglo de Oro. Formé parte de la tertulia del Parnasillo, junto con Es-
pronceda, Larra, Escosura o de la Vega, y colaboré con numerosas publicaciones de la época, como E/ Correo Literario
y Mercantil, El Semanario Pintoresco Espariol o el Diario de Madrid. En 1847, ingresé como académico de niimero en
la Real Academia Espafola, y fue fundador del Ateneo de Madrid y del Liceo.
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Gobierno suspicaz [...]», 1881, p. 203), en la biografia del actor incluida en 1884 en el libro
de Guaza y Guerra («Como el pueblo casi siempre juzga a los hombres con demasiada
ligereza, dejindose llevar de falsas apariencias, calificé de afrancesado al que pocos afios
antes habia sido perseguido por no querer doblegarse al yugo de la dominacién extran-
jera», p. 220) o en la famosa conferencia dictada por Antonio Vico™ en 1886 en el Ateneo
de Madrid («La calumnia cebése en aquella popularidad que hizo de Maiquez su idolo
predilecto. Las ovaciones de que era objeto molestaron seguramente a ridiculas entidades
que no podian soportar que un comico fuese objeto de tan marcadisimas demostraciones
[...]», p-133).

Al mismo tiempo, y quizds reflejo de esta mitificaciéon progresiva de la figura de Isi-
doro Miiquez, resurge con fuerza la anécdota taurina que brevemente habia narrado
Merimée en 1831. Se recupera en la prensa francesa, de la mano de Charles Davillier,” en
un articulo publicado en Le Tour du Monde en 1866, donde podemos leer:

[...] Ceci nous fita penser a une anecdote quon raconte en Espagne, et dont le
célebre acteur Maiquez fut, dit-on, le héros.

Ce acteur etait cité parmi les amateurs les plus passionnés pour les combats de
taureaux, et el ne manquait jamais de prendre place, comme tous les vrais aficio-
nados, aux barandillas ou otres asientos trés rapprochés de l'aréne, et dou l'on peut
facilement causer avec les zoreros. Un jour que Maiquez croyait avoir a se plaidre
d’un picador, trop prudent suivént lui, ou qui restait trop prés de lenceinte, il se
mit a I'accabler des injures les plus grossiéres, comme font souvent les habitués des
courses de taureaux.

«Salga usted mas! Al toro, cobarde!»

Avancez-vous davantage! Au taureau, poltron, criait Maiquez, qui voulait que
le picador, contre toutes les régles de la prudence, poussit son rocinante i los medios,
cest-a-dire jusqu'au millieu de I'aréne.

«Sefior Maiquez, secria le picador impatienté en se retournant vers l'acteur, je ne
suis pas comme vous, moi: Eso es de veras! Je joue pour tout le bon!» (p. 3).*

21 Antonio Vico y Pintos (1840-1902), hijo del también actor Antonio Vico y Lépez de Adrian, debuté en el
teatro en Malaga con 14 afios. En 1870 tiene su primer gran éxito representando La bola de nieve de Manuel Tamayo y
Baus, aunque destacaria sobre todo como intérprete de los dramas de Echegaray. Comparti6 el lugar de primer actor
del momento con Rafael Calvo, con quien también compartiria una gran amistad.

22 Jean-Charles Davillier (1823-1883), nacido en una familia ligada a la banca y ennoblecida durante el Imperio
napoleénico, abandon sus obligaciones para dedicarse a la literatura y a los viajes. Con G. Doré emprende en 1862 un
viaje por Espafia, a partir del cual se convierte en un experto en la cultura y el arte espafiol, a los que dedicaria varias
publicaciones. Los datos biograficos se han extraido del Museo del Prado.

23 Este fragmento serd publicado con posterioridad en otros medios, siendo recuperado para este articulo del n°
28t de Le Pays, aparecido el 5 de octubre de 1879.

24 Trad. de la autora: Esto nos hizo pensar en una anécdota que se cuenta en Espafia, y de la que se decia que el
famoso actor Mdiquez era el héroe. Este actor fue sefialado entre los aficionados mds apasionados por la tauromaquia,
y nunca dejé de tomar lugar, como los verdaderos aficionados, en las barandillas u otros asientos muy cercanos a la
arena, y donde podia facilmente hablar con los zoreros. Un dia que Maiquez pensé que tenia que suplicar a un picador,
demasiado prudente para €, o que estaba demasiado cerca de la barrera, comenzé a abrumarlo con los insultos mds
crudos, como lo hacen a menudo los habituales de las corridas de toros. «;Salga usted mas! jAl toro, cobardel» Gritaba
Miiquez, que deseaba que el picador, contra todas las reglas de la prudencia pusiera su rocinante a los medios, es decir,
en medio de la arena. «Sefior Maiquez, le dijo el picador impaciente por responder al actor, yo no soy como vos: ;Esos
es de veras! {Yo me la juego!».
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A partir de aqui la anécdota cobrard vida propia, pasando el picador a torero en el
numero del 18 de agosto de 1883 de Le Figaro, y el torero a ser Pedro Romero a partir del
famoso articulo de Angel R. Chaves® aparecido por primera vez en La Lidia del 12 de
octubre de 1891.* Actor y torero, que por fechas pudieron llegar a conocerse tanto en lo
profesional como en lo personal, se convierten aqui en amigos intimos que debaten de
sus profesiones mutuas:

—Lo que encuentro yo, no sé6lo increible, sino hasta intolerable —contestaba el
pasmo de la escena frunciendo el entrecejo— es que un atajo de haraganes y gente
perdida como vosotros, gane més dinero en una tarde que yo en media temporada.

—Cosas son, sefior Isidoro [...] que tiene su explicacién, aunque no lo parezca.
Vuesa merced ha necesitado muchos estudios y muchos libros para morirse de
mentirijillas todas las noches, y nosotros muchas veces sin saber leer ni escribir, nos
exponemos cada dia a que nos agujeree la piel de veras un toro de la tierra [....] (p. 5).

La publicacién en 1902 de la obra de Cotarelo y Mori,” Isidoro Mdiquez y el teatro de
su tiempo, eleva la figura del actor a nuevas cotas. En el prélogo de su obra, cita el estudio
de José de la Revilla como la tnica fuente de informacion sobre la vida del actor desde su
publicacién, de la que, y cito, «bebieron sus noticias los cien y mds escritores que después
han venido imprimiendo semblanzas y biografias de Mdiquez en diccionarios, revistas,
periédicos y libros de literatura y arte» (pp. 8-9). Por el contrario, su obra es un ver-
dadero trabajo cientifico de investigacién, basado tnicamente en fuentes documentales
convenientemente referenciadas procedentes en su mayor parte del Archivo y Biblioteca
Histérica del Ayuntamiento de Madrid y de la Biblioteca Nacional. Respecto a las accio-
nes patridticas del actor en el dia 2 de mayo de 1808, nuestro autor dice lo siguiente:

Segun una tradicién que recogié Mesonero Romanos y nosotros no hemos de
desmentir, Mdiquez se batié el dia 2 de Mayo contra los franceses, por lo cual tuvo
que huir luego, pues era demasiado conocido para no ser hallado, llegando de un
tirén a Granada, donde permanecié algunos dias hasta que pudo pasar a Milaga.
En esta ciudad estuvo a punto de ser victima de la furia popular, que le taché de
afrancesado por haber ido al correo a recoger una carta a ¢l dirigida desde Madrid.
Se le condujo a la carcel publica; pero no tardaron en darle libertad habiendo
demostrado ficilmente su inocencia, y que de Madrid precisamente venia huyendo
por su patriotismo.

25 Angel Rodriguez Chaves (1849-1907), fue poeta, periodista, critico taurino, novelista, dramaturgo y traductor.
Colaboré en muchas de las principales publicaciones de la época de la Restauracién, como La Ilustracion Espafiola
y Americana, Madrid Comico, El Imparcial, El Heraldo, La Iberia o La Lidia, entre otras. Se le considera sucesor de
Zorrilla y epigono de Campoamor.

26 Este articulo, del que al menos he rastreado 5 reediciones hasta 1931, vincula el nombre de Mdiquez con otro
de los mitos espafioles de la transicién entre el siglo xv1I1 y X1x, el torero Pedro Romero Martinez (1754-1839). Per-
teneciente a una de las grandes dinastias de la historia de los toros, fue ensalzado por Moratin, entre otros. Debuté
en Ronda en 1771 y en Madrid en 1775, retirandose de los ruedos en 1799. Tuvo una tltima vuelta a la vida publica
cuando fue nombrado director de la Escuela de Tauromaquia de Sevilla en 1830, por la que pasarian muchos de los
toreros del periodo roméntico.

27 Emilio Cotarelo y Mori (1857-1936) fue el principal investigador sobre el teatro espafol entre finales del siglo
x1x y el primer tercio del siglo xx. Estudié Derecho en Oviedo, y durante 9 afios ejercié de abogado en Madrid,
aunque lo dejé por la investigacién a recomendacién de Menéndez Pelayo. En 1898, fue elegido académico de nimero
por unanimidad en la Real Academia Espafiola, realizando a continuacién una actividad infatigable en el campo de
la investigacion (hay catalogadas 234 obras con su firma).
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Le perdemos de vista en el resto del afio. Es probable que en el mes de Diciem-
bre volviese a la corte con el triste motivo del fallecimiento prematuro de su
segundo hermano, José Miiquez, que tanto se habia distinguido como tramoyista
en los afios anteriores, segin dejamos ya advertido. Y entonces, delatado tal vez
por algtin encubierto enemigo, fue preso por las autoridades francesas e internado
en Francia, como otros ilustres espafioles que no quisieron someterse a la coyunda
extranjera (pp. 295-296).%*

Relata ya minuciosamente su redencién posterior por José I, su nombramiento como
primer actor y director de la nueva compania del Teatro del Principe y su desempefio
exitoso en tales tareas tanto con el repertorio del Siglo de Oro como con el nuevo teatro
neoclisico y las traducciones del francés. Tras la partida de los franceses de Madrid
en agosto de 1812, describe la desbandada de los afrancesados como Moratin, aunque
Miiquez permanece en Madrid intentando continuar con su trabajo. Con la definitiva
expulsién de los franceses en 1814, el furor patriético desborda en los teatros madrilefios,
cuyas carteleras se llenan de obras como E/ dia dos de mayo de Francisco de Paula Marti,
La batalla de los Arapiles de Francisco Garnier o La palabra Constitucion y su sentido de
Gaspar de Zavala. Mdiquez participa en estas funciones, junto con actores que se habian
negado a trabajar para Bonaparte, como Bernardo Gil.»

La suerte de Isidoro Mdiquez ya estaba echada, y en mayo de ese aflo, justo antes
de la entrada de Fernando VII en Madrid, es de nuevo encarcelado junto con su amigo
Dionisio Solis. Como explica Cotarelo:

Con la prisién de Mdiquez se acabaron las tragedias politicas: no mas Roma
libre, ni Cayo Graco, ni Virginia, ni Viuda de Padilla, ni nada que oliese 4 liberal. A
todo tirar, alguna cuyo asunto fuese la resistencia espafiola a la dominacién extran-
jera, como la Numancia, que en el mes de Septiembre se representé muchos dias, o
el Pelayo, o aquellas piezas relativas a la pasada guerra en que no hubiese demasiada
exaltacién civica (p. 371).

Aunque pronto es puesto en libertad, Mdiquez ya estd en la mira de las autoridades y
de la critica. Su trabajo es incansable, representado su repertorio habitual y participando
en el estreno de nuevas obras, pero también son innumerables sus problemas con otros
actores, ya que

[...] Casi todos ellos en el Principe eran opuestos a las miras de Maiquez, de
modo que éste hallaba a cada momento oposicién en el nicleo de la compafia a
todos sus proyectos; y como tenia genio poco sufrido y cardcter dominante, estas
disensiones estallaban en forma violenta y la anarquia era general y completa (p.

417).

Sus problemas de salud le llevan a tener que ausentarse de la escena durante un mes
por lo que finalmente es excluido de la compaiia por el corregidor Arjona en 1817. Sus
enemigos y rivales le dedicaron unos versos satiricos al respecto que Cotarelo transcribe:

28 En nota a pie de pagina cita también dénde aparece este pasaje en la obra de Revilla.
29 Para profundizar mds en los repertorios teatrales de este momento histérico, hay que sefialar especialmente el
excelente trabajo de Freire Lopez (2009), que amplifica y complementa lo ya expuesto por Cotarelo.
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Si escuchas consejos sanos

no emplees tu habilidad

en vejar la autoridad

y oprimir a tus hermanos.

La suerte de los tiranos
aprende en Napoledn,

pues en justa proporcion,

si tu conducta no es buena,
tendras también Santa Elena
en Melilla o el Pefién (p. 418).

Sélo la presién del publico permite la vuelta de Mdiquez a los escenarios en 1818, pero
s6lo bajo la estricta vigilancia de las autoridades y con la aceptacién del nuevo reglamento
de teatros que el mismo Mdiquez habia promovido. Retirado de su puesto de director,
aborda con renovado entusiasmo su trabajo como actor, de nuevo con un ritmo exte-
nuante que le lleva a representar, por ejemplo, quince obras diferentes durante el mes de
julio. Gracias a esta hazafia interpretativa, y segun Cotarelo

[...] quiso, aprovechando el inico momento en que se le dejaba libre su volun-
tad de artista, hacer un supremo alarde de sus excepcionales talento y facultades.

Con él llegé también a su mds alto grado, la celebridad del actor de quien todos
hablaban con admiracién cercana del asombro; y este concierto general de elogios
no se produjo sin despertar los celos del propio Fernando VII, que tal vez se acor-
daba de que, entre los diputados y literatos presos en 1814, estaba también el actor
Isidoro Maiquez (pp. 445-446).

Su actividad es incesante hasta finales de ese afio, lo que causa un deterioro de la
salud del actor, quien, en un ultimo esfuerzo, representé once titulos diferentes en menos
de un mes. Asi, el 24 y 25 de noviembre de 1818 hizo sus dos wltimas representaciones
en Madrid con la Numancia de Lépez de Ayala, pero en la refundicién de Savifién, por
lo que, y como lo afirma Cotarelo, «[...] sus postreros acentos en el teatro fueron los de
patria y libertad, que respondian a los ideales que constantemente habia alimentado su
pecho [...]» (p. 454). Su salud quebrada, las intrigas de los compafieros de profesion y
la enemistad manifiesta del corregidor de Madrid llevaron a los hechos descritos por
Cotarelo de la siguiente forma:

Estaban, por desgracia, demasiado abiertos los oidos del Corregidor, juez pro-
tector de los teatros, para estas quejas, ya resentido con Méiquez, por haberse éste
negado a representar la comedia de su grande amigo D. Francisco Javier de Burgos,
Los tres iguales, asi es que, una en pos de otra, hizo varias conminaciones al actor, en
el sentido de que atendiese sin demora al cumplimiento de sus obligaciones.

Contestdle Maiquez, con su altivez ordinaria, cosa muy adecuada para que el
otro tomase a desacato una buscada respuesta. Nuevamente se vio el dafio que una
autoridad intemperante y adusta puede causar sin necesidad y con notorio abuso
de poder.

Sin respeto ninguno al mérito de aquel hombre eminente y como si no hubiera
otros medios de corregirle, si habia habido exceso por su parte, Arjona hizo prender

304 4 Isidoro Miiquez, cual si fuese un delincuente vulgar, y después de dar cuenta del
hecho al Ministro de Gracia y Justicia, que lo era el famoso Lozano de Torres, bien
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conocido por sus tropelias, entre uno y otro decretaron la jubilacién forzosa de
Miiquez y ademis su destierro 4 Ciudad Real (p. 460).

La coincidencia de la muerte del actor con la revolucién de 1820 provocé que los
homenajes a su figura fueran casi inexistentes, mds alld de la citada necrolégica de E/
Cetro Constitucional y 1a semblanza biografica de E/ Universal.

A partir de este momento la obra de Cotarelo se convierte en el punto de referencia
para cualquier articulo o publicacién sobre Mdiquez durante las tres décadas siguientes.
Y las referencias a nuestro actor serdn multiples a lo largo de este periodo, en especial en
los escritos de algunas de las firmas mds importantes de la prensa espafiola del momento.
Es el caso de Francisco Flores Garcia® quien, desde sus columnas de teatro publicadas en
El Heraldo de Madrid o en Mundo Grdfico}' recurrird en multiples ocasiones a la vida de
Miiquez como referente del teatro espafiol en la transicién del siglo xviir al x1x. Asi, en
la columna Cosas de teatro, publicada en el n° 7525 de E/ Heraldo de Madrid, el 7 de julio
de 1911, bajo el titulo «El arte y la locomocién», afirma:

[...] Isidoro Maiquez es, quizds, el cémico mds batallador que ha existido en
Espafia, e indudablemente el mds constante, el mas tenaz de todos en el cumpli-
miento de su deber profesional.

Su vida fue una lucha formidable y encarnizada, jamés interrumpida. Primero
luché con el publico, que sistemdticamente lo rechazaba, hasta que al fin logré
imponerse por su talento y por su genio, y luego, cuando hubo vencido al piblico
conquistando su aplauso entusiasta y delirante, tuvo que luchar con sus compare-
ros, con las Juntas de teatros y hasta con las autoridades, llegando a conguistar hasta
el odio de Fernando VII, que acabé por meterlo en la circel a causa de sus ideas
liberales.

Pero siempre estuvo altivo y digno, y hasta pretendid, como se ha visto, que si el
diablo se lo habia de llevar se lo llevase en coche... (p. 4).

Sobre la mencionada enemistad con «el Deseado», nos cuenta en el n° 130 de Mundo
Grdfico el 22 de febrero de 1914:

[...] Sabido es también que a Fernando VII le molestaba grandemente, y no se
cuidaba de disimular sus impresiones, que en su presencia el publico aplaudiese a los
actores, sobre todo si el aplaudido era Isidoro Mdiquez, a quien profesaba profunda
antipatia, sin duda porque el famoso comediante se habia batido bizarramente en
defensa de la independencia, de la patria y de la libertad.

Cuenta la crénica que el 1° de Julio de 1818, al presentarse Mdiquez en escena,
curado de una enfermedad que le habia tenido alejado del teatro durante algin
tiempo, fue objeto de una larga y entusiasta y delirante ovacién que interrumpié la

30 Francisco Flores Garcia (1844-1917), dramaturgo y periodista nacido en Maélaga. Participé en la revolucién de
1868, siendo miembro del Comité Republicano de Milaga. En 1869, fundé la revista literaria de corte demécrata £/
Nuevo Dia,y en 1873 fue llamado por el presidente Figueras para colaborar con el gobierno, comenzando en esa época
a escribir sus primeras comedias. Fue colaborador activo de la prensa republicana en la critica literaria y teatral, apa-
reciendo sus articulos en cabeceras destacadas como La Ilustracion Espasiola y Americana, Madrid Comico, El Liberal
o0 Blanco y Negro. También ejercié como director del Teatro Lara durante un tiempo.

31 Periédico de corte democritico y socialista el primero y semanario dirigido al pablico popular el segundo
(con abundantes imagenes fotograficas y dibujadas), fueron unas de las publicaciones de mayor difusién de la prensa
espafiola del primer tercio del siglo xx. El primero comenzé a publicarse en 1890 y el segundo en 1911, y ambos
desaparecieron al final de la Guerra Civil.
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representacién unos cuantos minutos. El rey, que asistia al especticulo, cambié de
color y los cortesanos se echaron a temblar [...] (p. 4).

Otra de las firmas habituales en referenciar aspectos de la vida y la obra de Isidoro
Miiquez en este periodo serd la de Narciso Diaz de Escovar,® en especial tras la publi-
cacion en 1914 de sus Siluetas escénicas del pasado. Este libro, dedicado por su autor a la
famosa actriz Maria Guerrero y a su marido, el también actor y murciano Fernando Diaz
de Mendoza, es una recopilacién de anécdotas del teatro antiguo espaiiol, en la linea
de los articulos que ya estaba publicando en cabeceras como La Ilustracion Espatiola y
Americana o El Heraldo de Madrid. En su prélogo, el autor afirma cefiirse a la verdad
histérica, habiéndola buscado en archivos y bibliotecas, aunque «[...] no pocas veces,
hemos hallado noticias contradictorias, que no siempre hemos podido armonizar sin
incurrir en error» (p. 7); esta intencién cientifica, a pesar de lo fragmentario del escrito, se
fundamenta en la revisién de los autores del pasado y del presente que han tratado estos
temas, haciendo relacién exhaustiva de las fuentes consultadas.® En cuanto a Isidoro
Miiquez, le dedica un capitulo titulado «Huelga de cémicos», donde narra un episodio
de los multiples enfrentamientos del actor con el poder establecido, ocurrido a comienzos
de 1808 y causado por la prohibicién del corregidor de Madrid a los cémicos para ocupar
los palcos. Diaz de Escovar nos dice:

Maiiquez, que tenia no poco orgullo y estaba convencido de lo que el arte valia
y representaba, sintiose molestado, y no oculto sus censuras contra aquella orden.
Preferia irse de la corte, salir de Espafia a ser preciso, antes que acatar una medida
que envolvia una ofensa para los artistas escénicos, considerados como indignos de
alternar con los espectadores que ocupasen las localidades de preferencia.

[...] Tal vez el mismo Fernando VII entendié que Mdiquez llevaba razén y que
el mandato envolvia una ofensa inmerecida, cuando el principio de autoridad, tan
sostenido en aquellos dias de régimen absoluto, tuvo que doblegarse. E1 Corregidor
revoco la orden (pp. 212-213).

En los afios siguientes seguirdn apareciendo en la prensa articulos donde se abor-
den distintos aspectos de la vida de Mdiquez, como el firmado por Victoriano Tamayo,3*
dentro de la columna Calendario teatral del n° 1929 de La Libertad del 26 de mayo de 1926,
con el titulo «29 de mayo de 1810. José Bonaparte honra a los poetas espafioles», sobre su
relacién con José Bonaparte:

[...] Pero ni esta disposicién, ni la ya comentada, ni otras que dicté don José,
sirvieron absolutamente para nada, asi como tampoco tuvo eficacia alguna la

32 Narciso Diaz de Escovar (1860-1935), escritor, periodista y abogado nacido en Malaga. Compatibilizé sus
cargos como fiscal, bibliotecario del Colegio de Abogados de Granada o Delegado Regio de Primera Ensefianza con
su dedicacién a las letras (poesia, novela y teatro) y, sobre todo, al estudio del teatro espafiol. En 1886, fund6 en Malaga
una academia de declamacién, y como autor teatral estrené mds de un centenar de obras. También tuvo una activa
presencia en la prensa, siendo publicados sus articulos en cabeceras como E/ Correo de Andalucia, La Bandera Liberal,
El Heraldo de Madrid, La Ilustracion Espafiola o Mundo Grdfico. Por su actividad intelectual, fue elegido académico
correspondiente de las Real Academia de la Historia, de la de Bellas Artes de San Fernando y de la Academia de
Buenas Letras de Sevilla.

33 Entre otros, cita a Agustin de Rojas y Andrés Claramonte del siglo xvi1,a Moratin y Huertas del xvii1 o a los
eruditos contemporineos: Cotarelo, Saldoni, Pedrell, Pefia y Goiii o Flores Garcia.

34 Victorino Tamayo, actor espafiol, hijo / sobrino (;?) de Victoriano Tamayo y Baus (1833-1902), pero del que no
se ha podido localizar informacién biogrifica fiable alguna.
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proteccién otorgada por el infruso a la compania del Principe, a la que asigné la
cantidad de veinte mil reales mensuales como ayuda de costa; es decir, esta tltima
medida si tuvo eficacia; pero fue para encender mds el encono de los patriotas y
menoscabar la gloria artistica de Isidoro Maiquez, que tuvo la flaqueza de no querer
sacrificar momentineamente los triunfos de su carrera por los deberes de espafio-

lismo [...] (p. 3).

Un afio después se levantard en Cartagena el tan esperado monumento a Mdiquez
(ver figs. 3 y 4), que se estaba reclamando en la prensa murciana desde mediados del
siglo X1X, y que producird un repunte del interés en el actor (se han localizado mas de
20 articulos en la prensa nacional al respecto). En dicho monumento se nos presentard
al actor no como Otelo o Bruto, personajes que lo hicieron famoso sobre los escenarios,
sino como majo o chispero. Si hacemos caso a sus bidgrafos y a las anécdotas sobre su
refinado gusto en el vestir, es muy dudoso que Mdiquez se presentase con ese aspecto en
publico, pero si tenemos en cuenta la imagen de espafiolidad que se queria transmitir de
él en estos tiempos, la iconografia cobra sentido: es el hombre que luché el 2 de mayo
contra los franceses, defensor de la libertad y de la independencia, amigo de toreros y
profundamente espaol. Por ello se cita de nuevo a Cotarelo en un breve articulo publi-
cado en el n°® 3022 de E/ So/ el 12 de abril de 1927, que concluye: «[...] Como hemos dicho,
Isidoro Maiquez, proteico, culto y sensible, aire6 con buenas hormas y mejores formas la
escena espafiola. Eso como actor. Como ciudadano no tuvo mds aspiraciones que “patria
y libertad”, segun frase de Cotarelo» (p. 1).

Tras la declaracién de la Segunda Republica el 14 de abril de 1931, las posiciones
ideolégicas de la prensa espafiola se irdn radicalizando progresivamente hacia la situa-
cién previa a la Guerra Civil. En estos afios se producird paralelamente un aumento
significativo de los articulos y publicaciones centrados en los aspectos més combativos de
Isidoro Méiquez, quizds resumidos a la perfeccién en el titulo de la dltima gran obra de
cardcter biografico sobre el actor, Mdiquez, actor, guerrillero y hombre de amor, publicada
por Joaquin Belda% en 1934.° El autor, que no pretende realizar mds que, y cito «unas
vifietas pintorescas alrededor del primer tragico espafiol del siglo x1x» (p.7), presta mucha
atencién a las multiples anécdotas sobre la vida del actor que ya habian escrito otros
en el pasado, pero desde una perspectiva muy personal y cercana debida a que, como le
contaba su abuela «[...] en esta misma habitacién en que tu naciste vino al mundo el
gran Miiquez!» (p. 8). Respecto a la cuestion de si era un patriota o un afrancesado, Belda
le dedica un amplio pasaje a lo ocurrido durante la Guerra de la Independencia, que de
forma resumida seria:

¢Es cierto que Mdiquez, tan afrancesado en cuestiones de arte, se bati6 en las
calles de Madrid, el dia 2 de mayo, contra los franceses? Mesonero Romanos, poco
dado a las fantasias, asi lo asegura, y nada es de extrafiar que la violencia de su
carécter reaccionase en esa forma, al ver que las tropas de la nacién, a quien el tanto
admiraba, llegaban a nosotros con aire de dominio y de terror.

35 Joaquin Belda Carreras (1883-1935), novelista de Cartagena que alcanzé gran éxito popular entre las décadas
de 1910 y 1930. Se especializ en la literatura humoristica, erética y pornogréfica, colaborando también en periédicos
y revistas de la época. Su dltima obra fue la biografia dedicada a su paisano Isidoro Mdiquez.

36 Habrd que esperar hasta 1993, cuando el periodista cartagenero Manuel Ponce Sinchez publica Mdiguez, e/
actor maldito, obra de la que se estd preparando una reedicién dentro del marco del Bicentenario de Isidoro Maiquez
que se estd organizando en Cartagena.
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Lo que si estd probado es que huyo de Madrid, pues era harto conocido para
tener probabilidades de que le hubieran dejado en paz [...]

En Mailaga alguien le gasto la broma de tacharle de afrancesado— y en arte
teatral no cabe duda que lo era— y dio con su cuerpo en la cércel, de donde tardo
poco en salir, pues pudo probar lo burdo de la imputacidn, y que precisamente habia
tenido que huir de Madrid por todo lo contrario de lo que ahora se le achacaba.

En diciembre volvié a Madrid, con el triste motivo del fallecimiento de su her-
mano José, el célebre tramoyista de quien antes se ha hablado, y entonces, alguna de
las personas que no le querian bien, le delaté a las autoridades francesas, las cuales
le internaron en Francia, en unién de otras personas de viso y de nombre.

Volvié, pues, Mdiquez a la patria de su maestro y amigo Talma, pero, jen que
distintas condiciones que en su primer viaje! El destierro lo cumplié en Bayona [...]

Consolidado — ya sabemos lo poco que le duré— en el trono de Espafia José
I, se dedicé a mejorar las condiciones materiales de la villa, jqué bien necesitada
estaba de tales mejoras! y a proteger los teatros, que también llevaban una tempo-
rada agonizando.

Quitose de nuevo a la Villa la administracién de los teatros, y el Gobierno se
dedicé a subvencionar uno solo, el del Principe, y, en él, Miiquez, vuelto y a del
destierro, ocupé los puestos de director y primer actor [...] (pp. 93-95).

Vuelve también nuestro autor a los sucesos ocurridos en 1818, que con tanta minucio-
sidad habia descrito Cotarelo, pero su narracién es més pasional que la del erudito autor,
tal y como podemos comprobar en el siguiente fragmento:

Quiso asi el destino, o quien gobierne estas cosas, que las Gltimas palabras que
pronuncio Isidoro Maiquez en una escena espafiola fuesen palabras de patriotismo
y de libertad, reflejo de los ideales que siempre habian anidado en su corazén y en
su cerebro.

Por amante de la libertad sufrié cdrcel, destierro y la enemiga de un rey; y en
cuanto a su patriotismo... es cierto que cuatro majaderos le tacharon de afrancesado,
pero no lo fue nunca en el sentido antiespafiol que entonces se le daba a la palabra.

En un sentido recto, e interpretando las cosas de buena fe, Maiquez fue un ver-
dadero patriota, desde luego mucho mds y con més sentido comutn que la mayoria
de los que le motejaban de afrancesado.

Y no solo fue un verdadero y gran patriota porque puso su genio al servicio del
arte de su patria, enalteciendo a esta y elevando en toda Europa el concepto artistico
que de nosotros se tenfa: es que, ademds, como ya se ha consignado en lineas ante-
riores, adecent6 y mejoré el atuendo de la escena espafiola, dignificé la profesién
del cémico espafiol y dio al teatro de Espafa un tono de que hasta entonces carecia

(pp- 145-146).

Asi pues, conforme nos aproximamos al afio fatidico de 1936, el uso de la figura de
Miiquez como ejemplo de sufrimiento por la libertad cada vez se hace mids frecuente. De
esta forma, Pedro de Repido el 12 de enero de 1935 dice de €l en el n°® 4615 de La Libertad
que fue «héroe y aun martir de sus ideales politicos» (p. 1). O Tomas Garcia Figueras, en
una recensién sobre la obra de Belda publicada en el n° 25.990 de E/ Guadalete, del 277 de
marzo de 1935, alaba la oportunidad de esta biografia diciendo
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[...] Vivimos en momentos de pasién, de locura, exaltados en nosotros por
nuestro temperamento, los motivos de inquietud que agitan al mundo [...]. }Qué
importante es situar en ese cuadro desolador, la meditacién sobre la vida de nues-
tros grandes hombres! Qué importante, ademds, imitar ese estudio a los nuestros
con un criterio puramente nacionalista! La vida de esos hombres, sus facetas, son
ejemplares; la meditacién sobre ellas fuente de todo bien, sedante para los espiritus,
motivo sincero de admiracién y de verdadero conocimiento [...] (p. 1).

O el articulo de Diego San José¥ publicado en el n° 53 de Mi Rewvista, titulado «Cémi-
cos y danzantes de la mano derecha», publicado el 15 de noviembre de 1938, en el que
se hace un repaso a la evolucién de la situacién social de los actores en Espafia. De los
origenes humildes de los cémicos a su caricter revolucionario en los siglos pasados, el
autor del articulo se duele que en el momento presente los actores no muestren el mismo
cardcter combativo y que se estin alineando con los mismos que siempre despreciaron su
oficio. En este sentido aparece la mencién a Mdiquez:

[...] Los cémicos no adelantaban nada en la conquista de su condicién social,
que no podia ser, en verdad, mas misera; cuando sufrian una equivocacién en escena,
cuando no eran puntualisimos a los ensayos, cuando andaban remisos en cumplir
algin mandamiento tirdnico de la Junta de Especticulos —que también por aquel
entonces la habfa—, eran llevados a la cércel por mds prestigio y fama que tuviesen.
Por cosas parecidas Mdiquez supo muchas veces lo mal que se duerme en la carcel.

[...] ¢Cémo se explican ustedes que siendo los comicos, igual que los toreros,
hijos legitimos del pueblo en su mayor parte, hechos y consagrados por el pueblo
en obras eminentemente populares, salvo contadas y honrosisimas excepciones, en
sus idealismos politicos y sociales se inclinen mds hacia la «derecha» que hacia la
«izquierda», como casi a diario estd demostrando, sin que le duelan prendas, mi
admirado camarada José Luis Salado?

[...] Gracias que la dignidad civica de otros como Isidoro Mdiquez, Carlos
Latorre, Antonio de Guzman, Pedro Cubas, Pedro Delgado, Rafael Calvo, Antonio
Vico y Antonio Perrin basta y sobra para borrar el servilismo de aquellos a quienes
las alas poderosas del Arte no les sirvieron para volar sobre las cadenas y las argollas

de los tiempos feudales [...] (pp. 24-25).

Este sera el dltimo articulo localizado donde se nos hable de la faceta politica de Isi-
doro Miiquez ya que, con el triunfo de las tropas nacionales y la instauracién del régimen
franquista, este aspecto de su vida fue convenientemente enterrado. No desaparecerd de
los periédicos, ya que se pueden encontrar articulos que hablan de su vida y su obra, mds
o menos fieles a la realidad, pero ya nunca mds se centrarin en este aspecto concreto.
Ni siquiera tras la vuelta a la democracia con la Constitucién de 1978, o en el homenaje
fallido que se organizé en Cartagena en 1980. De ahi el interés de recuperarlo con motivo
del bicentenario de su fallecimiento para, con la perspectiva que da el tiempo, revisar de

37 Diego San José de la Torre (1884-1962) fue escritor y periodista, comenzando su carrera en 1908 cuando
comienza a colaborar de forma regular con E/ Globo y estrena una obra en el Teatro de la Princesa. A partir de ese
momento, se convierte en uno de los escritores més prolificos de la época, publicando articulos en E/ Imparcial, La
Esfera, Mundo Grfico, Blanco y Negro'y en los periédicos de izquierdas E/ Liberal, La Libertad y Heraldo de Madrid,
en especial a partir de 1930, cuando su carrera literaria y teatral decae. Tras la Guerra Civil, fue juzgado en consejo de
guerra y condenado a muerte, pero la mediacion de su esposa ante Milldn Astray, admirador del escritor, permiti6 la
permuta por 30 afios de cdrcel (aunque fue liberado en 1944).
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forma critica lo escrito sobre el actor. Isidoro Mdiquez fue un hombre de su tiempo, a
caballo entre el comico tradicional y el actor moderno, entre el encorsetamiento del Anti-
guo Régimen y los aires de renovacién del Neoclasicismo. Su figura sirvié de ejemplo
para casi todo, desde el buen hacer sobre los escenarios hasta los rasgos mas negativos de
un divo de las tablas, desde el hombre ilustrado hasta el déspota con los que le rodeaban.
Las dicotomias parecen estar presentes a su alrededor, ya que casi por cada palabra a su
favor se publicé otra en su contra. ;Fue Mdiquez un liberal y un patriota, o un lacayo del
poder dominante? La respuesta no es sencilla, ya que Isidoro Mdiquez es un hombre
de tonos intermedios, que se supo adaptar a las circunstancias sobrevenidas, pero que al
mismo tiempo imprimié una gran pasién a todo lo que hizo. Su faceta de luchador por
la libertad se desarrollé con la historia de Espafa a lo largo del siglo x1x y primer tercio
del xx, pues en cada periodo que esta libertad se vio amenazada o que triunfaron las ideas
liberales, la figura de Mdiquez reaparece como simbolo de la misma. Lo escénico queda
entonces en segundo plano pero, no podemos olvidar que sobre todo Mdiquez fue actor,
uno de los mds grandes que ha dado la escena espafiola, al que se puede evocar a través de
las palabras de Moratin en su famoso soneto «A la muerte de Isidoro Maiquez»:

T solo el arte adivinar supiste

Que los afectos acalora y calma:

Tt la virtud robustecer del alma,
Que al oro, al hierro, a la opresién resiste.
Inimitable actor, que mereciste

Entre los tuyos la primera palma,

Y amigo, alumno y émulo de Talma,
La admiracién del mundo dividiste:
¢A quién dejaste sucesor muriendo?
¢De quién ha de esperar igual decoro
La escena que te pierde y abandonas?
Asi dijo Melpémene, y vertiendo
Légrimas en la tumba de Isidoro,
Cetros depone, y prpura y coronas.
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ANEXO GRAFICO

.

ICADO

Fig. & Litografia del monumento a Isidoro Mdiquez en Granada, firmada por F. Pérez (1839).
Fondo del Museo Casa de los Tiros (Granada). https://bit.ly/33LXYvi
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Fig. 2: Foto de la ubicacién actual del monumento a Mdiquez, instalado en la Plaza de los
Tiros en 1942. Autor: Alberto Granados https://bit.ly/2LeyotR
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Estatua erigida en la Glorieta de San Francisco al in-
mortal actor cartadenero Isidoro Maiquez, dloria de la
escena espafola. Foto,Sez

Fig. 3: Fotografia del monumento a Maiquez erigido en Cartagena en 1927. Publicada en el
n° 49 de Cartagena Ilustrada el 15 de mayo, p. 3. Hemeroteca digital del Archivo Municipal de

Cartagena.
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CIUDAD DE TESOROS

Fig. 4: Imagen de la actual ubicacién del monumento a Mdiquez en la ciudad de Cartagena,
trasladado en 2013 de su ubicacién original en el centro de la plaza de San Francisco a un lateral de
la misma. Foto publicada en la cuenta de Twitter «Cartagena Romantica». https://bit.ly/2VNHaiM
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