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Resumen: El 7 de febrero de 1787 la compaiifa de Fusebio Rivera estrené en el Teatro
de la Cruz de Madrid la comedia Triunfos del valor de Espafia en defensa de Melilla y el
imposible vencido de Bruno Solo de Zaldivar. La pieza dramatiza el cerco que habifa co-
nocido la plaza de Melilla entre diciembre de 1774 y marzo de 1775 y refleja los avatares
del establecimiento de relaciones diplométicas entre Espafia y una de las potencias del
Magreb después de siglos de enfrentamientos. Basada en publicaciones oficiales, el autor
reivindica la valfa y el ajuste de la comedia a los criterios de verosimilitud de la época en
atencion precisamente a las fuentes de que se sirve.

ParaBras Crave: Comedia heroica, poética, verosimilitud, censura, presidios, diplomética,
Marruecos, Muhammad III, Carlos III.

TRIUNFOS DELVALOR DE ESPANA EN DEFENSA DE MELILIA: DRAMATIZING
THE FIRST DIPLOMATIC CLASH BETWEEN SPAIN AND MOROCCO

AgstracT: On 7 February 1787 Eusebio Rivera’s company premiered Triunfos del valor
de Espaiia en defensa de Melilla y el imposible vencido, a play by Bruno Solo de Zaldivar
at the Teatro de la Cruz in Madrid. It dramatizes the siege of Melilla, which took place
between December 1774 and March 1775, and recounts the events that led to the es-
tablishment of diplomatic relations between Spain and one of the Maghreb powers after
many centuries of conflict. The author, who based his narrative on official records, defends
the adjustment of his comedy to verisimilitude in order to meet the criteria of the time in
showing respect for the original sources.
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Morocco, Mohammed III, Carlos III.
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1. EL ESTRENO DE LA OBRA

El7 de febrero de 1787 la compafiia de Eusebio Ribera estrené en el Teatro de la Cruz
de Madrid la comedia Triunfos del valor de Esparia en defensa de Melilla y el imposible ven-
cido de Bruno Solo de Zaldivar.! La obra, anunciada en el Diario curioso, erudito, econémico,
y comercial del miércoles 7 de febrero como La Defensa de Melilla, se mantuvo hasta el dia
13 del mismo mes en cartel (Andioc y Coulon, 2008: 400) y tenia por argumento el cerco
que habia conocido la plaza norteafricana entre diciembre de 1774 y marzo de 1775.2

La pieza aborda en tres jornadas la operacién de asedio completa, desde la puesta del
cerco hasta su levantamiento y el inicio de las negociaciones de las paces. En la primera
jornada se llevan a escena la llegada y despliegue del ejército de Marruecos en las inme-
diaciones de Melilla; seguidamente se escenifica el envio de una embajada exigiendo la
rendicién y la reaccién de los cercadores al rotundo rechazo que reciben de los espafioles;
por ultimo, se representa el desembarco del socorro maritimo que la plaza recibe desde la
peninsula venciendo la oposicién de los atacantes. En la segunda jornada se lleva a escena
el sabotaje de las minas con las que los sitiadores tratan de romper las defensas, mediante
la intervencién de un operativo compuesto por presidiarios, que se convierten en héroes
y serdn por esta accién indultados, y también se dramatizan los preparativos de la Pascua
grande, llamada Izquivir. En la tercera jornada se representa la celebracién de la Pascua;
se escenifican las discusiones en el campamento de los sitiadores, incapaces de lograr que-
brar las defensas de Melilla; se lleva a escena una nueva salida de soldados y presidiarios;
y, por dltimo, se dramatiza el levantamiento del cerco, con la retirada del ejército y el envio
de una oferta de paz del rey de Marruecos que es rechazada por los espafioles.

El Memorial literario instructivo y curioso de la Corte de Madrid de febrero de 1787
ofrecié junto a un resumen de la pieza una ambigua valoracién:

Dejando aparte en esta comedia la unidad de tiempo que se halla sumamente
quebrantada, y algunas otras impropiedades de poca monta, lo mas notable es que
la accién se concluye en la 22 jornada [...], quedando gran parte de esta, y toda la
32 para episodios indtiles e inconexos, [...]. No obstante, se pinta con muy vivos
colores el cardcter y arrojo de los presidiarios, que indubitablemente es digno de
eterna memoria y acredita el incomparable valor y fidelidad a su Rey de aquellos
pocos espafioles (266-267).

La pieza se cierra sin una victoria que celebrar, con la certeza de que se conserva la
plaza a la espera de que se retomen las negociaciones entre ambos contendientes. En este
sentido, lo que hace Triunfos del valor de Esparia es dramatizar el incidente mds grave en
el proceso hacia el establecimiento de relaciones diplomdticas estables entre Marruecos
y la corona espafiola durante el gobierno de Carlos III. Con mayor o menor fortuna, el
autor refleja lo que eran en 1774 las posiciones de Muhammad III que entendia vigente
el Tratado Hispano-Marroqui de Amistad y Comercio de 1767, pese a haber emprendido
una campafia de conquista de los enclaves hispanas del norte de Africa, frente a la posi-
cién de Espana que entiende roto dicho convenio, declara en consecuencia la guerra y

1 Durante la velada se representaron también el sainete £/ baile de repente de Ramoén de la Cruz y las tonadillas
Los efectos del lujo de Blas de Laserna y Los cazadores y el pastor. Andioc y Coulon (2008) informan de que el autor
firmé un recibo de 1500 reales el 20 de febrero (583, n. 21).

2 En torno a este sitio, existe la tonadilla anénima E/ sitio de Melilla (Hoyos Ragel, 2012: 76) y Leandro Fernan-
dez de Moratin informa de que su padre Nicolds compuso una comedia sobre el mismo en 1775 (1850: XV1).
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no acepta la vuelta incondicional a la paz que le ofrece el sultin (Fernindez Rodriguez,
2016-2017: 36-40).

En el momento de estreno de Triunfos del valor de Esparia las relaciones hispano-
marroquies habian vuelto a los términos amistosos de 1767 y la obra de Solo de Zaldivar
parece haber despertado la preocupacion del censor que dejé escrito en una copia de la
obra «no haciendo uso de lo borrado, podré representarse con tal que no se oponga a las
treguas, que al presente hay entre los dos reinos» (I, f. 28).3

Queremos destacar aqui que no serfa la primera vez que el estado de las relacio-
nes internacionales afectaba a un estreno teatral, en este sentido, Leandro Ferndndez de
Moratin informa de que la obra que su padre escribié con motivo del cerco en 1775 no
llegé a los escenarios por indicacién de Carlos III quien habria comunicado al duque de

Medina Sidonia:

Moratin es un gran poeta [...] y yo aprecio su talento extraordinario, pero
que no se represente por ahora esta comedia. La guerra con Marruecos no se ha
concluido y no es conveniente flarnos demasiado de la fortuna, a estos sucesos prés-
peros pudiera seguirse alguna desgracia. Esperemos a que se haga la paz (1850: xv1).

En 1787, 1a Monarquia Hispanica habia alcanzado un entendimiento pacifico con los
gobiernos musulmanes a los que habia estado enfrentada en los dltimos siglos, conclu-
yendo tratados con Marruecos, la Sublime Puerta y las regencias de Argel y Tripoli. La
obra de Solo de Zaldivar contrasta llamativamente con el cariz de Los amantes de Teruel
(Imp. 1635) y Carlos V sobre Tiinez (Imp. 1749), titulos de éxito en los escenarios madrile-
fios del siglo xv111, repuestos el mismo 1787, en los que se recrea un Mediterrineo que es
campo de batalla permanente.

2. LA PRESENCIA HISPANA EN EL NORTE DE AFRICA

En Triunfos del valor de Esparia se representa la defensa de una de las plazas que la
corona espafiola mantenia en el norte de Africa a finales del siglo xvir. El origen de
esta y otras posesiones se remonta a las campafas emprendidas por Reyes Catélicos y
los Austrias, acometidas bajo el amparo ideolégico de servir a la lucha contra el Islam*
y favorecer la expansién del cristianismo, sobre el recuerdo de que aquellos territorios
habrian pertenecido a la antigua Hispania goda. Desde el punto de vista préctico, lo que
pesaba en todas esas operaciones era el interés geoestratégico de proteger la navegacién
en el Mediterrineo occidental y las poblaciones costeras acosadas por la pirateria y el
corso que, ejercidos desde los puertos del Magreb, tenian entre otras consecuencias la
esclavitud de miles de personas.s

3 Todas las referencias de este trabajo parten de este manuscrito, hemos modernizado su grafia, si bien mantene-
mos las abreviaturas en la forma que en él se emplean.

4 El espiritu de cruzada acompafiarfa a las operaciones de conquista de enclaves en el norte de Africa y algunas
grandes campafias contarian con el respaldo papal (Pérez, 2015: 154, Benito Rodriguez, 1996: 79, Ferndndez Alvarez,
2002: 495, Lynch, 2007: 183). Todavia en 1732, la recuperacién de Oran fue celebrada como victoria cristiana por
Clemente XII (Borreguero Beltrdn, 2020: 182). Ha de sefalarse también que, desde el punto de vista musulman, la
captura de plazas hispanas en el Magreb también se justificaria por motivos religiosos, asi sucede por ejemplo en
operaciones del siglo xviir como la toma de Oran de 1708 (Mous, 2011: 435) 0 en la campafia que nos atafie de 1774-
1775 contra Melilla.

5 No obstante, Bunes Ibarra (2012) cuestiona la efectividad de estos puestos contra los piratas y expone que la
monarquia hispana renuncié a una ocupacién del interior y adopté desde el principio una politica defensiva (58-59).
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La toma de posiciones comenzé precisamente con la ocupacién de Melilla en sep-
tiembre de 1497 por tropas de Juan de Guzmin, duque de Medina Sidonia (Pérez, 2015:
150). Mediante la politica de conquistas pasaron a estar vinculados a la Monarquia Hispa-
nica lugares como Orin (1509), el Pefion de Vélez (1508, 1564), Bugia (1510), Tripoli (1510),
Tunez (1534), Mahdia (1550), Larache (1610), La Mamora (1614) o el pefién de Alhucemas
(1673).° Algunas de estas plazas solo se retuvieron durante poco tiempo, otras permane-
cerian décadas bajo administracién peninsular y varias siguen vinculadas al actual Reino
de Espana.

Durante los siglos xv1 y xv11, estas posiciones, llamadas habitualmente «presidios»
en el sentido de plaza que cuenta con una guarnicién®, se integraron en un sistema de
defensa mds amplio en el que participaban junto a las armadas del Mediterrdneo® y los
puestos situados en las costas de Europa (Rodriguez Herndndez, 2016: 50). A finales del
siglo xv111, permanecian vinculadas a Espafia: Ceuta, el Pefién de Vélez de la Gomera, el
Pefién de Alhucemas, Melilla y Oran-Mazalquivir. La préctica de la pirateria habia dis-
minuido y el costoso mantenimiento de estas posiciones, aisladas en un entorno hostil*
y en el punto de mira de la Regencia de Argel y el Reino de Marruecos, se justificaba
en buena medida por su caricter de elementos de prestigio de la Corona (Bunes Ibarra,
2012: §8)" y fueron numerosos los informes encargados para evaluar la conveniencia de
mantenerlas.”

3. LAS RELACIONES DIPLOMATICAS CON MARRUECOS EN TIEMPOS DE Munammap 111

El protagonista de Triunfos del valor de Esparia es el Rey de Marruecos Muhammad
IIT (Sidi Muhammad b.’Abd Allah) que en la obra recibe el nombre de Mahomet. Lle-
gado al poder en 1757, hasta su muerte en 1790 traté de reconfigurar el estado y favorecié
una politica favorable al comercio, llegando a firmar tratados con estados entre los que se
contaban Dinamarca, Gran Bretafia, Suecia o Francia. En 1765, comenzé a negociar con
los gobiernos europeos la liberacién de los esclavos que permanecian en su territorio y
en este marco se produjo su acercamiento a Espafa (Vilar y Lourido, 1994: 265) transmi-
tiendo su voluntad de didlogo a través del gobernador de Ceuta (Feria Garcia, 2005: 8).
Carlos III respondié favoreciendo el establecimiento de relaciones diplomaticas en aten-
cién a los beneficios comerciales que veia estaban obteniendo otras potencias y lo estéril

6 Las plazas portuguesas del norte de Africa: Ceuta, Tanger y Mazagén pasarfan a formar parte de la monarquia
tras la conquista del reino de Portugal en 1580 (Tellez Alarcia, 2000: 413).

7 Se trata de las ciudades de Melilla y Ceuta, el Pefién de Vélez de la Gomera, las islas de Alhucemas y Chafari-
nas, estas tltimas incorporados en el siglo x1x a Espana (Alejandro del Valle, 4RI, 163/2011 — 20/12/2011).

8 Desde el siglo xv11 los penales acogerian a condenados que recibirian el nombre de presidiarios (Garcia Arenal
y Bunes Ibarra, 1992: 261).

9 Hemos de afiadir que, durante el siglo xv1, las plazas norteafricanas fueron a su vez piezas del conflicto librado
entre los Habsburgo y el Imperio Otomano. La incapacidad de imponerse al rival y la dindmica de ambos poderes
terminaron con la pugna abierta en el Mediterrdneo, pero esto no significé la desaparicién de la conflictividad en
la regioén ya que la pirateria continuaria, ejercida desde puertos de las llamadas regencias de Argel, Tanez y Tripoli.

10 Las plazas no eran autosuficientes y dependian de los envios de suministros (Garcia Arenal y Bunes Ibarra,
1992: 260). Las que se mantenian bajo la administracién hispana a finales del siglo xv111 segufan siendo hostigadas y
todas habian conocido asedios, algunos tan duros como el de Ceuta entre 1694-1727.

11 Hemos de entender asi la gran expedicién de reconquista de Ordn-Mazalquivir de 1732 o los ingentes recursos
que se destinaron posteriormente a su fortificacion, que no se correspondian con el valor estratégico de una ciudad
que terminé por ser abandonada en 1791.

12 Mufioz Corbaldn (1993) realiza un estudio de los informes del periodo ilustrado (266-288). Bravo Nieto (1991),
por su parte, recopila los referidos a Melilla (76). Entre los documentos que citan se cuenta el realizado por Ricardo
Aylmer y Juan Cavallero en 1773, este ultimo convertido en uno de los personajes de la obra de Solo de Zaldivar como
«El comandante de ingeniero, el Brigadier D" Juan Caballero» (I, f. 2).
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de una politica bélica. Asi, se abri6 un periodo de negociaciones en las que intervinieron
primero el religioso Fray Bartolomé Girén de la Concepcién y seguidamente el secretario
de Muhammad, Ahmad al-Gazzal al-Andalusi, El Gazel, y el almirante espafiol como
plenipotenciario Jorge Juan y Santacilia, que culminé en los meses de mayo y junio de
1767 con el Tratado de Amistad y Comercio Hispano-Marroqui.”

Este acuerdo marcé un punto de inflexién en las relaciones entre la monarquia caté-
lica y los gobiernos musulmanes, se inscribe en el espiritu de tolerancia que preside las
relaciones internacionales de la época (Ochoa Brun, 2012: 478) y abri6 las puertas a otros
tratados que serfan concluidos sucesivamente con la Sublime Puerta (1782), la Regencia
de Tripoli (1784), la Regencia de Argel (1786) y la Regencia de Tunez (1791).

A pesar del Tratado de 1767, Muhammad III no renunciaba a la conquista de los
enclaves localizados en su territorio como demostré en 1769 con la toma de Mazagén,
la dltima plaza que conservaba Portugal. Para las operaciones en los enclaves espaioles
reunié armamento pesado que fue incrementando al tiempo que acudia a «instructores
y técnicos militares ingleses y genoveses [...] los primeros para el manejo de la artilleria,
los segundos para la construccién o reforzamiento de fortalezas ofensivas y defensivas.
Todo como preparacién para el asedio de los enclaves espafioles» (Vilar y Lourido, 1994:
299). La corte madrilefia conocia estos preparativos, pero el sultin emprendié con éxito
diversas maniobras de desinformacién. Llegado el 21 de septiembre de 1774 y considerdn-
dose preparado, Muhammad III anuncié a Carlos III su intencién de atacar las plazas
espafiolas, si bien, en atencién a la ambigua redaccién del tratado, no lo daba por roto, al
menos en el dmbito maritimo.

Nos estamos con Vos en paz, segun el Tratado de las Paces hechas entre Nos
y Vos. [...] Vuestros comerciantes, y sus navios, quedardn como antes, y tomarin
los viveres y otras cosas de cualquier puerto nuestro, segin quieran, con arreglo a
la costumbre que hay en ello, conforme al Tratado de Paz en la mar entre nuestros
respectivos corsarios. (Mercurio Histdrico y Politico, noviembre, 1774: 268-269).

El monarca espafiol respondié declarando la guerra en la Real Cédula de 23 de
octubre de 1774:

[...] debe entenderse interrumpida la amistad y buena armonia con el Rey
de Marruecos, debiendo cesar toda comunicacion entre mis vasallos y los suyos, y
volver las cosas desde luego al estado de guerra por mar y tierra en que se hallaban
antes de ajustarse el Tratado. (Mercurio Histdrico y Politico, noviembre, 1774: 270).

Apenas un mes més tarde, Muhammad III desplegé el ejército junto a Melilla y
comenz6 un cerco que se prolongaria hasta el 19 de marzo de 1775 y que constituye la
base de nuestro Triunfos del valor de Esparia. La campafia incluyé el sitio a los pefiones de
Vélez y Alhucemas y se saldé con un rotundo fracaso, pese al bombardeo continuo de la
plaza y de los intentos de socavar las defensas mediante el minado, respondidos con un
eficaz contraminado (Carrillo de Albornoz y Galbefio, 2012: 58).* Intervinieron en este

13 El tratado no satisfizo todas las demandas espafiolas, si bien, se acordaba en él la presencia de un cénsul
general en Marruecos, se otorgaba la exclusividad a los espafioles para la pesca en las costas marroquies y se creaba
una comisioén para estudiar la ampliacién de los presidios (Vilar y Lourido, 1994: 275-276).

14 La resolucién satisfactoria del asedio llevé al gobierno de Carlos III a poner en marcha una onerosa operacién
anfibia contra Argel que, bajo el mando del general O’Reilly, se desarroll6 a principios de julio de 1775 y resulté
infructuosa (Guimer4, 2016: 149-154).
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cerco entre 30.000 y 40.000 sitiadores, frente a 776 defensores a los que se sumaron 2.209
militares y 887 penados (Loureiro Souto, 2015: 217).

Tras este conflicto, Carlos I1I volvié a acercarse a Marruecos, en buena medida inte-
resado en obtener su respaldo en el sitio que libré contra Gibraltar entre 1779 y 1783. En
un marco de concordia también perseguido por Muhammad III, se alcanzé el Convenio
de Aranjuez de 1780 por el que se retornaba a lo acordado en el tratado de 1767 (Vilar y
Lourido, 1994: 327). El estreno de la comedia de Solo de Zaldivar en Madrid tuvo lugar
durante la dltima década de mandato del sultdn, un periodo de entendimiento entre
ambos paises que ejemplifica la pujanza del comercio agropecuario.

4. BRUNO SoLO DE ZALDivVAR

De Bruno Solo de Zaldivar conservamos diecinueve obras dramiticas, algunas de
autoria dudosa, conservadas en versién manuscrita en diferentes bibliotecas espafiolas, la
mayor parte en la BHM y la BNE.* Al menos tres llegaron a ser impresas: La esclava del

15 La reconstruccion de Anfa, ahora Casablanca se debi6 precisamente al propésito de facilitar el transporte de
trigo a Espafia (Vilar y Lourido, 1994: 376).

16 Seguidamente presentamos las piezas atribuidas a Solo y Zaldivar. Este listado lo hemos realizado a partir
del examen de los titulos incluidos en el Catdlogo de autores teatrales del siglo xvir de Herrera Navarro (1993: 428-429)
y en la Cartelera teatral madrileria del siglo xviir (1708-1808) de Andioc y Coulon (2008), asi como de la consulta de
diversos catdlogos en linea:

Los abusos mal tolerados (Manuscritos: BHM Tea 1-183-51, A, Tea 1-183-51 y B, Tea 1-183-51, bis). Sainete en dos
partes estrenadas el 25 de diciembre de 1764 en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 615). El Tea
1-183-51, A y el Tea 1-183-51, B son presentados como «sainete nuevo», el B esta firmado por Bruno Solo de Zaldivar.
El autor también firma el manuscrito Tea 1-183-51, bis, que es presentado como «Entremés nuevo» y lleva por titulo
Abusos mal tolerados y tribunal de los doctos. La misma BHM conserva el manuscrito de un sainete atribuido a Eugenio
Morales con el titulo Los abusos corregidos (Tea 1-151-19) que inserta versos de los Tea 1-183-51 A 'y B de Solo de Zal-
divar. En la BNE se localiza a su vez el sainete Abusos mal tolerados (IMSS/14603/40), que coincide en buena medida
con el atribuido a Morales de la BHM, pero presenta también variaciones.

La bella pastora y ciudadana en el monte, y discreto labrador (Manuscritos: BHM Tea 1-12-10, A y Tea 1-12-10, B;
BNE MSS/15762). Comedia adaptada de Jean-Frangois Marmontel estrenada el 16 de julio de 1781 en el teatro del
Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 615). Se conserva la musica de Blas de Laserna en la BHM (Mus 6-11).

Caprichos de amor y amar y astucias de un buen criado (Manuscrito BNE MSS/20583). Comedia en tres jornadas
cuyo estreno madrilefio no consta.

La catdlica princesa, joven la mds afligida y esclava del Negro Ponto (Manuscrito: BHM Tea 1-25-11; Impreso: [Ma-
drid], se hallard en la Libreria de Castillo, 1791). Estrenada el 25 de diciembre de 1776 en el teatro del Principe de
Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 718). En el CCPB se consignan cinco impresiones con el titulo La esclava del Negro
Ponto fechadas entre las ultimas tres décadas del xviir y la primera del x1x, una de las impresiones fue realizada en
Barcelona en la imprenta de Carlos Gibert y Tutd, activo entre 1775 y 1796, sin embargo, la mas antigua fechada es
del afio 1791. La pieza se atribuye también a Luciano Comella. Angulo Egea (2006) en su monografia sobre este
dramaturgo no es firme en la autoria (77) y recuerda que su primera obra fue La buena esposa (28), estrenada en el
teatro del Principe en julio de 1781 (Andioc y Coulon, 2008: 648). McClelland (1970) apunta a la autoria de Bruno de
Zaldivar (346) y remite a la biografia de Isidoro Maiquez de Cotarelo y Mori (1902: 87-88). El manuscrito de la BHM
incluye al final licencias y orden de representacion, fechadas en noviembre y en el mismo mes de diciembre de 1776
del estreno. Se conserva la musica anénima en la BHM (Mus 20-2).

El doctor fingido y aventuras de Crispin (Manuscritos: BHM Tea 1-23-7, A y Tea 1-23-7, B; BNE MSS/16347).
Comedia estrenada en Madrid el 12 de septiembre de 1777 (Andioc y Coulon, 2008: 784), Andioc y Coulon (2008)
incluyen el titulo E/ médico fingido en su catilogo y sefialan que en un recibo firmado (1-371-2) consta como obra de
Solo de Zaldivar (577, n. 10).

Engafiar con buenas cartas y tutor enamorado (Manuscritos: BHM Tea 1-109-3, A, Tea 1-109-3, B; BNE
MSS/20583). La comedia Enganiar con buenas cartas y el tutor enamorado figura entre las obras de Solo de Zaldivar del
manuscrito de la BNE MSS/20583. Andioc y Coulon (2008) consideran que se trata de la adaptacién de la 6pera Le
Tuteur Amoreux de Pierre-René Lemonnier realizada Ramoén de la Cruz (Andioc y Coulon, 2008: 883; Dowling 1991,
174), incluida en el volumen bilinglie Los dioses reunidos o la fiesta de las musas. Prdlogo; y el tutor enamorado (Imp.1764).
Sin embargo, se trata de dos textos diferentes y el manuscrito de la BHM tiene censura de 1769. Se conserva musica
en la BHM (Mus 20-23), Kleinertz (2003) plantea que su autor es Luis Mison (102).

La fontana del placer (Manuscritos: BHM Tea 1-189-4, A y Tea 1-189-4, B). Zarzuela estrenada el 22 de julio de
1776 en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 731) con musica de José Castel conservada en la
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Negro Ponto (1791), El sol de Esparia en su Oriente y Toledano Moisés (1778) y Satisfacer por
si mismo y venganza sin vengarse. La Efigenia. Segunda parte (1796). Esta ultima apareci6
en una edicién realizada en Barcelona en 1796 que decia ser E/ sacrificio de Yfigenia de
José de Canizares.” El corpus de Solo de Zaldivar es heterogéneo e incluye diversos tipos
de comedia, sainete, zarzuela, un acercamiento a la tragedia y adaptaciones del francés y
el italiano. Andioc y Coulon (2008) registran el estreno en Madrid de diecisiete de los
titulos que se le atribuyen y documentan su presencia regular en la cartelera capitalina
durante las dltimas décadas del siglo xviir y la primera del x1x, siendo sus obras mads
repuestas La esclava del Negro Ponto, El godo rey Leovigildo y vencido vencedor y El sol de

BHM (Mus 56-1). Solo de Zaldivar habria recibido 1550 reales el 24 de agosto de 1776 por el texto de La fonda del
placer (Fernandez-Cortés, 2016: XXV).

El godo rey Leovigildo y vencido vencedor (Manuscritos: AHSCSP Casa del teatre. Vol. 1. Inv. 6. Carpeta 2.6.1/2.1.1-
3; BCN MS. 496, Ms. 665; BHM Tea 1-33-4, A, Tea 1-33-4, B y Tea 1-33-4, C; BNE MSS/20667; BUS A 250/073(1)).
Comedia estrenada en Madrid el 25 de diciembre de 1778 en el teatro del Principe (Andioc y Coulon, 2008: 738).
Se atribuye también a Manuel Fermin de Laviano. Sin embargo, Andioc y Coulon (2008) informan de la existencia
del recibo a nombre de Solo de Zaldivar (578, n.8). Se conserva la musica de Blas de Laserna en la BHM (Mus 7-2).

E/ hombre busca su estrago, anuncia el castigo el cielo, y pierde vida e imperio, Focas y Mauricio (Manuscritos: BHM
Tea 1-45-16, A, Tea 1-45-16, B y Tea 1-45-16, C; BNE MSS/15791). Comedia estrenada en Madrid el 25 de diciembre
de 1777 en el teatro de la Cruz (Andioc y Coulon, 2008: 1777). La pieza se atribuye a Sebastidn Vizquez y en una
inscripcién del ejemplar Tea 1-45-16, B se lee «Barquez &2». Se conserva la musica en la BHM (Mus 13-7).

Los impacientes chasqueados y burladora burlada (Manuscritos: BHM Tea 1-37-8, A, Tea 1-37-8, B y Tea 1-37-8, C).
Comedia traducida de La donna vendicativa de Carlo Goldoni (Calderone y Pagén, 1997: 389) y estrenada el 7 de
agosto der;86 en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 752).

El parecido en el trono, y traicion por la venganza (Manuscritos: BHM Tea 1-57-7, A Tea 1-57-7, B y Tea 1-57-7, C;
BNE MSS5/20583). Comedia estrenada el 2 de junio de 1781 en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon,
2008: 814). Se conserva la musica en la BHM de Pablo Esteve y Grimau (Mus 7-11).

Perjuicios que traen las modas (Manuscritos: BHM Tea 1-158-31, A y Tea 1-158-31, B y Tea 1-158-31, C). Sainete
estrenado el 22 de julio de 1776 en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 821).

Por cumplir la palabra derramar su propia sangre. También La hija de Jeft¢ (Manuscritos: BHM Tea 1-53-2, A, Tea
1-53-2, B y Tea 1-53-2, C). Comedia estrenada el 25 de diciembre de 1783 en el teatro de la Cruz de Madrid (Andioc y
Coulon, 2008: 746). Se conserva la musica en la BHM de Pablo Esteve (Mus 29-1).

Satisfacer por si mismoy venganza sin vengarse. La Efigenia. Segunda parte (Manuscritos: BNE MSS/20583, BHM
Tea 1-26-10, A, Tea 1-26-10, B, Tea 1-26-10, C y Tea 1-26-10, D, Impresa: Barcelona, 1796, Carlos Gibert y Tuté con
el titulo de E/ sacrificio de Yfigenia'y atribucién a José de Canizares) estrenada el 30 de noviembre de 1772 en el teatro
de la Cruz de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 856). Se conserva la musica de José Castel en la BHM (Mus 26-8).
Esta biblioteca custodia para el intermedio primero Introduccion de una tonadilla a solo (Tea 1-184-a (HH), A), la
Introduccion para un paspié o bailete después que se finaliza el segundo acto (Tea 1-184-1(HH), B), la Introduccion para la
tonadilla a solo de la Sra Mayora en el intermedio del tercer acto (Tea 1-184-1 (HH), C), la musica del sainete del tercer
intermedio (BHM Mus 70-13) y el sainete del cuarto intermedio, E/ héroe de la manzana BHM (Tea 1-184-1(11)).

El sol de Espana en su oriente, y Toledano Moisés (Manuscritos: BHM Tea 1-61-2, A, Tea 1-61-2, B, Tea 1-61-2, C,
Tea 1-61-2, D, Tea 1-61-2, E, Tea 1-61-2, F., Impresa: [Pamplona] 1778, Se hallard en Madrid: en la Libreria de D.
Isidro Lopez, calle de la Cruz, frente de la Neveria [CCPBooo797973-8]). Representada el 2 de noviembre de 1776
en el teatro del Principe de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 863). Se conserva la musica anénima en la BHM (Mus
16-19). Andioc y Coulon (2008) sefialan que consta como obra de Bruno Solo de Zaldivar en el Inventario de teatros
de esta corte (1834) (954, n. 59).

El sol del mariano cielo y luz de Madrid en Roma, San Gerdnimo. Primera parte (Manuscrito: BNE MSS/20583).
Comedia estrenada en Madrid en diciembre de 1764 en teatro del Principe.

Triunfo de amor y lealtad, y traidor en apariencia (Manuscritos: BNE MSS/20667, BHM Tea 1-68-9, A, Tea 1-68-
9, B, Tea 1-68-9, C y Tea 1-68-9, D). Comedia estrenada en Madrid el 6 de diciembre de 1779 en el teatro de la Cruz
de Madrid. Se conserva la musica de Pablo Esteve en la BHM (Mus 16-13).

Triunfos del valor de Espana en defensa de Melilla. (Manuscritos: Tea 1-149-1, A, Tea 1-149-1, B y Tea 1-149-1, C).
Comedia estrenada el 7 de febrero de 1787 en el Teatro de la Cruz de Madrid (Andioc y Coulon, 2008: 400). Se
conserva la musica de Blas de Laserna en la BHM (Mus 24-16).

La ventura con el suerio reintegra el cetro a su duerio, también, Valor, arte, y coyuntura, facilitan la ventura (Manus-
critos: BNE: MSS/16181; BLG M 2-5-23). Comedia de la que no consta su representacién madrilefia. La atribucién
a Solo de Zaldivar procede de Manuscritos esparioles de la Biblioteca Lazaro de Galdiano (1998) de Juan Antonio Yeves.
En la BNE recogen la atribucién a Antonio Benito Vidaurre de Orduiia realizada por Paz y Melid (1934: 564).

17 Respecto de las piezas impresas, hemos de sefialar que el manuscrito MSS/14603/40 del sainete Abusos mal
tolerados conservado en la BNE se cierra con una indicacion «Madrid 18 de agosto de [1]791 imprimase».
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Espania en su oriente y Toledano Moisés. Freire Lépez (2009) por su parte, informa de la
representacion de La esclava del Negro Ponto en Madrid en los afios 1810 y 1811 (272).

El primer estreno de nuestro dramaturgo fue la espectacular E/ so/ de mariano cielo y
luz de Madrid en Roma. San Gerdnimo. Primera parte, que acompaié un sainete propio
Los abusos mal tolerados y tuvo lugar el 25 de diciembre de 1764 en el teatro del Principe de
Madrid. Un afio después se prohibieron por la Real Cédula de 9 de junio los autos sacra-
mentales y las comedias de santos como la que habia presentado nuestro autor (Roldin
Pérez, 1998: 128). Solo de Zaldivar no volvié a estrenar hasta el afio 1772 en que presenta
Satisfacer por si mismo y venganza sin vengarse. La Efigenia. Segunda parte una comedia
en cinco jornadas que adapta la historia de Ifigenia en Tauride al gusto del publico por
el especticulo (McClelland, 1970: 174). Los escenarios madrilefios seguirdn acogiendo
estrenos de sus piezas hasta febrero de 1787 cuando presenta su tltima comedia 7riunfos
del valor de Esparia.

Sala Valldaura (2000) documenta la cartelera barcelonesa en la Gltima década del
xviil e informa de la presencia continuada en el escenario de E/ 5o/ de Esparia en su Oriente
y toledano Moisés (233) y de representaciones en 1796 y 1797 de La bella pastora y discreto
labrador (236).

5. MIANUSCRITOS Y CENSURA

Triunfos del valor de Esparia en defensa de Melilla se conserva en tres manuscritos
localizados en la Biblioteca Histérica de Madrid con las signaturas Tea 1-149-1, A, Tea
1-149-1, B y Tea 1-149-1, C. Dicha institucién guarda también el manuscrito de la musica
que compuso para la primera y la segunda jornada Blas de Laserna, con la signatura Mus
24-16. El ejemplar Tea 1-149-1, C presenta informacién acerca de su argumento y fuentes,
asi como todos los elementos del procedimiento de censura que conocid, licencias de
representacién, orden de remisién al corrector y aprobacién. El ejemplar Tea 1-149-1,
B incorpora las correcciones que se hicieron en el C y sefiala los textos a suprimir, asi
mismo, incluye el nombre de los actores que la ejecutaron. El ejemplar Tea 1-149-1, A
incluye todas las modificaciones y supresiones marcadas en el C.

En lo que atafie a las licencias, dos estin fechadas en 1784, la primera firmada por
Mathias Cesareo Cafios el 12 de mayo y la segunda por Eugenio Garcia el 14 de septiem-
bre. Lo cierto es que durante el mes junio de aquel afio no hubo representaciones en los
coliseos del Principe y la Cruz porque se estaban arreglando (Andioc y Coulon, 2008:
581, 1. 3).

En las licencias y correcciones fechadas en 1787 quizds esté la explicacion al retraso del
estreno. La primera indicacién del comienzo del procedimiento de examen de la pieza
presenta los nombres del corrector y el religioso, asi como la firma del corregidor, José
Antonio Armona:

Pase al R™ P Fr[ay] Angel de Pablo Puerta Palanco y al corrector D* Ignacio

Loépez de Ayala p[ara] su examen y evacuado se traiga. Armona (111, f. 28).
Tras lo cual se lee en primer lugar la licencia del religioso:
He leido con cuidado la comedia antecedente en tres jornadas titulada 77iunfos
del Valor de Esparia 'y, no haciendo uso de lo borrado, podra representarse, con tal que

no se oponga a las treguas, que al presente hay entre los dos reinos. La Victoria de

Madrid a 23 de enero de 1787. Angel de Pablo Puerta Palanco (111, f. 28).
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Entendemos que Puerta Palanco refleja la lectura politica de la pieza y evidencia
cautela en relacién con lo que pudiera atafier a Marruecos, debiendo también destacarse
que el afio anterior 1786 se habia concluido un tratado de paz con la regencia argelina,
aliada de Muhammad III en el sitio de 1774-1775."® Es significativo que sea un religioso
quien llame a no importunar las treguas con un pais musulman, aunque ha de recordarse
el tradicional papel de franciscanos, trinitarios y mercedarios en la redencién de cautivos
(Garcia Arenal y Bunes Ibarra, 1992: 280) o cémo la Corona confia al franciscano Bar-
tolomé Girén el inicio de los contactos con Marruecos en 1765 y a otro franciscano, José
Boltas, su recuperacién en 1777. En el hecho de que el censor considere que una obra de
teatro pueda llegar a ser entendida como una afrenta a un tratado internacional vemos en
ultimo término la voluntad pedagdgica de un censor ilustrado (Rubio Jiménez, 2013: 73)
que no quiere inclinar a la opinién publica contra de las relaciones con el pais magrebi.

Tras la licencia del religioso, encontramos la firmada por el corrector:

He leido la comedia que precede, y no hallo reparo en que se represente; si VS2
no lo encuentra por algin motivo que yo no alcanzo. Madrid y enero 26 de 1787.

Ignacio Lépez de Ayala (111, £. 29).

Cierra el procedimiento de censura el corregidor José Antonio de Armona y Murga,
«juez protector de los teatros de Espafia». (Palacios Fernandez, 2018).

Apruébase y represéntese, omitiendo lo borrado. Armona (111, . 29).

La labor de correccién realizada cobra diversas formas: numerosas palabras y versos
estin tachados, algunos fragmentos aparecen sefialados con un corchete al que acompafia
un «no», en ocasiones aparecen junto a los tachones palabras y versos nuevos y en otras
se vuelve a escribir lo tachado y en dos casos los versos nuevos estdn escritos en trozos de
folio pegados al manuscrito. Observamos asi numerosos cambios de estilo y supresiones
que acortan algunas escenas.

Desde el punto de vista politico nos resultan interesante la supresion de los versos
en que consta la amenaza de emprender una campafia de conquista en Africa. Asi, en la
primera jornada:

COMte.» [...]
pues si a mi Rey le importara (7)*
co'rrqtrrsta'r-la—z*frrca-tcda-, (conquistas las emprendiera,)
. ] Arabias,
poder-tienepara-todo;
pero no le importan nada,
que componen poco mundo,
con dos que tiene a sus plantas.

ZORALI. No lo intentara.

18 A este respecto no sabemos si el estreno de 1784 no se llegé a producir por el bombardeo sobre Argel de julio
de aquel afio. La operacién, destinada a forzar a la Regencia a negociar la paz no parece haber tenido una influencia
decisiva en el acuerdo alcanzado en 1786 (Guimerd, 2016: 154).

19 «Comandante general, el mariscal de campo D" Juan Sherlock» (1, f. 2).

20 En itilica las intervenciones del corrector.
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GOVer»

Conquistas (Y también, porq conquistas)
que mds que rinden, agravan
sostenerlas no se emprenden,

hasta q* con la amenaza,

y el castigo, reconozca

(cuando conviene) ventaja [...] (I, f. 19).

De nuevo vemos eliminadas otras advertencias hacia Marruecos en un parrafo dedi-
cado a la Inmaculada de la tercera jornada que no estéd tachado, pero si estd indicado para
suprimir con un «no» y que ya no aparece en la versién A. El cambio que se introduce
en este parlamento también afecta al titulo global de la comedia del que se elimina «el
imposible vencido», en lo que era una alusién al sultin.>

LUI=

su misterio se engrandezca;

su Patrocinio se aclame;

Africa se atemorice;

Marruecos se sobresalte,

siendo el sitio de Melilla

a las futuras edades,

contrarrestando el valor,

al poder incontrastable,

de altivez, tan excesiva

el imposible, més fécil [...] (111, f18-19).

Es resefiable también que sea una intervencién del censor insertada en un papel
pegado la que informe de indulto de los presidiarios que han intervenido en una accién

bélica.

COM*

A deciros, que entretanto

q recibo la noticia

de haber el Rey aprobado

la accién del dia nueve

en que las minas volando
quemando las estacadas

con asombro del contrario
os volvisteis a la plaza

os indulto en su real nombre
a todos trece los afios

que os faltan para cumplir
las condenas esperando [...] (11, f. 18).

21 «Gobernador de la plaza, el coronel D" Josef Carrién» (i, f. 2).

22 El manuscrito Tea 1-149-1, C presentaba el titulo completo en portada y antes del listado de personajes:
Triunfos del valor de Esparia, en defensa de Melillasy-et-dmposibte-vencido. El original se mantiene en la versién B y
desaparece de la A.

23 «D* Luis, sargento mayor» (i, f. 2).
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6. EL MERCURIO Y LA (GACETA EN LA COMEDIA

El ejemplar C es el tnico que incorpora un texto a modo de prélogo y en él, sirvién-
dose de términos procedentes de las poéticas, se informa del contenido de la obra y de las
fuentes de que se sirvi6 el autor:

La accién se representa en la playa, campo y plaza de Melilla (sitiada por el rey
de Marruecos el afio de 1775) que es uno de los presidios que tiene el rey de Espafia
en las costas de Africa.

La unidad de tiempo no puede verificarse, porque el argumento comprende
desde que se empez6 el sitio hasta que se finalizé.

En lo verosimil van los hechos arreglados a lo que dijeron las Gacetas y Mercu-
rios en la mayor parte. La publicacién de la guerra al manifiesto impreso del rey de
Marruecos y las ceremonias de la Pascua que celebraron a lo que ejecutan en la del

Yzquibir que llaman Pascua grande (I, £. 1).

Hemos examinado los ejemplares del Mercurio Historico y Politico'y de La Gaceta de
Madrid de la época. Se trata de dos medios oficiales que reproducen los mismos con-
tenidos y en ellos encontramos textos informativos, cartas, manifiestos y declaraciones
emitidas por Carlos III, Muhammad III, sus representantes Samuel Sumbel, EI Gazel
y Grimaldi y los militares que participaron en el cerco como el comandante general en
Melilla Juan Sherlock y el comandante de la escuadra Francisco Hidalgo Cisneros. A
partir de estos materiales, Solo de Zaldivar sintetiza los envios de material, acciones de
sabotaje, ataques y contraataques y vacilaciones de los sitiadores en varias secuencias y
factura un texto que responde a las pautas espectaculares de la comedia heroico-militar
de la época, en el que inserta personajes y situaciones procedentes tanto de la comedia
barroca, como del teatro breve de su época. Seguidamente procedemos a analizar cémo el
autor da forma dramdtica a los textos periodisticos.

6.1. Primera jornada
6.1.1. Jornada 1: campo de los cercadores

La comedia comienza con la llegada del ejército marroqui a las inmediaciones de
Melilla. Diversas intervenciones de «El Rey de Marruecos» (1, f.2) y Zoraide, «General
del ejército moro» (1, f. 2) resumen los objetivos de la guerra y su justificacién.

ZORAI.* No quede muro fuerte o barbacana

donde no se tremole la africana

nunca eclipsada luna,

de cuantas Plazas (sin dejar ninguna)

domina Espafia en la africana tierra (1, f. 3).
REY No sosiego,

armado de valor, hasta ver mias

sus fortalezas, y en cuarenta dias

de sitio (si se niegan a rendirla)

24 «Zoraide».
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o he de ver mis pendones en Melilla,
tremolados al viento
o lloraré en su ruina su escarmiento (1, f. 4).

La intervencién de Zoraide incluye los motivos expresados en la carta del 19 de sep-
tiembre enviada por Muhammad III, donde expone la motivacién religiosa de la campana:

[...] los Mahometanos de nuestro dominio y del de Argel se han unido de
acuerdo, diciendo que no quieren permitir que haya en las costas de los paises
mahometanos, desde Ceuta hasta Orén, cristiano alguno, y quieren que se recupe-
ren del poder de ellos (Mercurio Histdrico y Politico, noviembre, 1774: 268).

En un parlamento de esta primera secuencia, el personaje del Rey de Marruecos habla
de la ruptura de la paz y se refiere a Carlos III en términos elogiosos, como hard en
repetidas ocasiones a lo largo de la obra. Este discurso refleja el intercambio epistolar
registrado en los periédicos que pone de manifiesto la nueva comprensién que la Corona
tiene respecto del gobierno de Marruecos, al que reconoce como titular de una sobe-
ranfa territorial con el que adquirir compromisos y obligaciones (Fernindez Carrasco,
2012: 201).

REY Hoy pues, rota la paz vengo de guerra
no contra su Rey Carlos valeroso,
campeédn de toda Europa sin segundo,
cuyo poder y espada tiembla el mundo
pues Mahoma es testigo,
que de Carlos tercero soy amigo.

Pero hay lances (como este) en q¢ los reyes
al bien comun atentos y a las leyes

de sus propios derechos, sin

disolver los lazos mds estrechos

toman las armas (1, f. 3).

El sitio de Melilla de 1774-1775 estd marcado por la existencia del Tratado de 1767 y
ambas partes argumentan y fundamentan sus comportamientos a partir de la interpre-
tacién que hacen del mismo. Asi, Muhammad III se sirve de él para justificar su accién
contra el presidio y limitar el conflicto al dmbito terrestre. En la carta de 19 de septiembre
del sultin y también en el Manifiesto del Rey de Marruecos sobre la Declaracion de Guerra
del Rey de Espafia queda asi expresado.”®

Vuestros comerciantes y sus navios quedardn como antes, y tomarédn los viveres
y otras cosas de cualquier puerto nuestro seglin quieran, con arreglo a la costumbre

25 Esta intervencién reproduce lo expresado en la prensa «[...] el Rey de Marruecos prosigue sus operaciones
con obstinacién, siendo su 4nimo rendir la Plaza o reducirla a cenizas, ofreciendo a sus Vasallos que habia de quedar
por suya antes de cuarenta dias.» (Mercurio Historico y Politico, enero, 1775: 94; Gaceta de Madrid, 17, enero 1775: 28).

26 Feria Garcia (2005) informa de cémo desde la parte marroqui se argumentaria que el cerco fue finalmente
levantado al constatar la disparidad entre la traduccién del tratado de 1767 espafiola y el texto drabe, ya que el primero
habria establecido la paz por mar y tierra y el segundo solo por mar (18).
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que hay en ello, conforme al Tratado de Paz en la mar entre nuestros respectivos
corsarios (Mercurio Histdrico y Politico, noviembre, 1774: 269).

Solo de Zaldivar refleja en la obra este aspecto juridico del conflicto en varias ocasiones:

REY [...]
no pudiendo competirle
por el Mar, con sabio acuerdo
le he declarado la guerra
solo por tierra; en mis puertos
dando orden de que a sus naves
les franqueen bastimentos,
y cuantas tripulaciones
necesitaren en ellos. (1, f. 6)

6.1.2. Jornada r: interior de la plaza sitiada

Tras la llegada de los sitiadores, la accién continda en el interior de la plaza cercada.
Aqui se informa de la salida de parte de la poblacién que no era ttil en la guerra:

COM* ¢Nifios, mujeres y ancianos
se embarcaron para Espafia?
GOV Si Sefior y ha sido cuerda
determinacién que salgan,
por su riesgo.
COM* Y porque es gente,
que come y que no trabaja,
y a la guarnicién su llanto,
entristece y acobarda (1, f. 15). 7

En esta secuencia, Solo de Zaldivar presenta a los mandos de Melilla y a los presos
que, penando en el presidio, participaron en el sitio. En La Gaceta y el Mercurio, los
presidiarios son citados y reconocida su presencia en las acciones, pero permanecen ané-
nimos. En la obra de teatro, liderados por las figuras de Calabaza y Gandullo, tienen gran
relevancia y se les hace protagonizar los dos grandes lances representados: la destruccién
de las minas y una salida nocturna. El escritor los presenta como madrilefios con rasgos
de guapos, de hecho, hace llamar Manolo a Calabaza. Sus intervenciones tienen su equi-
valente en el campo marroqui en el personaje de Alcuzcuz, herencia del moro gracioso de
la comedia durea como Hamete de La mayor desgracia de Carlos V (Imp. 1633) de Vélez de
Guevara o el homénimo Alcuzcuz de Amar después de la muerte (Imp. 1677) de Calderén
de la Barca.

Después de las presentaciones se escenifica la llegada de una embajada marroqui que
exige rendir la plaza:

[...] se present6 el alcaide de aquel campo, [...] a intimar se rindiese la plaza
por abandono o capitulacién, a que respondié el comandante, por medio del gober-

27 Este texto expone una préctica habitual en la practica de la guerra moderna (Martines, 2013: 118). La salida de
mujeres y nifios de Melilla se habria producido el 12 de diciembre (Ferndndez de Loaiza, 2011: 51).
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nador, que uno y otro estaban muy distantes de pensar en entregarla €n manera

alguna y si resueltos a defenderla hasta el dltimo extremo, lo cual seria cuando no

quedase espafiol alguno con vida, mediante cuya respuesta se retiraron (Mercurio

Histdrico y Politico, enero, 1775: 15; Gaceta de Madrid, 17, enero, 1775: 26).

Solo de Zaldivar transforma este texto en la siguiente escena:

ALFEREZ

ZORAL

COM*

GOV

Con sefia de paz, dos moros
se acercan a la muralla. (1, f. 15)
El supremo Emperador

de Marruecos [...] (1, f. 16)
[...] me envia [...]

a decirte, que le des

la posesién de esta plaza

por bien, antes que la fuerza
te precise a abandonarla. (1, f. 17)
Escucha.

Di a Mahomet Ben Abdalla,
(cuya majestad venero)

que al que gobierna esta plaza,
y a mi, que soy comandante
general de esta campafa

de Melilla, nos confia

su custodia el Rey de Espaiia,
no reconoce ventaja

a cuantos Emperadores
dominan a Africa, y Asia;

y la hemos de defender
porque si llegare el trance

de rendirla y entregarla.

Que sera cuando no quede
gota de sangre cristiana

que verter. (1, f. 18)

Solo de Zaldivar incluye en los parlamentos las diferencias a la hora de interpretar el
tratado de 1767 y su ruptura:

ALFER*

COM*

Empefiadas

sefior, diez embarcaciones
enemigas por la rambla
intentan introducir

la artilleria que cargan

en el campo.

Los cafiones

que guarnecen la muralla
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por esa parte y el fuego

de nuestras naves cercanas
las batirdn impidiendo

que puedan desembarcarlas.

ZORAL No puedes, que el rompimiento
es por tierra y no por agua.
GOV Ofensiva y defensiva

tiene mi Rey declarada
por tierra y por mar la guerra. (1, f. 23)

6.1.3. Jornada 1: el desembarco de los socorros

La primera jornada se cierra con una larga secuencia en la que se representa la llegada
de los socorros desde la peninsula. Al respecto son numerosas las informaciones en la
Gaceta 'y el Mercurio referidas a dichos envios, obstaculizados por la accién de los sitiado-
res y a la meteorologia adversa. Solo de Zaldivar los sintetiza en una escena en la que se
representa un desembarco de la ayuda escoltada por el navio San Genaro, protegido por
el fuego de las baterias de Melilla mientras es acosado por embarcaciones y artilleria de
los sitiadores.

COM= Primero que el desembarco
consigan, aquellas barcas,
vayan a pique que ya
va desembarcando en lanchas
viveres, gente, y pertrechos.® (1, f. 25)

El escritor combina acontecimientos ocurridos en los tltimos dias de diciembre de
1774 y principios de enero de 1775 como es la voladura de una bateria y un estallido de ira
del personaje del Sultin que se produjo cuando no pudo recibir armamento.

REY iMis baterfas deshechas!
mi grandeza desairada!
iMi artillerfa perdida!
iMis intenciones burladas!
iDesembarcando el socorro!
iAbastecida la plaza!
Reniego de mi poder:
y mi cabello, y mi barba,

[...].2 (1, f. 25-26)

28 En la prensa consta casi literalmente «conduciendo en barcos y lanchas considerable porcién de viveres, de
pertrechos y de gente» (Mercurio Historico y Politico, enero 1775: 86, Gaceta de Madrid, 1775, 17 enero: 25).

29 En la prensa es contado en estos términos «establecieron con parte de aquella artilleria una bateria detrds
de la Puntilla, con la mira de alejarlas y de dificultar el desembarco de los socorros que intentaran introducir, pero
que se procurd contrarrestar su empefio arruindndoles la baterfa que habian levantado a la parte del mar debajo del
fuerte antiguo de S. Lorenzo [...] al avistar el rey de Marruecos nuestras embarcaciones que le impedian recibir por
mar artillerfa gruesa, se indigné extremadamente, manifestando, entre otras violentas demostraciones, su enojo con
repelarse la barba» (Mercurio Histérico y Politico, enero 1775: 89-90, 94; Gaceta de Madrid, 1775, 17 enero: 23, 28).
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6.2. Segunda jornada
6.2.1. Jornada 2: las minas

Durante este sitio cobré mucha relevancia la guerra subterrdnea librada en minas
excavadas por los cercadores para lograr abatir las defensas y respondida por los cercados
con una labor de contraminado y sabotaje. La segunda jornada se abre con una secuencia
en el puesto de mando de los cercadores que revela la fidelidad de Solo de Zaldivar al
material periodistico:

Se han tenido igualmente noticias de que el rey de Marruecos se ha visto en la
precisién de llamar a su hijo el principe Muley Arcidz, que se halla en Mogador,
para que venga al campo de Melilla a mandar la artillerfa, por tener desconfianza
de los renegados que la servian con acierto, a causa de haber sorprendido a cuatro
de ellos que se pasaban fugitivos del campo a la plaza, a quienes en castigo hizo
al punto cortar pies y manos. Que igualmente ha mandado venga de Rebata un
cuerpo de minadores para contraminar la plaza y algunos ingenieros para dirigir
estos trabajos, y que también ha dado, so pena de la vida, al otro principe hijo suyo,
destinado con 170 hombres a poner el sitio de Alhucemas, orden que vaya a reforzar
el campo de Melilla (Mercurio Historico y Politico, enero, 1775: 92; Gaceta de Madrid

17, eNero, I775: 27).

EL ALCAIDE.* Cinco cristianos
renegados, que mandaste
servir en la artillera
por su destreza, pasarse
intentaron a la plaza,
pero siguiendo su alcance,
consegui prender los cuatro
y el otro huyd.

REY Cortadles
pies y manos, por traidores,
tementidos, y cobardes,

a esos viles renegados,

PRIN.>» Desvanecido
el logro de que arribase
la artillerfa y con ella
abrir brecha (pues no es facil
llegar aqui de otro modo)
¢qué medio habrd q°subsane
su perdida?

ZORALI Las trincheras
nos dan resguardo bastante
para proseguir las minas

52 30 «El Alcaide del Campo del Moro» (1, £. 2).

31 «El principe de Marruecos» (1, £. 2).
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y el medio mds importante

es dirigir esta guerra

por la fuerza y por el arte.
REY La artilleria

correrd desde hoy de parte

de tu cuidado y al tuyo

los trabajos incesantes

de las minas empezadas,

dirigiendo sus ramales

a los fuertes y a la plaza,

sin que pueda penetrarse

en ella nuestro designio.

A mi hijo, que va marchando

a combatir arrogante

el castillo de Alhucemas,

he mandado que a auxiliarme

venga, pena de la vida,

con diez y ocho mil infantes

valerosos que acaudilla (11, f. 2-3-4).

6.2.2. Jornada 2: contraminado

La accién prosigue en el campo de los cercadores y Solo de Zaldivar elabora una
extensa secuencia a partir de dos cartas reproducidas en prensa en la que se decide y lleva
a efecto el sabotaje de una mina con intervencién de los presidiarios y un cabo.

El capitin de navio de la Real Armada D. Francisco Hidalgo Cisneros [...]
escribe al Excmo. Sr. Don Julidn de Arriaga en carta de 8 de este mes de enero lo
siguiente: [...] La plaza subsiste intacta y, segtin noticias de los confidentes y lo que
observamos, se ha disminuido el ejército enemigo, bien que tltimamente le ha lle-
gado un refuerzo, creyéndose como cosa cierta que la falta de viveres le ha precisado
a reducir el alimento diario de cada hombre a una corta racién de pan de cebada.

Por su parte, el mariscal de campo don Juan Sherlock, comandante general de
la plaza, escribe el Excmo. Sr. Conde de Ricla con fecha de g [...]:

Los enemigos han seguido su bombardeo con el mismo empefio [...]. Nunca he
desistido un punto de la constante resolucién de frustrar sus ideas y como fuesen
incesantes sus trabajos para avanzar los subterrdneos y los ataques, [...] aprove-
chindome de la ocasién de mantener anclada en esta rada la escuadra del mando
de D. Francisco Hidalgo Cisneros, dispuse que al amanecer de este dia se hallase
la fragata Santa Lucia [...] en disposicién de flanquear las trincheras [...] con la
mira de incendidrselas, [...] aprovechindome del terror que el fuego que hiciese
la fragata causaria a los Infieles, y al mismo tiempo introducir algunas bombas
por unas claraboyas, con que desahogaban un ramal de mina dirigida al fuerte del
Rosario. Para logro de este intento dispuse todo de tal forma, que sin perder ni un
hombre en la accién, con solo doce desterrados que mandaba el cabo de voluntarios
Alonso Martin, se consiguid, a pesar de bastante oposicién, introducir tres bombas
en las expresadas claraboyas de su mina, matando antes a los que las custodiaban e
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incendiar de modo sus trincheras [...] (Mercurio Histdrico y Politico, enero, 1775: 95,
97-99; Gaceta de Madrid 24, enero, 1775: 39).

Solo de Zaldivar elimina las objeciones a la operacién y el desdén que Sherlock
transmite por los desterrados y dramatiza asi los hechos:

GEFE.» Yo tengo a cargo esa escuadra
que, echada el dncora, aferra
en el puerto, con la cual
y con mi gente, a cualquiera
riesgo volverd a exponerme
la obligacién que me empefia;
[...] mi primera
atencion es auxiliar,

y ofender en cuanto pueda.

COMr Por algunos confidentes,

o vigias, que franquean
noticias del enemigo,

he sabido que le llegan
muchos socorros de gente,
motivo porque escasea

la racién a los caballos,

y ala tropa, y que su idea
es contraminar la plaza.

Dr LUIS» Pues ¢no se dio la providencia
de inutilizar su logro
con cortaduras y quiebras,
donde, si vuelan sus minas,
desahoguen la violencia?

GOVer Si, pero traen un ramal
de otra mina, linea recta
del fuerte de la Victoria,

y voldndola, pudieran
destruirle en grave dafio
de la plaza.

Dr LUIS+ [...]

Habri que ir a prenderla
fuego y que vuele al infierno
con cuantos estin en ella?

GOVer ¢Quién ha de haber g se atreva

4 una empresa temeraria?

[...]

32 «El comandante y jefe de la escuadra el Brigadier D" Pasqual de Cisneros» (1, f. 2), Solo de Zaldivar yerra en
el nombre.

33 «D" Luis, Sargento mayor» (1, £.2) .

34 Sargento mayor.
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GAND.3» Nosotros,
que, aunque hay hombres de experiencia
y de valor en la plaza,
como usia nos proteja,
este es negocio acabado,
y déjelo a nuestra cuenta (11, f. 5-7).

Tras este didlogo se desarrolla la operacién en el escenario:

GAND. Volaron las minas.
CALAB.¢ Ya queda el campo cubierto (11, f. 14).

A la voladura de las minas sigue la reaccién en el campo marroqui:

ZORAL Trece hombres
cautelosos y encubiertos,
matando las centinelas
avanzadas, consiguieron
volar las minas (11 f. 16-17).

6.2.3. Jornada 2: prosigue el sitio

Tras la secuencia, Solo de Zaldivar introduce otros elementos de los periédicos que
alternan el apuro de los cercados y sus éxitos, sin llegar a construir una dnica escena:

[...] del defensivo que pusieron los facultativos pudieron blandamente intro-
ducir algunas bombas cargadas, con las que, ddndoles fuego, aunque no lograron
romper del todo nuestra mina, el humo que se introdujo por los ramales avanzados
de ella sofocé a diez y seis trabajadores, los once desterrados y los cinco restantes
soldados de la guarnicién, que con demasiado descuido se habian dado al sueiio,
pues todos los que estuvieron sobre si para huir del peligro se libertaron de él. (Mer-
curio Histdrico y Politico, febrero, 1775: 192-193; Gaceta de Madrid, 21, febrero, 1775: 78).

Solo de Zaldivar adapta asi esta informacién:

GOV [...] quiso
el enemigo volarnos
por despique de su enojo,
contra el fuerte del Rosario,
una mina no causé
en las nuestras més estrago,
que sofocar con el humo,
introducido con varios
ramales, diez y seis hombres,
que entregados al descanso
del suefio, no lo advirtieron (11 f. 19-20).

35 «Gandullo» (1, f.2).
36 «Calabaza» (1, £. 2).
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El dramaturgo compensa esta derrota de espafiola con un bombardeo en el campa-
mento marroqui que les fuerza a mudarse:

con aliento de los enemigos, a quienes el temor que han concebido de nuestra
escuadra movié a disponer mudase su tienda el rey de Marruecos desde la divisién
del este, adonde la tenia, a la del sudoeste (Mercurio Historico y Politico, enero, 1775:
97; Gaceta de Madrid 24, enero, 1775: 37-39).

PRIN. Retiradlos, y nosotros
alejémonos a causa
del peligro.

REY Mi real tienda

se coloque hacia la falda.
de esas cumbres, no la hiera
el rayo que la amenaza (11, f. 23).

6.2.4. Jornada 2 y 3: el Izquivir

La segunda jornada finaliza y la tercera comienza con la celebracién del «Izquivir,
que se llama / Pascua grande en nuestra secta» (11, . 24). Se trata de la Aid al-Adha [id
al-adha], también Aid al Kebir, en la que se recuerda el sacrificio de Abraham (Sura 37,
99-1010) que aquel afio de 1775 se habria celebrado el 11 de febrero y, segin el Mercurioy
La Gaceta, tuvo lugar los dias 12 o 13 de febrero (Mercurio Historico y Politico, febrero, 1775:
194; Gaceta de Madrid 21, febrero, 1775: 79). Ninguno de los medios aporta informacién
singular mds alld de informar de la festividad.”

6.3. Tercera jornada
6.3.1. Jornada 3: las vacas y el asalto que no llego

La tercera jornada se abre con una secuencia en el campo marroqui en la que se enlazan
la celebracién de la Pascua y las deliberaciones del sultdn y sus mandos. Se discute aqui la
oportunidad de asaltar la plaza y el uso de una estratagema para vencer las defensas. Esta
secuencia transmite el estancamiento del asedio y las vacilaciones de Muhammad III y
concluye con la idea de que el sitio ha fracasado. Solo de Zaldivar liga las informaciones
del Mercurio y la Gaceta de febrero y marzo.

[...] ha resuelto su soberana dar un avance general a esta plaza en la madru-
gada del dia 13 del corriente, para cuyo intento le han venido mil judios, con cinco
mil reses vacunas, que vestird de colores, teniendo para esto convocadas todas las
circunvecinas cabilas [...] pues [...] le parecia que el terror solo que nos causarfa
el aparato y multitud nos harfa abandonar la plaza y que si la accién no le resulta
favorable, desde luego desistird de la empresa, retirindose con lo que le quede de
ejército. (Mercurio Historico y Politico, febrero, 1775: 194-195; Gaceta de Madrid 21,
febrero, 1775: 79).

37 Hemos de senalar aqui que en Triunfos del valor de Espasia no estan ausentes los elementos religiosos catdli-
cos, con dos parlamentos dedicados a la Inmaculada (1, f. 21) y (111, £. 18) y un Gltimo reconocimiento del Rey como
«escudo, y noble amparo / de la religidén cristiana» (111, £. 26). Sin embargo, lo relevante es que la religién no es un
obstdculo para que se puedan dar las paces.
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Avisa D. Juan Sherlock que el dia 11 de febrero congregé el rey de Marruecos a

sus generales y a los Talbes para conferir y deliberar tocante al premeditado desig-

nio de asaltar la plaza, y que unos y otros le hicieron representaciones tan serias

sobre la temeridad de la empresa, que al fin hubo de desistir de ella [...]. (Mercurio

Histdrico y Politico, marzo, 1775: 299; Gaceta de Madrid 7, marzo, 1775: 101).

REY

REY

PRIN.

ALCAIL

ZORAL

38 Alcaide.

Nueva esperanza

me alienta y, con este anuncio
tan favorable, mafiana

he de asaltar a Melilla,
supuesto que me embaraza
la detencién, para el logro
de ver a Ceuta a mis plantas,
y entrar triunfante en Oran.
Hice venir seis mil vacas

y los judios llamando

de las cabilas cercanas
cuantas gentes las habitan
pues dispuesta la vanguardia
de multitud tan inmensa

es precio que la plaza

(llena de asombro) malogre
el grueso de sus descargas,
el estrago de sus minas,

y la actividad de tantas
prevenciones, [...] (111, £. 6)

Tan ciegos los consideras
que su astuta vigilancia

no distinga esa aparente
bruta tropa [...]

Eso es llevarles socorro

mis que afligirlos con armas.
Si con pérdida de ochenta,

o cien mil hombres, lograras
la victoria, fuera empresa
gloriosa, aunque temeraria:
pero segin los safiudos
aprestos que nos aguardan,
si toda el Africa junta

contra Melilla se armara
pereciera Africa toda

sin poder contrarrestarla. (111, £.7)

[...]
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PRIN. Peor que todo, es morir todos,
y no tener confianza
de la victoria. [...]

ZORALI En las hazafias,
mis que el valor, el poder,
la osadia, y la arrogancia,
contribuye para el triunfo
la fortuna de lograrlas (111, f. 8).

6.3.2. Jornada 3: iiltima secuencia bélica

Antes de abordar el final del asedio, Solo de Zaldivar introduce una extensa secuencia
en torno a una incursién de los cercados en el campamento marroqui. El autor enlaza una
escena cémica entre Calabaza y Alcuzcuz a la que sigue una amorosa entre la guerrera
Floralba y el sargento mayor Luis, eco de los episodios amorosos entre parejas de bandos
enfrentados de la comedia aurisecular, y concluye con una pelea del Cabo y los presidia-
rios con el Alcaide del campo de los cercadores y los moros que le acompaian. El autor
aprovecha la linea argumental de los textos periodisticos para enmarcar las diferentes
secuencias cémica, amorosa y bélica:

Con fecha g del corriente escribe el comandante general de Melilla que, care-
ciendo de noticias del campo enemigo, determiné adquirirlas con procurar hacer
prisionero a algin moro, que para lograrlo dispuso que 21 desterrados, agregados a
las armas y précticos del terreno, se apostasen en 3 partidas en los ataquillos que los
marroquies tienen cerca del rio y ocupan de noche, que los nuestros, sostenidos del
tuego de la torre de Santa Bdrbara y de la compaiiia de granaderos del regimiento
de la Princesa, mandada por D. Josef Fleming, tuvieron que defenderse del nimero
superior que los acometié y solo condujeron a la plaza dos moros heridos. (Mercurio
Histdrico y Politico, marzo, 1775: 311; Gaceta de Madrid 28, marzo, 1775: 133).

[...] salen el cabo Calabaza, Gandullo, y desterrados
CABO Sostenidos de los fuertes

granaderos, y oficiales

de la Princesa, es preciso

hacer del valor alarde

y conducir a la plaza

los moros que se encontraren

para que puedan del campo

dar noticia al comandante [...] (111, f. g).
[...] Gandullo y Calabaza, separan a dos moros de los demds, peleando (111, £. 16).
COM* Sin duda alguna emboscada

de moros en los ataques,

del rio sorprende altiva

nuestra gente: [...] (111, f. 17).

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Triunfos del valor de Espaiia en defensa de Melilla:
dramatizando el primer conflicto diplomético hispano-marroquf Pablo CABEZON GIMON

6.3.3. Jornada 3.: hacia la paz

El cerco de Melilla terminé repentinamente. Muhammad III dio orden de levantar el
campamento y envié a Ahmad al-Gazzal al-Andalusi, negociador de la paz de 1767, como
embajador para tratar el final de la contienda. El Mercurio y la Gaceta relatan un proceso
lento que incluyé visitas del embajador e intercambio de cartas.

al amanecer del dia 16 de marzo se advirtié levantaban el campo [...] A las
dos de la tarde, después de haberse oido dos descargas generales de fusil, puso
el enemigo bandera de paz, a que le correspondié la plaza y, tomadas las justas
precauciones, se permitié a un alcaide llegase a las murallas de ella. Dijo este que
su soberano levantaba el sitio [...] (Mercurio Histérico y Politico, abril, 1775: 394-345;
Gaceta de Madrid 4, abril, 1775: 145).

Solo de Zaldivar introduce la llegada del embajador y anticipa la voluntad de paz de
Espana.

GOBERN>  Con demostraciones grandes

de jubilo pide audiencia

un moro que a tratar paces

viene entre Espafia y Marruecos.
COM* En todos los tiempos la paz

es el bien mds apreciable,

que el cielo a las monarquias

dispensa. (111, f. 18)

La embajada de al-Gazzil demandaba la vuelta a las condiciones del tratado de 1767y
la retirada de tropas, pero obtuvo una respuesta desconfiada de los sitiados:

Presentose Elgazel, [...] que pint6 con coloridos de disculpa el proceder de su
soberano: «Que en los estados de Marruecos no seria cautivo vasallo alguno espafiol
durante el reinado de Carlos 111, que su principe deseaba mantener la amistad con
el monarca espafiol y establecer una paz sélida [...], que en prueba de sus sinceras
intenciones hacfa levantar enteramente el sitio, [...] y dltimamente, que pedia al
comandante de la plaza asintiese a una tregua, interin se verificaba la paz.” Juan
Sherlock respondi6 [...]: “Que no tenia arbitrio para condescender con aquella
instancia, ni tampoco le tendria para dejar de disparar a la tropa mora siempre que
o se pusiese a tiro del cafidén de la plaza o prosiguiese en sus trabajos o emprendiese
otros nuevos.» (Mercurio Histdrico y Politico, abril, 1775: 395-396; Gaceta de Madrid 4,
abril, 1775: 145-146).

Solo de Zaldivar hace que sean el Rey y el Principe quienes expongan las condiciones
de la embajada y la respuesta dada por Sherlock:

REY [...] he resuelto
las paces que solicito,
proponiendo entre otros pactos,
que no habri espafiol cautivo
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(viviendo Carlos tercero

su Monarca) en mis dominios.

Paz con Espafia queremos. (111, £. 20).
PRIN. Y porque no quede indicio

de este desaire en Melilla

después de haber demolido

ataques y baterias;

aun los cafiones antiguos de yerro
PRIN. Hasta que Espafa confirme

la propuesta no ha querido

el contrario conceder

la tregua que le han pedido

prometiendo hostilidades

mientras no esté convenido

su Rey en la paz. (111, f. 20-21).
REY En tener con Espafia

mayor victoria consigo,

que la que me hubiera dado

el mismo triunfo adquirido

Y asi hasta finalizar

los tratados me retiro

a Ténger, donde impaciente

esperaré los avisos

del poderoso invencible

Carlos Tercero, mi amigo (111, f. 21-22).

dramatizando el primer conflicto diplomético hispano-marroquf

La carta que al-Gazzal envia a Grimaldi, ministro de Carlos III, y la respuesta que
recibe son los ultimos elementos que Solo de Zaldivar incorpora de la Gaceta 'y el Mercu-
rio a su obra que concluye sin que se haya resuelto el contencioso.

[...] yal punto mandé levantar el sitio de Melilla y suspender el fuego, diciendo
mil bienes de ese monarca y que, mientras viva el rey Carlos, no consentird haya
esclavo alguno en sus dominios, porque se declara amigo verdadero de ese prin-
cipe en paz y en guerra. (Mercurio Histdrico y Politico, abril, 1775: 399-400; Gaceta de
Madrid 4, abril, 1775: 149).

[...] al rey mi amo no se le ocultan los motivos que en el dia podré tener el
de Marruecos para solicitar la reconciliacién, paso a declarar a v. que un monarca
tan grande y tan justificado como el rey de Espafia no emprende jamds guerra con
potencia alguna sin gravisimas causas, cuales son su propia gloria y la defensa de sus
vasallos, que en las actuales desavenencias, el rey de Marruecos ha sido el agresor,
quebrantando un tratado solemne de paz, sitiando desde luego plazas espafiolas en
el territorio de Africa y anunciando que harfa lo mismo con las demds (Mercurio
Histdrico y Politico, abril, 1775: 402; Gaceta de Madrid 4, abril, 1775: 150-151).
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Dr Ju.rs En muchas leguas no se hallan
indicios de haber quedado
moro q° aceche, ni aprestos
que nos causen sobresalto. (111, f. 24)
COM* [...] estd el Rey mi sefior
tan justamente irritado
del rompimiento sin causa,
invadiendo e insultando
cautamente sus dominios,
en ofensa de los pactos
convenidos con la corte
de Marruecos que hasta tanto
que-toresuMuajestad (que se dé a su Majestad) ©
satisfaccion del agravio,
la espada no envainard (111, f. 26).

7- Los DIARIOS OFICIALES COMO FUNDAMENTO DE VEROSIMILITUD

Si examinamos el corpus de comedias atribuido a Solo de Zaldivar, vemos que en ellas
es relevante la presencia de personajes y argumentos inspirados en la historia. Asi, encon-
tramos ambientada en las postrimerias de la Roma latina E/ so/ del mariano cielo y luz de
Madrid en Roma. San Gerdnimo. Primera parte; en Bizancio y sus epigonos E/ hombre busca
su estrago, anuncia el castigo el cielo, y pierde vida e imperio, Focas y Mauricioy La esclava del
Negro Ponto; en la Hispania visigoda E/ godo rey Leovigildo y vencido vencedor y El sol de
Espadia en su oriente, y Toledano Moisés, y en los reinos hispanos medievales £/ parecido en
el trono, y traicion por la venganza. La comedia Triunfos del valor de Esparia en defensa de
Melilla es 1a Gnica que aborda acontecimientos politicos contempordneos y conforme a lo
expresado en el manuscrito Tea 1-149-1, C «En lo verosimil van los hechos arreglados a lo
que dijeron las Gacetas y Mercurios en la mayor parte» (1, f. 1). Consideramos que tratar a
los textos periodisticos como fuente de verdad y soporte de la verosimilitud es relevante,
pues hace patente el nuevo «enfoque realista» de la creacién literaria de la época (Aradra
Sanchez, 2011: 335-336). Solo de Zaldivar reconoce que a partir de la verdad propia de lo
histérico, el escritor puede crear lo posible, tal y como se expresa en la conclusién de la
comedia:

GOV, Y si el ingenio ha acertado
uniendo a la verosimil
lo posible os suplicamos.
TODe Nos deis (supliendo las faltas)
un vitor por agasajo (111, f. 27).

Estos versos reflejan la fuerte presencia de la Poética de Aristételes en el pensamiento
literario de la época y evocan la idea de que: «no es obra de un poeta decir lo que ha suce-
dido, sino qué podria suceder, y lo que es posible segin lo que es verosimil y necesario»

(14512).

39 Don Juan Caballero, ingeniero.
40 Queremos destacar cémo es el censor quien subraya, al modificar este verso, el novedoso carédcter contractual
de las relaciones entre los dos estados.
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El intento del prélogo de reivindicar la verosimilitud vinculindola a la verdad
histérica que registran los diarios es, no obstante, vano si atendemos a la preceptiva neo-
clasica. Asi, en La Poética de Luzan (Impresa en 1737 y reimpresa en 1789) se sefiala que
«serd verisimil todo lo que es creible, siendo creible todo lo que es conforme a nuestras
opiniones» (2008: 262) y c6mo la verdad de los poetas no es «la que de hecho es o real-
mente ha sido» sino la que «verisimilmente es o ha sido o ha podido y debido ser segtn
las fuerzas y el curso regular de la naturaleza» (2008: 257). Esto es, lo verosimil no tiene
por qué ser verdadero, la verdad ha de ser «adaptada a la verosimilitud» que corresponde
con la opinién del publico (Carnero, 1997: 20). Siguiendo a Luzin, Masdeu (1801) lo com-
plementa en su Arte poética ficil en estos términos: «siempre el verosimil ha de ser creible:
y en esto consiste puntualmente la mayor habilidad del poeta, en hacer que parezcan
llanas y naturales las cosas mds extrafias y prodigiosas» (ed. 1826: 8).

Nosotros consideramos que el prélogo del manuscrito C lo que hace es reflejar la
evolucién dieciochesca de la comprensién de la verdad que deja de entenderse como
un «conocimiento abstracto, ontoldgico, relacionado con la observacién objetiva de la
naturaleza. La verdad se identifica ahora con lo real y lo auténtico» (Rodriguez Sdnchez
de Ledn, 2014: 55).

Esta verdad favorece el despegue de ficciones como la tragedia urbana y la comedia
de costumbres que encuentran el amparo de las preceptivas. Sin embargo, no significa
la aceptacién de piezas como Triunfos del valor de Esparia. En este sentido, esta obra
participa de las caracteristicas de un teatro espectacular que desciende de las comedias
heroicas del Siglo de Oro,* requiere un gran aparato escénico y es blanco de la censura
de los reformadores del teatro dieciochescos. En particular, podemos vincular el texto
de Solo de Zaldivar al subgénero que Ferndndez Cabezén (1990) identifica siguiendo a
Andioc como comedia heroico-militar (15) y a lo que McClelland (1970) viene a conside-
rar una actualizacién del drama heroico anterior (544), aunque también veamos elementos
de lo que ella llama drama militar de tesis (509). Asi, nuestra pieza incluye espectaculares
escenas bélicas en las que hay un profuso uso de tramoya y en ella se ensalza la monarquia
ilustrada que atiende a la razén de Estado y persigue ajustar las relaciones internacionales
a marcos negociados. Al mismo tiempo inserta elementos procedentes de la comedia
durea que el dramaturgo construye desde la ficcién. Es lo que ocurre con los moros gra-
ciosos, el amor entre los enemigos o unos presidiarios que recuerdan a los patriéticos y
sacrificados soldados de los dramas de Vélez de Guevara, Lope o Calderén.

En las tres ultimas décadas del xvi11, la comedia heroica y militar triunfa de la mano
de autores como Luciano Francisco Comella, José Concha, Manuel Fermin de Laviano,
Luis Moncin, Fermin del Rey o Gaspar Zavala y Zamora, que escogen material lejano
temporal o geogrificamente para sus piezas. Los ataques que reciben por parte de los
reformadores son demoledores. Asi, Diez Gonzélez en sus Instituciones poéticas (1793)
afirma:

Estos ingenios achacosos son los que echaron a la vista del pueblo aquellos
delirios y monstruos de los teatros, v. g. Carlos V sobre Tiinez, La Toma de Mildn,

41 José Pellicer de Tovar en su Idea de la Comedia de Castilla (1635), escrito en pleno apogeo de la comedia nueva
explica que «debe el poeta en la comedia heroica, que es la de batallas o ficciones grandes, labrar el contexto sustancial
de lo macizo y sélido de su invencién y luego para la sazén del pueblo, adornarla de episodios liricos y tragicos»
(BNE, MSS/2235: f. 63). En las décadas en que Solo de Zaldivar estrena sus obras, siguen presentes en los escenarios
madrilefios comedias del siglo anterior que llevan a escena complejas operaciones militares como Los amantes de
Teruel (Imp. 1635), El cerco de Zamora (Imp. 1674), El Austria en Jerusalén (Imp. 1704) y Por su rey y por su dama (Imp.
1704); también se reponen otras obras similares de herederos de aquel teatro como Caiiizares con su Carlos V sobre
Tiinex (Imp. 1749) y La invencible castellana (Imp. 1757).

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Triunfos del valor de Espaiia en defensa de Melilla:
dramatizando el primer conflicto diplomético hispano-marroquf Pablo CABEZON GIMON

Los Carlos XII, Los Federicos* y toda aquella metralla de comediones que llaman
historiales y de teatro,® como si cupiesen en un solo drama muchas acciones histé-
ricas diversas entre si o todos los dramas no fuesen de teatro. Ya veo que llaman de
teatro solo aquellos en que se representan batallas, asaltos y otras barahtindas, que
mejor que en el teatro se pudieran en la plaza de los toros. En semejantes compo-
siciones, especialmente en las mds recientes, ni hay estilo, ni hay caracteres, ni hay
forma a artificio regular (121).

Diez Gonzilez elogia en su texto La comedia nueva o el Café (Imp. 1792) de Leandro
Ferndndez de Moratin, estrenada en febrero de 1792, en la que se parodia a los autores de
este tipo de piezas a través de una ficticia obra titulada £/ gran cerco de Viena. A través del
personaje de Pedro, Moratin censura la falta de un propésito didactico de la «comedia
heroica» asi como su escritura azarosa, que no atiende a reglas (22).

Si atendemos al prélogo del ejemplar C, vemos que su autor era consciente de que lo
verosimil no solo descansaba en la verdad de lo representado y de cémo una operacién de
asedio desbordaba los limites de unidad de accién, tiempo y espacio que constituian los
mirgenes de lo aceptable en la opinién de la critica contemporanea de ahi que advirtiera
de la presencia de una multiplicidad de escenarios y de la imposibilidad de «verificar la
unidad de tiempo» y que subrayara que la comedia reflejaba el sitio «desde que se empez6
[...] hasta que finaliz6» queriendo convencer de que solo se representaba una accién.

Sin embargo, es en buena medida la ruptura de las unidades lo que quiebra a ojos de
las poéticas contempordneas la verosimilitud al poner al descubierto el cardcter ficcional
de lo escenificado (Carnero, 1983: 22) y asi lo expresa Jovellanos en sus Lecciones de Reto-

rica y poética (1794):

[...] serfa una cosa absurda y cortarfa toda la verosimilitud e ilusién de los
espectadores, comenzar la representacion con un hecho acaecido en Madrid y fina-
lizarla con el mismo concluido en Paris u otro paraje distante o que la accién que
se representa en tres o cuatro horas comprenda el espacio de muchos meses o afios.
[...] cuanto mds se acerque el poeta a la rigida observancia de estas unidades, tanta
mayor perfeccién y verosimilitud dard a sus dramas, por acercarse mas de este modo
lo fingido a lo verdadero y ser més completa la impresién que hard en los especta-
dores (edicién de 1840: 328).

Como vemos, lo verosimil es inseparable de la exigencia de realidad de aquello que se
ve sobre el escenario. Asi, Losada en sus Elementos de Poética (1799) sefiala, por una parte,
que «Verosimil dramdtico no es otra cosa que una accién introducida en la escena por
el poeta, la cual, atendidas las circunstancias, es muy posible que sucediese de la manera
que se representa» (80) y, por otra, vincula lo verosimil a la eleccién de un marco espacial
y temporal limitados, que a su vez estin subordinados a la unidad de accién. Por dltimo,
Sanchez en Principios de Retorica y poética (1805) vuelve a subrayar la dependencia de la
verosimilitud a que tiempo y lugar estén acotados (220-221).

42 Carlos V sobre Tiinex (Imp. 1749) de José de Caiiizares; La toma de Mildn (Imp. 1790) de Gaspar Zavala y
Zamora y las tres partes del ciclo dedicado al rey de Suecia Carlos XII Triunfos de valor y ardid (Imp. 1804), El
sitio de Pultova (Imp. 1787) y El sitiador sitiado y conquista de Stralsundo (Imp. 1804) de Gaspar Zavala y Zamora y
estrenadas precisamente entre 1786 y 1787; y el ciclo de Federico de Prusia: Federico Segundo, Rey de Prusia (Imp. 1793),
Federico Segundo en el campo de Torgau (Imp. 1789) y Federico Segundo en Glatz o La humanidad (Imp. 1795) de Luciano
Francisco Comella.

43 Diez Gonzilez se refiere a la distincién entre comedia de teatro y comedia sencilla que suponia un mayor
precio en el primer caso (Andioc, 1987: 42).
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A la vista de las preceptivas de la época Triunfos del valor de Espafia contravenia
ampliamente su definicién de verosimilitud y no respondia a lo que los preceptistas que-
rian que vieran los espectadores. En 1800, en el contexto del establecimiento de la Junta
de Direccién y Reforma de los Teatros, se publicaba la lista de piezas dramdticas cuya
representacién quedaba prohibida en los teatros publicos de Madrid y de todo el reino
y la obra de Solo de Zaldivar era incluida junto a las espectaculares comedias heroico-
militares de sus contempordneos y numerosas piezas barrocas.* Lo cierto es que la Junta
fracasé y fue suprimida en 1803; sin embargo, la comedia heroica no volvié a tener el éxito
de los afios precedentes debido tanto a la adopcién de medidas que limitaban el acceso a
los teatros, como a los cambios del gusto (Andioc, 1988: 104).

8. CONCLUSIONES

Bruno Solo de Zaldivar es un autor dramdtico muy poco conocido que tuvo una
presencia regular en la cartelera madrilefia durante las tres ultimas décadas del xviir y la
primera del x1x y al que se le atribuye la célebre La esclava del Negro Ponto (Imp. 1791). En
este trabajo nos hemos acercado a su corpus y hemos analizado su unica aproximacién a
la historia contempordnea, la comedia Triunfos del valor de Esparia en defensa de Melilla y
el imposible vencido. La pieza se conserva en tres manuscritos de la Biblioteca Histérica de
Madrid. La copia Tea 1-149-1, C, la mas completa y de la que parten las otras dos, presenta
licencias de representacién fechadas en 1784, aunque no fue estrenada hasta 1787, después
de obtener nuevas licencias y de ser sometida a censura y correccién. Consideramos que
el retraso en su estreno se pudo deber a su contenido, ya que la obra dramatiza el principal
incidente que conocié el proceso de establecimiento de relaciones diplomdticas entre la
corona espafiola y Marruecos que amparé Carlos II1. En este sentido, la obra dramatiza el
asedio que quebré el Tratado de Amistad y Comercio Hispano-Marroqui de 1767. Enten-
demos que algunos de los elementos suprimidos y, sobre todo, el texto que acompaiia la
censura del religioso Angel de Pablo Puerta Palanco evidencian la lectura politica que se
hizo de esta pieza y los reparos que suscitaba un estreno que pudiera afectar a la concordia
entre ambos paises en un momento de pujanza comercial tras el Convenio de Aranjuez
de 1780 y el tratado con la regencia de Argel de 1786, aliada tradicional de Marruecos.
La obra de Solo de Zaldivar es una comedia original en el panorama teatral hispano de
la época en tanto que dramatiza un conflicto con una potencia musulmana poniendo
el acento en cémo este se dirime en términos juridicos. Podemos considerar que es un
ejemplo singular del cambio en la manera en que los poderes vinculados a la Corona
querian que los stibditos entendieran las relaciones de Espafia y los estados musulmanes.

En este trabajo también nos hemos aproximado al proceso de redaccién y a la manera
en que el texto refleja y responde a la preceptiva del momento. En el prélogo del ejemplar
Tea1-149-1,C, se indica la utilizacién de textos periodisticos («gacetas y mercurios») como
fuente de la obra y garantia de su verosimilitud. Una lectura detallada nos ha permitido
demostrar el amplio uso que hace el autor de las informaciones, cartas y declaraciones
presentes en el Mercurio historico y literarioy en La Gaceta de Madrid. Estimamos que hay
un intento por ampliar la nocién de verosimil a la representacién de la verdad histérica,
que se entenderia implicita en los diarios oficiales. La relevancia que se otorga a estos
medios manifiesta también el papel que en la época se concede a la experiencia como
fuente de validacién del conocimiento. Sin embargo, para la preceptiva del momento la

44 En este listado encontramos también el titulo Ain hay valor en Esparia y defensa de Melilla del cual carecemos
de informacién (1800: Xxx).
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verosimilitud dramadtica exigia también que lo representado fuera posible y los hechos
escenificados en Triunfos del valor de Espasia desbordan ampliamente las unidades tal y
como eran concebidas por el marco neocldsico.

Por dltimo, hemos querido poner de manifiesto cémo esta obra integra elementos de
la comedia heroica tradicional y de la heroico-militar de la época, sin embargo, a diferen-
cia de otros autores coetineos, que dramatizan conflictos lejanos en el tiempo y el espacio
Solo de Zaldivar lleva a escena un acontecimiento politico-militar contemporaneo que
implica a los ejércitos de Carlos IIL.#
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Abreviaturas empleadas

AHSCSP: Archivo del Hospital de la Santa Cruz y San Pablo

BCN: Biblioteca de Catalunya

BHM: Biblioteca Histérica de Madrid

BNE: Biblioteca Nacional de Espafia

BLG: Biblioteca Lizaro Galdiano

BUS: Biblioteca de la Universidad de Sevilla

CCPB: Catilogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espafiol (CCPB)
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