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REsuMmeN: Este articulo estudia la trayectoria biografica y artistica de Concepcién Rodri-
guez, entre 1800 y 1836. Fue la actriz espaiola més relevante de las primeras décadas
del siglo XIX y el modelo en el que se inspiré su sucesora: Matilde Diez. Nos ocupamos
de aquellos aspectos por los que fue considerada una gran dama de la escena. En primer
lugar, su repertorio, basado, entre otros autores, en las obras de Bretén de los Herreros.
En segundo lugar, la recepcién critica, que destacé su sensibilidad, su naturalidad y sus
cualidades vocales. En tercer lugar, en los tratados de declamacién que recogen como
ejemplo su interpretacion de Dido, fundadora de Cartago. Por dltimo, en su aceptacion
social, que se advierte en las composiciones poéticas laudatorias que se le dedican y
también en su nombramiento como Maestra honoraria de la Escuela de Declamacién
Espafiola.

ParaBras Crave: Concepcion Rodriguez, Matilde Diez, actrices, teatro espafiol del siglo XIX,
critica teatral.

CREATING AND REPLACING A GREAT ACTRESS OF THE SCENE:
CONCEPCION RODRIGUEZ AND MATILDE DIEZ (1800-1836)

AgstracT: This paper focuses on Concepcién Rodriguez’s personal and artistic trajectory,
between 1800 and 1836. She was one of the greatest Spanish actresses in the first few
decades of the 19" century and she became a model and a source of inspiration for
her successor: Matilde Diez. We analyse those issues for which she was considered a
great actress of the scene. Firstly, we study her drama repertoire that was based, among
others, on Bretén de los Herreros’ plays. Secondly, we consider the theatre reviews of
her performances. These reviews highlight her sensitivity, naturalness and vocal skills.
Thirdly, we focus on the treatises on acting that take her performance in Dido, fundadora
de Cartago as a model example. Finally, it is considered her status in the society that
improves through the poems admirers write for her and thanks to her appointment as
Honorary teacher of the School of Spanish Drama.

KEeyworps: Concepcién Rodriguez, Matilde Diez, actresses, Theatre in Nineteenth-Century
Spain, theatre review.
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INTRODUCCION. ACTRICES EN LAS PRIMERAS DECADAS DEL XIX'

Nuestras dos mejores actrices se han despedido con dos beneficios, y han querido dejar
antes de su salida de este teatro memorias que se conservardn por largo tiempo; un vacio
que no se llenard nunca. La sefiora Concepcién Rodriguez se ha retirado para siempre, la
sefiora Matilde Diez se va de la capital, deja este publico que tanto la admira, por recibir
nuevos aplausos en Barcelona, y para dejar alli dentro de un afio el mismo sentimiento que
hoy nos deja; porque la deseamos demasiado para no esperarla, la sefiora Diez volverd a
Madrid para el afio que viene. La sefiora Diez no se acostumbrard a la falta de nuestros
aplausos, de nuestra admiracién y volvera entre nostoros. {Qué no pudiéramos esperar otro
tanto de la Sefiora Concepcién Rodriguez!

(Revista Espariola. Mensajero de las Cortes, 26-111-1836: 668).

José Bermudez de Castro se dolia, asi, en su resefia a la funcién de beneficio con la
que la joven actriz Matilde Diez, contratada para la temporada de 1835-36 como primera
dama en el Teatro de la Cruz, se despedia del publico madrilefio. El 24 de marzo de 1836
protagonizé Quiero ser comico, traduccién de Ventura de la Vega de Je serai comédien, de
Desnoyer; Clotilde, drama de Soulié, en versién de F.y G. Poza y la pieza en un acto No
mds muchachos, de Bretén de los Herreros a partir de Scribe y Delavigne. Unos dias antes,
en el Teatro del Principe, Concepcién Rodriguez concluia su brillante carrera con Caza-
lina Howard, la traduccién de Narciso de la Escosura de la obra de Alejandro Dumas.
Se producia una suerte de relevo en el protagonismo escénico, que se desprende de las
criticas en la prensa ya desde el afio cémico anterior.

No fue esa una temporada teatral sencilla, como tampoco lo fueron las de las décadas
precedentes. El teatro sufrid, igual que otros dmbitos, los avatares de la convulsa coyun-
tura politica —de la que también fue instrumento de propaganda (Palacios y Romero
Ferrer, 2004: 185-242; Freire, 2009; Rodriguez Sinchez de Ledn, 2012: 401-428)— y la
inoperante gestién del Ayuntamiento, su responsable ultimo, y la de las empresas que se
sucedieron desde inicios del x1x —bien de particulares bien bajo el gobierno de un actor,
de una agrupacién de actores o del propio Ayuntamiento, cuando terminaba asumiéndo-
las— (Martin, 1985: 123-131 y 1988: 209-222; Gies, 1996; Cataldn, 2002: 111-130; Ferndndez
Cabezon, 2013: 105-120).

A pesar de estas dificultades de orden politico y econémico-administrativo, el teatro
de las primeras décadas del siglo, en el que circunscribimos nuestro articulo, conoce una
serie de cambios y mejoras fundamentales en el dmbito artistico. El repertorio revela,
por un lado, un gusto por el teatro vocal, que impulsard la apertura, en 1830, del Real
Conservatorio de Musica de Maria Cristina; por otro, una clara dependencia de la car-
telera francesa, a partir de la que se traducen comedias, vodeviles, dramas, melodramas y
tragedias de, por ejemplo, Scribe, Dumas, Victor Hugo, Ducange. Se desarrolla, ademas,

1 Mi agradecimiento a D. Rubén Campos, de la Biblioteca Publica de Palma. Can Sales, y a D. José Jiménez, de
la Bibliotheca Sefarad, por permitirme el acceso al Almanaque balear para el asio de 1884 que contiene la primera trans-
cripcién de la partida de bautismo de la actriz Concepcién Rodriguez; al equipo técnico de la Biblioteca Nacional de
Catalunya, al profesor Biel Sansano, y a D2 Rosa Aguilar y D. Josep Pol, del Archivo Diocesano de Mallorca (ADM).
Ademas de la anterior, las abreviaturas de centros y archivos que se referencian en este articulo son: AGA (Archivo
General de la Administracién), AGP (Archivo General del Real Palacio), AHN (Archivo Histérico Nacional),
AHPM (Archivo Histérico de Protocolos), ARCSMM (Archivo histérico-administrativo del Real Conservatorio
Superior de Musica), APSSM (Archivo Parroquial de San Sebastian de Madrid), AVM (Archivo de Villa. Madrid),
BNE (Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid), MNT (Museo Nacional del Teatro. Almagro) y RAE (Real Acade-
mia Espafiola). Modernizo, como criterio general, la ortografia de las fuentes citadas. En casos muy puntuales dejo
las mayusculas por su valor enfitico.
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la comedia de corte moratiniano, gracias a Bretén de los Herreros o a Ventura de la Vega,
quienes junto a, entre otros, Larra, Garcia Gutiérrez y Juan de Grimaldi son responsables
de no pocas de estas traducciones y del avance de la critica teatral (Rumeau, 1939: 330-346;
Leslie, 1940; Menarini e al., 1982; Lafarga, 1983; Gies, 1985: 113-122; Dengler, 1991: 161-160;
Ballesteros Dorado y Cruz, 2015: 161-180). A partir de 1835, esta programacién convive con
los dramas romdnticos, que acentdan el patetismo de la comedia lacrimosa y lo espectacu-
lar de los melodramas (Pataky Kosove, 1978: 102-136; Garcia Garrosa, 1990; Ribao, 1999;
Coca Ramirez, 2000: 115-130). Grimaldi —pionero de la figura moderna del director de
escena y responsable de la adaptacién del texto mejor acogido del periodo estudiado, la
comedia de magia Todo lo vence el amor o La pata de cabra— dirige los estrenos de Don
Alvaro, del duque de Rivas; La conjuracion de Venecia, de Martinez de la Rosa; Macias,
de Larra o E/ trovador, de Garcia Gutiérrez, cuyas protagonistas interpreta su esposa,
Concepcién Rodriguez. A partir de septiembre de 1823, cuando se hace con la empresa
de los teatros de Madrid, configurard un repertorio coherente, que responda al gusto del
publico burgtes, e impulsard una renovacién en el trabajo de los actores, que les permita
adaptarse al lenguaje que requieren los nuevos textos (Duffey, 1942: 147-156; Gies, 1988).2

La necesidad de formarlos —uno de los temas centrales del debate sobre la mejora
escénica del xvi (Alvarez Barrientos, 1988: 445-366; Soria Tomds, 2009: 9-32)— aparece
en las tres propuestas presentadas por particulares al Ayuntamiento para conseguir la
empresa de los teatros de la temporada siguiente. Las exposiciones de Grimaldi, fechadas
en marzo de 1824, son las mds ambiciosas. Denunciaba el abandono de la declamacién,
del que exceptia a Isidoro Mdiquez. Se comprometia a establecer una escuela en uno
de los dos teatros durante tres afios, tiempo que duraria la contrata. Las ensefianzas las
impartiria, junto con dos profesores espafioles, tres veces a la semana y estarian destinadas
tanto a los actores de la compaiia espafiola como a los alumnos externos autorizados
por el Corregidor. Con ellas buscaba que el actor diferenciara entre la declamacién en
prosa y en verso, conociera el concepto de verdad relacionado con la naturaleza, la dife-
rencia de los distintos tipos de personajes y el conocimiento de las pasiones. Se trataba
de distinguir a los «verdaderos cémicos» de los «meros recitantes» (AHN, Consejos, Leg.
11411, n° 35; Soria Tomds, 2008: 181-187; Alvarez Barrientos, 2019: 345-346). Por decisién
del Ayuntamiento, la empresa recay6 en el actor y cantante Antonio Campos. La insti-
tucionalizacién oficial de las ensefianzas actorales se verificé en 1831, con la apertura de la
Escuela de Declamacién Espafiola dentro del Conservatorio ya referido. Esta contribuyé
a la rehabilitacién social de los actores y actrices, pues venia a considerar su oficio —tra-
dicionalmente vil e infame— como un arte liberal y a premiar a sus profesionales mas
destacados con el nombramiento de Maestro honorario, reconocimiento que Concepcién
Rodriguez recibié en 1835 (Chancerel, 1930; Larraz, 1980: 27-40; Martin-Fugier, 2008:
191-277 y 311-350; Soria Tomds, 2010: 409-422).

Ese mismo afio, Grimaldi firma, con la sigla A —Aquiles, como le apodaban en los
circulos teatrales (Gies, 1988: 136)—, una semblanza de la actriz en E/ Artista (1835: 193-
196), que se abre con una litografia de Federico de Madrazo. Presenta un breve recorrido
por la primera etapa de su trayectoria biografica y artistica —con algtn error, por ejemplo
el de la fecha de su nacimiento, que corregiremos— y describe varios defectos técnicos.

2 Solo consigui6 la empresa propiamente durante esa temporada de 1823-24, aunque ejercié de director en varias
de las siguientes, hasta que regresé a Francia, su pais natal, en agosto de 1836. Pueden seguirse las vicisitudes de las
distintas propuestas de empresas desde 1824 a 1836 tanto en Ballesteros Dorado (2012, 1: 17-112, 147-159, 221-227, 309~
316, 393-396, 529-532, 553-557, 567-572, 699-713 y 2012, I1: 13-23, I17-124, 199-203, 299-306) como en Gies (1988: 22-134). 203
Este ultimo, para su monografia de Grimaldi, sigue, con frecuencia, el trabajo de fin de estudios de B. Desfrétieres,
Jean-Marie de Grimaldi et I’Espagne (Faculté de Lettres de Paris, 1962).
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El texto puede leerse como una declaracién programaitica en la que ejercitar a los actores,
acorde con los objetivos del memorial de 1824 para renovar la empresa. De sus inter-
pretaciones mds aplaudidas en los primeros afios en Madrid, las criticas destacaban su
voz, a la que no obstante: «faltdbale extension, mordiente» pues «no se prestaba a la com-
pleta expresién de las variadas pasiones que una primera actriz estd destinada a pintar».
Poseia sensibilidad, aunque «exageraba a veces su expresion, y no sabia distribuirla con
la prudente economia que el arte ensefia y la experiencia revela». Se detiene también en
criticar el tono llorén y en el detalle poco natural de sacar el pafiuelo para resolver las
escenas patéticas. Vicios de actriz novel, indicaba, que no distingue entre los matices de
las emociones:

confundia en comun expresién afectos muy distintos aunque anélogos, como,
por ejemplo, la melancolia, la tristeza, la afliccién, la pesadumbre; daba frecuen-
temente al candor el colorido de la boberia; tomaba a veces al pie de la letra la
calificacién de nifa dada a algunos de sus papeles, y anifiaba demasiado su repre-
sentacién [...] (A., 1835: 195).

En definitiva, carencias que enmendé gracias a su inteligencia, aplicacién y estudio,
que el sistema de empresas favorecia, segiin Grimaldi, frente al tradicional que dificultaba
la ascension de las jévenes mds prometedoras dentro de la estructura jerarquizada de las
compafiias.

El objetivo de nuestro articulo es estudiar la trayectoria artistica de Concepcién
Rodriguez, para comprobar cémo se configuré en primera dama de la escena y cé6mo
se produjo su relevo, en este caso por Matilde Diez. El articulo se divide en dos grandes
apartados. El primero se detiene en su genealogia y carrera escénica hasta 1832, en el que
no firma contrata para Madrid. El segundo recoge sus tres tltimas temporadas. En la de
1833-34, tras un dilatado proceso para decidir sobre la empresa, Concepcién Rodriguez
protagoniza un escindalo a propésito de la representacién del sainete E/ joven de sesenta
atios. Se frustra, por otro lado, el embargo de Matilde Diez, entonces en Sevilla. Durante
la siguiente, 1834-35, se contrata a esta iltima para los papeles de segunda dama, que suele
desempenar en el Teatro de la Cruz. En el préximo afio c6mico, figura ya como primera,
mientras Concepcién Rodriguez estrena sus dltimos grandes éxitos y solicita retirarse.
A la consolidacién de Matilde Diez contribuye una aplaudida temporada en Barcelona.

Sustentamos esta investigacién en fuentes hemerograficas —esenciales para conocer
la cartelera, los repartos y la recepcién practica del teatro— y archivisticas; ademds de
con la bibliografia critica de referencia. Nos detendremos, también, en una seleccién del
repertorio que interpretaron. Abunda, por ejemplo, el personaje de la histérica o de la
afectada por arrebatos mds o menos transitorios de enajenacién, pasién o locura —que
permitia grandes momentos interpretativos— (Ribao, 1999-2000: 185-200; Gies, 2005:
215-225). De otro lado, el modelo femenino que presentan muchas de estas obras responde
a la imagen de la mujer abnegada (Gies, 2009: 108-121), segtin el rol aceptable en la esfera
publica burguesa (Mornat, 2008: 447-458), aunque no exclusivamente, como demuestra,
por ejemplo, el estudio de Caldera sobre las heroinas roménticas mds representativas
(Caldera, 2005: 57-63). Tampoco, ya lo ha sefialado Barba Davalos (2014: sp) en respuesta
a las afirmaciones de Mornat, las criticas se centraban sobre todo en aspectos relacionados
con la sensibilidad obviando cuestiones técnicas asociadas al ejercicio de la inteligencia
que se dirigirian a sus colegas varones. De hecho, en muchas de las resefias se describe la

294 pericia de las actrices en mayor proporcién que la de los actores. Sensibilidad e inteligen-
cia figuran tanto en las criticas destinadas a estas dos actrices como en las referidas a otras
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compaiieras durante el periodo estudiado. Son, ademads, dos de las cualidades de las que,
segin la preceptiva de los tratados de declamacién de la época, debia disponer un actor,
independientemente de su sexo (Latorre, 1839: 13-21; Bastus y Carrera, 1865: 16).

La reconstruccién de estas trayectorias confirma el teatro, igual que otras artes —la
musica, la escritura, en menor medida la pintura— como uno de los pocos espacios publi-
cos con presencia femenina activa en el siglo x1x (Anderson y Zinsser, 1992: 194-226;
Rabaté, 2007: 226). Es esta una cuestién relevante por cuanto el estigma que acarreaba la
profesion desde sus origenes, mds virulento contra las actrices (Rodriguez Cuadros, 1998:
125-312 Y 573-658), se ird desplazando hacia determinadas bailarinas o las artistas de varie-
dades (Sanchez, 2019: 116-141). Este proceso de rehabilitacién en la sociedad publica, que
Duvignaud sitda en el paso de las sociedades liberales a las modernas (1966: 127-210), fue
lento y en €l las actrices —que, en ocasiones, aparecen como personajes escénicos (Miret
i Puig, 2005: 253-260)— debieron moverse entre la doble proyeccién publico-privada de
su persona, como explicé la actriz Balmaseda a finales de siglo (1881: 63-77).

ConcerciON RoDRiIGUEZ: GENEALOGIA DE UNA PRIMERA DAMA (1800-1832)

Maria de la Concepcién Rodriguez Abril nacié el 14 de diciembre de 1800 en Palma
de Mallorca y se le bautizé al dia siguiente en la Catedral.3 Pertenecia a la Parroquia de
San Miguel, muy cercana al teatro de la ciudad —antigua Casa de Comedies (Garcias
Estelrich, 2005; Esteve, 2008: 39-54)—, en cuya compaifiia trabajaba gran parte de su
familia. Su padre, Bruno Rodriguez, natural de Torrenueva, aparece contratado como
segundo galdn en las listas del teatro desde 1802.+

Rosa Abril Hinojosa, originaria de Cérdoba, pertenecia, al parecer, a una familia aco-
modada venida a menos a consecuencia de la Guerra del Rosellén. Tuvo que hacerse
cargo de sus tres hermanas menores: Rosalia, Josefa y Concepcién, quienes se dedicaron
al teatro. Adoptaron el apellido Velasco quizis de algin pariente lejano, pues figura en
algunos documentos oficiales. Segtn la necrolégica dedicada a Concepcién Velasco (La
Revista Espatiola, 19-X11-1832: 102-103), comenzaron en el Teatro de Reus alrededor de
1795. Tenemos documentada a Josefa Velasco como quinta dama, para 1800, en el Teatro
de Valencia, al que llegé desde Tortosa (Diario de Valencia, 16-1v-1800: 61). De ahi pasa-
ria a Palma, donde en 1802 es cuarta dama. Su hermana Rosalia estid contratada como
primera. Tanto Rosalia como Bruno mantienen sus respectivas categorias hasta 180s;
temporada en la que Josefa es sobresaliente. Un episodio un tanto oscuro protagonizado
entre los actores y el empresario, Joan Pau Sastre, termina, en mayo de 1805, con Rosalia
en prisién. Concluida la temporada, la actriz solicita permiso para contratarse en otro

3 El error del cominmente aceptado de 1802 podria deberse a los datos que figuran en su partida de matrimonio,
que transcribiremos mds adelante. Eusebio Pascual hizo lo propio con la de su bautismo en el Almanaque balear para
el aio de 1884 donde presentd una breve biografia de la actriz que sigue, a grandes rasgos, la semblanza publicada por
Grimaldi en E/ Artista. No obstante, incluye alguna apreciacién sutil, como el que las criticas que recibi6 resultan, a
veces, contradictorias (Pascual, 1883: 137-146). También da la fecha correcta el Diccionari del Teatre a les Illes Balears
(Mas i Vives, 2006: 165). La partida dice asi: «Hoy dia 15 Diciembre afio 1800 yo el Dr. Mathias Alemany asistente
de Dom®. bauticé una hija de Bruno Rodigues [sic],y de Rosa de Abril consortes que nacié a las siete de la tarde del
dia antecedente: fue su nombre Maria de la Concepcion Antonia Josefa Raymunda Llull, Catharina Thomas Maria
del Carmen Agustina Rosa Buenaventura: son sus abuelos paternos Eulogio, Ignacia Mayol: los maternos Antonio
y Bernadina de Hinocoza [sic]: fueron Padrinos Josef Estoracio, Maria Baldez. Es de S. Miguel» (ADM, Catedral,
B/25,£.75). E1 1 de marzo de 1803 naci6 su hermano Manuel, bautizado, al dia siguiente, en San Nicolds; el 4 de febrero
de 1806, su hermano José, al que bautizaron en San Jaime (ADM, 1/49-B/24, f. 36 v, n° 19 y 1/47-B/21, ff. 47 v-48, n°
8; Esteve, 2008: 287).

4 No se conservan las listas de actores para la compaiiia del Teatro de Palma de la temporada 1800-1801 y siguien-
te, pero podria estar ya ajustado. Para las de Madrid son muy ttiles los manuscritos MNT, Doc. 3452 y RAE, Ms. 363.
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destino. Ningtin miembro de la familia consta en las listas del teatro palmesano para la
temporada de 1806. Segin la documentacién que se conserva, la primera dama estaba,
por aquellas fechas, enferma (Esteve, 2008: 137, 145, 154-158). Rosalia y Josefa pudieron
fallecer al poco tiempo. Asi lo suguiere la necrolégica indicada. No hemos localizado sus
nombres en listas posteriores en las que figuran Bruno Rodriguez o Concepcién Velasco.
Esta ultima fue primera dama de la compaiiia del Teatro de Valencia en 1802 —a donde
lleg6 desde Cartagena—, 1803, 1805 —tras su paso por Zaragoza—,y 1806, afio en el que
su cufiado se une a esta compaifiia en la categoria de sobresaliente (Diario de Valencia,
24-1V-1802: 105-106; §5-1V-1803: 17-18; 13-1V-1805: 52; 6-1V-1806: 23-24). Para la temporada
préxima, Concepcion Velasco se ajusta en el Teatro del Principe de Madrid; después se
contrata en Sevilla. Bruno Rodriguez sigue esa temporada en Valencia (Diario de Valencia,
28-111-1807: 350-351; 31-111-1807: 361; MIN'T, Doc. 3452; Cotarelo y Mori, 2009: 531). En
1814 figura, de nuevo, en Palma y regresa a Valencia para el siguiente afio cémico. Su
cufiada hari el camino inverso, pues en 1815 pasa a Palma. En la temporada de 1816-17, el
actor se ajusta en Barcelona para suplir al primer galdn (Diario de Valencia, 25-111, 1815: 116
Diario de Barcelona, 18-1v-1816: 533; Esteve, 2008: 206 y 214). Al afio siguiente, la compafifa
incluye a Concepcién Velasco, contratada como matrona de cardcter —papel en el que se
especializardi—, y a Concepcién Rodriguez, como segunda dama, jerarquia que comparte
con Juana Galdn y Jerénima Llorente. Entre los cémicos se encuentra José Robrefio.
El director es Andrés Prieto, uno de los actores, junto a Mdiquez, mas relevantes de las
primeras décadas del siglo (Diario balear, 11-1v-1817: 2-3; Suero Roca, 1990; 31-32; Soria
Tomids, 2020a: 165-187).

Concepcién Rodriguez se ajusta como segunda dama del Teatro de la Cruz en 1818.
Asi figura en las listas de actores de ambos teatros que acompaiian al reglamento del Juez
Protector de Teatros, José Manuel Arjona. Cada coliseo tendria su compaia de verso,
encabezada por el primer galdn, responsable de la parte artistica. Una unica compafiia
de 6pera se repartiria entre los dos (Cotarelo y Mori, 1904: 718-722). Ahi trabajé bajo la
direcciéon de Bernardo Gil, cuya mujer, Antera Baus, se reparte los papeles protagonis-
tas con Manuela Carmona. Cobran, igual que los primeros galanes —Juan Carretero y
Antonio Gonzilez— 4o reales diarios. Concepcién Rodriguez tiene asignados 15. En la
compaiia del Principe, Isidoro Mdiquez y Andrés Prieto, con quien habia trabajado en
Barcelona, son los primeros galanes. Se mantiene en esa misma categoria y teatro en las
siguientes —con ligeros aumentos de sueldo—. Asciende a primera actriz, con la empresa
de Sdenz de Juano, en la temporada de 1822-23 (MNT, Doc. 7145 y Doc. 3452).

La prensa ya recoge noticias de esta, que podriamos considerar, su primera etapa
profesional. Algunas, centradas sobre todo en el trabajo de la actriz principal, Antera
Baus, incluyen breves apuntes interpretativos que responden a férmulas genéricas. Es el
caso, por ejemplo, de su contribucién a La Toquera vizcaina, comedia de Juan Pérez de
Montalbén, en la que «La sefiora Concepcién Rodriguez, la sefiora Gonzilez, y demds
partes que han desempefiado los primeros papeles, lo han hecho regularmente» (E/ Uni-
versal, 28-V111-1821: 924) 0 a La villana de Vallecas, de Tirso de Molina, que resuelve «con
las gracias que acostumbra» (E/ Espectador, 13-vi11-1821: 484). En su actuacién en otra
obra de Tirso, Por ¢/ sétano y el torno, ambas en refundicién de Dionisio Solis, la critica
afirma que las actrices: «han desempefiado sus respectivos papeles con una maestria y un
donaire sorprendente» (E/ Universal, 13-1X-1821: 984). El Imparcial, por su parte, destaca
un momento preciso de la actuacién de la primera y segunda dama, muy bien recibida
por el publico: «La representacion fue brillante: las sefioras Baus y Rodriguez obtuvieron

296 aplausos repetidos y justamente merecidos: sefialadamente en la escena en que la viuda
rifie a su hermana por haber tropezado en la calle, y en el mondlogo en que se decide a
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renunciar a su viudez» (12-1x-1821: 12). La critica, no obstante, denuncia la falta de profe-
sionalidad de otra parte del elenco, que no domina el texto. M4s elaboradas son las que
se detienen en sus interpretaciones de Inés, en La hija en casa y la madre en la mdscara,
de Martinez de la Rosa, y, en especial, los elogios por Paquita, en E/ si de las nifias, de
Moratin.

Gertrudis Torres, la graciosa Rafaela Gonzilez, Juan Carretero, Rafael Pérez y Con-
cepcién Rodriguez protagonizaron esta reposicion de La hija en casa y la madre en la
mdscara, comedia en tres actos estrenada en 1815, que se programa el 6 de diciembre de
1821. La resefia, que alaba el texto y la interpretacion en su conjunto, destacé el buen hacer,
la sensibilidad y el manejo de la representacién emocional de la joven, y precisaba que:

Es imposible dar una idea exacta de la maestria y talento con que la sefiora
Concepcién Rodriguez ha desempefiado el papel de Inés: esta preciosa actriz
manda los afectos de los espectadores, arranca ldgrimas cuando llora, provoca odio
cuando ella representa que lo tiene, excita la risa cuando rie; y no hay pasién que
no agite cuando se empefia en hacer olvidar a sus admiradores el mérito de otras
buenas actrices que tanto lucen en la escena: en la que tiene al fin del tercer acto con
Teodoro cuando le aconseja la fuga, ha tenido golpes magnificos que mds recuerdan
a la divina Rita en la Misantropia (E/ Espectador, 11-12-1821: 968).

Junto a la retérica que enlaza con la maxima de la poética horaciana —si wis me flere,
dolendum est | primum ipsi tibi (vv. 102-103)— y con el dominio que Cervantes, por boca
de Pedro de Urdemalas, sefialaba para el perfecto recitante, se establece un vinculo con la
prestigiosa Rita Luna. La interpretacién de Paquita, un caricter de joven sumisa e ino-
cente, similar al anterior y compatible con los patrones femeninos sefialados mds arriba,
es también muy bien recibida por la critica en varias de las reposiciones que se suce-
den durante el Trienio Liberal, cuando se levanta la prohibicién inquisitorial que pesaba
desde 1815 sobre varias obras de Moratin (RAE, Ms. 363, ff. 46 r-63 r, Doménech, 2003:
159). El resefista de E/ Universal se detiene en las tres actrices, sin especificar el nombre
de los actores. Destaca la comicidad de Rafaela Gonzilez, la solvencia de Josefa Virg,
que interpreta a Dofia Irene, y, en especial, la resolucién de Concepcién Rodriguez. Su
naturalidad y sencillez, sin caer en la fofieria, asi como la sutileza en varias de las réplicas
con Don Diego, que revela, de nuevo, su capacidad para resolver y transmitir distintas
emociones, le auguran un brillante porvenir:

Su dolor al saber la ausencia de D. Carlos se transmitié a todo el auditorio, y la
propiedad con que figura en el didlogo con D. Diego querer ocultar su afliccién y su
abatimiento, excit6 un general aplauso. Sobre todo cuando aquel le pregunta ;qué
siente Vd? Y ella contesta, no es nada... asi un poco de...nada...no tengo nada;
apenas hubo quien no diese sefiales evidentes de aprobacién. Si esta actriz continda
aplicindose, si no se envanece con los elogios de la luneta, y si procura merecerlos
cada vez con mayor mérito, serd quizd algin dia uno de los principales adornos de
nuestra escena (25-vir-1821: 808).

El Eco de Padilla, en la resena a E/ Baron (3-1X-1821: 269-271), comenta los logros de

la actriz y aplaude que se repartan los protagonistas en funcién del mérito y adecuacién

fisica de los actores con respecto al perfil y la edad de los personajes, en vez de atender a
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la tradicional jerarquia de las compaiias.s Un afio mds tarde, en E/ Indicador (10-1x-1822:
651-652), vuelve a resefiarse una de sus actuaciones en E/ s de las nifias, probablemente por
el mismo autor de E/ Universal, que le insta a perfeccionarse en el estudio de los papeles y
a ampliar el registro de su repertorio. Los argumentos son muy similares a los esgrimidos
por Juan de Grimaldi en su resefia biogréfica.

Grimaldi, tras la quiebra de Sdenz de Juano y después de hacerse en septiembre de
1823 con los teatros, se dedicard, entre otras mejoras relativas a la escena, a cumplir con
este doble objetivo: perfeccionar a la actriz —con quien contrae matrimonio en enero
de 1825—° y configurar un repertorio mucho més ambicioso. Como ha senalado Gies,
su presencia en papeles protagonistas se incrementa a partir de la temporada de 1825-26.
Entre el 3 de abril y el 20 de septiembre, participa en diecisiete titulos distintos que suben
a escena en cuarenta y seis funciones. Regresa al teatro en agosto de 1826 —tras dar a luz
a su primera hija, Clotilde, en el mes de diciembre anterior— y hasta final de afio actia
en otras noventa funciones de veintinueve obras diferentes. Entre ellas, encontramos dos
de los titulos que repondrd con mas éxito: £/ abate L’Epée o La huérfana de Bruselas, de
Ducange, en traduccién del propio Grimaldi, estrenada el 6 de julio de 1825, y Dido:
fundadora de Cartago, quizds una de sus interpretaciones mds alabadas, que estrena el 23
de octubre de 1826; ambas en el Teatro del Principe (Gies, 1988: 41-45 y 2002: 309-318).
Bretén de los Herreros le dedicé su traduccién de esta tragedia original de Jean-Jacques
Lefranc.’ También hizo lo propio Dionisio Solis, cuya versién de Camila, a partir de
Los Horacios de Corneille, estrena el 23 de abril de 1828, de nuevo en el Principe.® Una
resefia, es muy posible que de Carnerero, en E/ Correo Literario y Mercantil (25-vi1-1828:
2), destaca al elenco masculino, encabezado por Caprara, Montafio y Latorre. Reconoce,
ademis, al detenerse en un fragmento especialmente dramatico del acto cuarto, los avan-
ces que se detectan en la actriz que:

ha manifestado cuanto se debe expresar de la exquisita sensibilidad con que
la ha dotado el cielo, y cuanto del estudio y aprovechamiento con que ha sabido
en esta ocasiéon modular y aumentar su voz. Las menores acciones, los mas leves
movimientos que ha ejecutado en esta tragedia, se conoce que han sido hechos con
acertado estudio y, por consecuencia, con oportunidad y con placer del espectador.

5 Cuestion que venian reivindicando los partidarios de la reforma escénica desde el siglo anterior.

6 Se celebré en la Parroquia de San Sebastidn. La partida dice asi: «<En once de enero de mil ochocientos
veinticinco: con mandamiento del Sr. Dn. Francisco Antonio de Macorra, Presbitero Teniente Vicario Eclesidstico
de esta Villa de Madrid y su Partido, ante José Maria Patén, Notario, su fecha diez del mismo mes y afio, habiendo
precedido los requisitos prevenidos por la Real Pragmatica, e igualmente dispensa de las tres amonestaciones que el
Santo Concilio manda por dicho Sr. Teniente Vicario, y no resultado impedimento alguno: Yo D. Francisco Ruiz,
Presbitero Teniente Cura de la Iglesia Parroquial de San Sebastidn de esta Corte, después de haberlos examinado, y
halldndolos capaces en la Doctrina Cristiana: Desposé por palabras de presente que hacen verdadero y legitimo Ma-
trimonio teniendo sus mutuos consentimientos, y vele in facie ecclesiae a D. Juan Maria Grimaldi de edad veintinueve
afios, empleado, natural de la ciudad y arzobispado de Avifién en el Reino de Francia, hijo de D. Pedro Grimaldi y de
D2 Maria Contamien, mayor de veinte nueve afios: con D* Marfa de la Concepcién Rodriguez de edad de veintitrés
afios, natural de la Isla de Palma de Mallorca hija de D. Bruno Rodriguez y de D* Rosa Velasco la cual ha obtenido
el consentimiento de sus Padres: fueron testigos D. Alfred Aquiles Maroien, D. Agusto Lafén, D. Manuel Rodriguez
y Juan Jiménez y lo firmé = D. Francisco Ruiz=» (APSSM, Libro 38 de matrimonios, f. 276v).

7 «A la Sefiora Concepcién Rodriguez, primera actriz del teatro del Principe. El publico, a quien tan gratas
sensaciones ha ocasionado la digna intérprete de Dido, Andrémaca, y La huérfana de Bruselas, verd sin duda con
placer al frente de esta obra el nombre de la actriz que tanto honra a la escena espafiola, y cuya amistad envanece a su
efectuoso servidor» (Bretén de los Herreros, 1827: sp).

8 «A la Sefiora Concepcion Rodriguez, primera actriz del Teatro del Principe. El agradecimiento y la amistad
de Dionisio Solis» (Solis, 1828: sp).
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Confesamos con mucho gusto que hemos notado grandes adelantos en esta joven,
que tanto prometi6 desde el principio de su carrera.

Amplia el repertorio, son solo unos ejemplos, con orignales u otras traducciones de
Bretén de los Herreros: Maria Estuarda —original de P. A. Lebrun y estrenada en 7 de
noviembre de 1828— o E/ colegio de Tonnington o La educanda —a partir del original de
Ducange y Bourgeois—, presentada en la temporada teatral de 1830-31 en la que actda en
Sevilla (Aguilar Pifial, 1968: 16-17; Gies, 1988: 87-92; Ballesteros Dorado, 2012, 1: 557-560).
Salvo esta y las de 1827-28, 1829-30 y 1832-33, cuando se retira momentineamente o bien
trabaja en provincias, Concepcién Rodriguez figura como primera dama de los teatros
de Madrid. En 1826, percibe una remuneracién mayor que el resto de actrices con las que
comparte esta categoria —Antera Baus y Agustina Torres— (MNT, Doc. 3452; RAE,
Ms. 363).

De sus actuaciones en Sevilla da cuenta Bretén de los Herreros, quien le dedica varios
poemas. Asi, el soneto «A la Sefiora Concepcién Rodriguez, primera actriz de los teatros
de Madrid, con motivo de haber pasado al de Sevilla en el afio 1829» vaticina la momentd-
nea orfandad en que quedard, por su partida, la escena madrilefia (Bretén de los Herreros,
1831: 183):

¢Por qué enmudece de Hipocrene el canto?
¢Por qué, depuesta, oh plicida Talia,
la méscara donosa y la alegria,

bafas tu faz en encendido llanto?
¢Cudl a tu diestra subito quebranto
roba el hierro, Melpémene, que un dia
en el Mantuo pueblo ora movia

la blanda compasion, ora el espanto?
iAy!, me responde, huérfana la escena
de su alumna mejor la ausencia llora,
y hondo gemir en su dmbito resuena.
Betis en tanto cual a nueva aurora

la acoge absorto, y en su orilla amena
la proclama del hispalo sefiora.

Ya en Sevilla, y con motivo de una funcién de beneficio, compone el siguiente epi-
grama: «Apenas tu papeleta de beneficio lei / dije, oh CoNCHA, para mi: / td se lo harés al
poeta / aun mds que el publico a ti» (1831: 192). Una primera version de su mas ambiciosa
Oda III «El teatro. A la admirable actriz Concepcién Rodriguez», donde el dramaturgo
vuelve a vincular su produccién con el talento de la actriz, motor que le inspira (183r:
12-14), circula por la ciudad. E/ Correo (29-X11-1830: 2), que informa de sus éxitos, repro-
duce las siguientes estrofas, en las que la pericia de la primera dama se inserta en una
genealogia de prestigiosos primeros actores:

iY cudl es, oh teatro,

Tu mégico poder cuando concedes

Al sacrosanto coro de Helicona

Intérprete feliz! Por siempre avara

De tan sublime don naturaleza, 299
iCuin rara vez al mundo le depara!

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Construir y relevar a una gran dama de la escena:

Guadalupe Soria TomAs Concepcion Rodriguez y Matilde Diez (1800-1836)

iHonor a ti, oh deleite

Del teatro espafiol, Concha sublime!
iHonor a ti que de Clairony Talma
Y Miiquez'y Garrick partes la gloria!
No menos que su nombre el de Rodriguez
Grato sera del orbe a la memoria.
Tu del absorto pueblo,

Que sin cesar te aplude y vitorea,
Mueves el corazén a tu albedrio.
Tiembla, fallece si el pufial te amaga;
Llora contigo si el dolor te oprime,
Y triunfa y rie si el placer te halaga.

Tanto este como Carnerero anunciaron el regreso a Madrid de la compafiia de Gri-
maldi y, por tanto, de Concepcién Rodriguez, para la temporada siguiente. En ella, su tia,
Concepcién Velasco, continuard como caracteristica, hasta su muerte en diciembre de
1832. Bruno Rodriguez, contratado para los papeles de anciano en Barcelona durante la
temporada de 1829-30, se ajusté también en el Teatro del Principe en esta categoria, que
desempei6 hasta la de 1840-41, en que fallecié (Suero Roca, 1997: 76; MNT, Doc. 3452).

Ambos escritores resefian, ademds, la reposicién de Camila, que Concepcién Rodri-
guez protagoniza el 18 de junio de 1831 en el Teatro del Principe. Carnerero en Cartas
Espariolas, revista que incluye un nuevo soneto dedicado a la actriz donde sobresale la
excelencia de su voz «Con inflexién tan dulce y tan stiave» y su expresividad que «Retratar
el placer, o el llanto sabe» (Cartas Espariolas, 10-v1-1831: 176), describe la buena acogida
del publico y destaca, en la linea de los testimonios que estamos viendo, su sensibilidad e
inteligencia, para afirmar que si: «sigue presentando tales muestras de sus progresos, serd
el diamante de la escena espafiola. Este hermoso titulo, aunque se le dé desde ahora, no
serd inoportuno ni indebido» (25-vi-1831: 215).

Por otro lado, la extensa critica de Bretén de los Herreros para E/ Correo Literario y
Mercantil —apareci6 el 22 de junio—, recoge este terceto que Solis habria estampado en
un ejemplar del texto dedicado a la actriz: «Td, honor de la Melpémene espafiola, / Con
tu nombre ilustrar el de Camila, / Pues que le diste el ser, mereces sola» (Bretén de los
Herreros, 1965: 77). Precisa la cuidada direccién de Grimaldi sobre todo el conjunto del
espectdculo «dispuesto y ensayado con esmero»; del elenco masculino destaca a Joaquin
Caprara, que interpreta a Publio, y a Carlos Latorre, que actia a su hijo Horacio. Son los
romanos enfrentados al albano Curiacio, esposo de su hermana Camila, quien morird a
manos de Horacio. La tragedia ofrece momentos de lucimiento a la actriz, que se debate
entre el patriotismo y la fidelidad amorosa. El resefista describe con precisién los que
considera mds sobresalientes. La ternura con que declama varios pasajes del acto segundo
—en concreto 11, 3 (Solis, 1828: 26)—, le llevan a afirmar:

¢Y qué expresiones serdn suficientes para encarecer el peregrino talento que,
como nunca, ha manifestado esa Concha prodigiosa, cuyos acentos, cuyas actitu-
des, cuyas miradas son otras tantas perlas inestimables? Madrilefios, que acabdis de
aplaudirla con tanto entusiasmo, decidme si son exagerados mis elogios; si los dicta
la amistad o la justicia (1965: 78).
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Destaca la «verdad»,’ la «<amargura» con la que resuelve los parlamentos y, en parti-
cular, cémo interpreta la desesperacién a lo largo de la tensa escena que mantiene con su
hermano y esposo —Ti1, 6 (Solis, 1828: 46-52)—: «Pero cuando se interpone a Horacio y
Curiacio, desesperada, frenética, pidiéndoles por favor la muerte, no hay quien se resista a
la magia de sus acentos, a la expresion de su rostro terriblemente dolorosa» (Bretén de los
Herreros, 1965: 78). El ptblico aplaude su salida de escena en 1v, 4 —los versos que incluye
Bretén para sefialar este mutis difieren del original (1965: 78; Solis, 1828: 62)—. Con todo,
destaca la pericia de la actriz al darse muerte —desviacién con respecto al texto de Cor-
neille, donde muere a manos de su hermano—, pues «ni es concedido a un genio menos
privilegiado que el suyo el pintar como lo hizo las agonias de una muerte sangrienta».
Tras atravesarse con la espada de Horacio, debia proferir el siguiente fragmento mientras
agonizaba (Solis, 1828: 76-77):

¢Eres td, padre mio? [;] ah! No me mires
Con cefio, no... si a Roma el amor mio
Pudo ofender, la pena que me impuse

La deja satisfecha... fui culpable;

Pero muero... Perdéname... en el reino
De las sombras estoy... aqui no es crimen
Amarte, esposo mio... pero, [j] ay!... mira...
Horacio es que te sigue... jqué de sangre
Correl...y el fiero con la espada... jo furias!
Acudid en su amparo... interponeos

Para que no le mate... ay triste. (Muere).

El final de esta tragedia presenta una situacién aniloga con Didbo, pues la protagonista
también muere tras herirse con un pufial. Como ha sefialado Ballesteros Dorado, parece
que la actriz era especialmente hébil en resolver estas situaciones dramdticas. Es posible
que el cambio que esta investigadora ha observado en los apuntes del estreno de Dido con
respecto a la version impresa se deban a una decisién del director (Ballesteros Dorado,
2012, I: 274-275; Bretén de los Herreros, 1827: 61-62). En la praxis, invertir la accién —decir
el parlamento y después herirse—, propiciaria una solucién mds «natural» para la actriz
que evitaria, quizds, derivar en lo ridiculo.

Es esta interpretacién la que centra la critica que Luis Lamarca dedica a la actriz
tras su paso por el Teatro de Valencia en el mes de julio siguiente. El 7 de julio presenta
Dido (Diario de Valencia, 7-v11-1831: 40). Protagonizard también, al menos, La huérfana
de Bruselas y la pieza en un acto, nueva traduccién de Bretén del original de Dieulafoy,
Desconfianza y travesura o A la zorra candilazo, pues resefa las tres en el nimero del 17
de julio del Diario de Valencia (91-96). La actriz era capaz de desenvolverse con soltura
en los distintos géneros «he aqui el colmo de la perfeccién, he aqui lo que constituye el
verdadero cémico y lo distingue del simple actor: el talento de apropiarse los caracteres
mds opuestos» (95). Sobre La huérfana de Bruselas sefiala su dominio de las escenas mds
patéticas, por ejemplo, en su reaccién ante la amenaza de Walter de apufialarla, cuando

9 Sobre la idea de verdad, de naturalidad, de realismo o la tendencia sentimental del actor en el x1x han re-
flexionado, entre otros, Rubio Jiménez (1988: 257-286) y Alvarez Barrientos (2009: 286 ss.). No dejan de ser nociones,
como la de verosimilitud, en cierta medida problemiticas por la historicidad de su significado en el que, como sefialé
Melendres (2000: 141-142), no solo estin implicadas cuestiones artisticias sino también de cardcter moral.
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el espanto que se apoderé en aquel acto de toda su existencia, el horror pintado
en su semblante, la agitacién y feliz desorden de su persona, su grito penetrante y
sobre todo, el modo noble con que cayé al suelo desmayada; todo el conjunto de
bellezas llevaron la ilusién a su mds alto grado que los espectadores se olvidaron en
aquel momento de la actriz, y vieron a Cristina, y sintieron y lloraron con ella [...]
(94).

Lamarca se detiene, en especial, en la tragedia Dido. Concepcién Rodriguez ha cui-
dado todos los detalles del personaje; el modo de andar: «firme y majestuoso», que apoya
el modelo de suficiencia y superioridad real, que se muestra en: «la natural indiferencia
con que se dirigi6 al trono sin reparar en los personajes que ocupaban el salén» (91). Hay
cierta frialdad en su composicién, distanciamiento propio de los que ejercen el poder. A
su vez, es capaz de mutar en arrebato pasional y dominar la distinta paleta de emociones
cuando la evolucién de la tragedia lo requiere:

ora tierna dilata su corazén confiando al seno de una amiga las acervas penas
que la afligen, ora rendida suplica a Eneas que no la abandone, ora despechada, deja
ver su orgullo por entre las [lamas del amor y le recuerda los beneficios que la debe,
ora en fin recibe traspasada de dolor la noticia fatal del abandono de su amante; en
estos pasos desplegé la Sra. Rodriguez todos los recursos del arte y ayudada de sus
grandes facultades, nos presentd a la naturaleza como es en si (92).

Su réplica en 111, 5 (Bretén, 1827: 34-40), tras la exposicion de Eneas sobre los motivos
de su abandono, la resuelve huyendo de la monotonia que caracterizaria, segin Lamarca,
a un actor mediocre. Concepcién Rodriguez muestra estudio, matiz y precisién para cada
uno de los minimos detalles al interpretar las pasiones mixtas: no solo el despecho, sino
este junto con el orgullo y la humillacién. Actriz, que con una capacidad proteica similar
a la de Garrick, domina la transicién de las emociones para llegar al momento algido en
el que la protagonista se quita la vida: «En todos los versos que siguen hasta el fin estuvo
sublime, y harto manifestaba con el tono patético y profundo de sus acentos que se pre-
paraba a terminar la misma existencia. Se hiri6 en fin, y en esta escena, la mas dificil sin
duda, fue acaso también donde brill6 mis el mérito de la Sra. Rodriguez» (93). Lamarca,
sin embargo, detecta una dependencia de la escuela francesa, cierto deje academicista en
el recitado de los versos —quizds a esto hacia referencia la «filoséfica escuela» a la que
segin Fontcuberta, como veremos, pertenecia— y le recuerda la necesidad de adaptarse
a la versificacién espafiola, de seguir el ejemplo de Mdiquez y los consejos de Talma, del
que transcribe un fragmento de su tratado a propésito del exceso declamatorio francés.
Afios mis tarde, escribird unos Apuntes sobre el arte de representar destinados a la secciéon
de Declamacién del Liceo valenciano, del que era socio. El recuerdo de la interpretacién
de Concepcién Rodriguez se trasladard a este breve tratado (Lamarca, 1841: 11), donde
invita a los futuros actores a leer la narracién de Virgilio sobre la muerte de la reina; ™
solo asi se «aprenderd a morir en el teatro. Asi moria haciendo la Dido la excelente actriz
Doiia Concepcién Rodriguez» (1841: 4). La resolucion de estas escenas, atenta a un equi-
librio entre lo natural y el decoro, aparece explicada en otros tratados de declamacién del
periodo. Los avisos comparten este resabio de estudio cldsico, de zableau vivant, sefialado.

10 «Ella los ya cargados ojos baja / Con gran dificultad, mas desfallece. / Tres veces sobre el lecho se incorpora /
Apoyada en un codo; y otras tantas / Exdnime se abate. A la alta esfera / Vuelve la vista inquieta y perturbada: / Busca
la luz, y con hallarla gime» (Lamarca, 1841: 4).
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En ese sentido, el primer manual de declamacién aprobado en 1834 para los estudiantes
del Conservatorio de Musica y Declamacién precisaba que:

En el dltimo instante es cuando el actor ha de cefiirse a movimientos suaves,
como por ejemplo, a dejar caer la cabeza, que mas bien indica un hombre acosado
de suefio que luchando con la muerte, y a fingir una voz interrumpida, sin dete-
nerse en figurar con demasiada naturalidad los sintomas fastidiosos u horribles de
la agonia (Bastus, 2008: 229).

Ese mismo 1834, el abogado Juan Bautista Alonso —futuro Presidente del Consejo de
Estado tras la Revolucién de la Gloriosa— publicé un poemario que incluye «En loor de
la Senora Concepcién Rodriguez, primera actriz del teatro del Principe, representando el
papel de Dido en el quinto acto de la tragedia de este nombre» (1834: 65-69). En efecto,
se trata de un extenso poema de dieciséis estrofas que recrean la reaccién pasional de la
actriz en el desenlace del texto. Convendria rescatar, para el tema que nos ocupa, dos
de ellas. De un lado, la estrofa tercera, en la que describe la expresién pldstica del dolor
a través del cabello, la fisiognémica y la voz de la actriz: «Sin orden el cabello, en tu
semblante / Grabada la afliccién y la amargura, / En tus ojos la muerte, en tus acentos
/ El crimen y el dolor, con ansia fiera. / Desmayas sin aliento / Cabe el trono jinfeliz!
que fue tu asiento» (1834: 65). De otro, el momento justo de la muerte de la protagonista
(Breton, 1827: 62), descrito en la estrofa trece, que dice: «Un grito horrendo de furor exalas
/'Y mostrando un puiial, rauda le escondes / En tu pecho de amor, y moribunda /Y el
nombre de tu Eneas pronunciando, / Caes de amor llagada, / Y aun me pareces, muerta,
enamorada» (1834: 68).

Un repaso por las actuaciones que programa entre mediados de julio y principios
de agosto de 1831 en Barcelona atestiguan la fama y madurez de la actriz, el repertorio
que domina y la identifica; también el agotador ritmo de trabajo. Entre el 17 de julio y
el 2 de agosto protagoniza Dido y la comedia en un acto Las citas —programa para su
presentacién del 17 de julio—; el 21, Valeria o La cieguecita de Olbruk junto con la pieza
Desconfianza y travesura, ambas traduccciones de Bretén de los Herreros; el 23, 1a tragedia
en cinco actos Gabriela de Vergy, original de Belloy, y el sainete E/ engario descubierto,
probablemente de Luis Moncin; el 235, habria doble funcién, en la que interpreta Otelo,
Engariar con la verdad, comedia de tres actos traducida por Bretén a partir de Les fausses
confidences, de Marivaux y Desconfianza y travesura; el 26 se anuncia como funcién de
despedida Camila y otra traduccién de Bretén: E/ amante prestado, a partir de Scribe y
Duveyrier. No obstante, el éxito obliga al teatro a prolongar su estancia. El 28 se presenta
con La dama melindrosa, de Lope de Vega —quizds la refundicién de Candido Maria Tri-
gueros impresa en 1803—y cierra la velada con el sainete Todos embrollados y ninguno con
razon; el 30 interpreta Engariar con la verdad'y La boda fingida, de Bretén a partir de Des-
touches. El domingo 31 el teatro ofrece programa doble. A las 4, la actriz protagonizara
Maria Estuarday Las citas. Al dia siguiente, La huérfana de Bruselas'y el sainete Los cortejos
burlados. Se despide el 2 de agosto con una funcién de beneficio que empieza a las siete
e incluye La Sondmbula, en dos actos; una sinfonia, el quinto acto de Gabriela de Vergy,
un baile y la pieza La joven india, nueva traduccién de Bretén del original de Chamfort
(Diario de Barcelona, 17-V11-1831: 1586; 21-VII-1831: 1618; 23-VII-1831: 1634; 25-VII-I83L: 1650;
26-VvI11-1831: 1658; 28-VI1I-1831: 1674; 30-VII-I831: 1698; 31-VII-1831: 1696; I-VIII-1831: 1704 ¥
2-VIII-I83L: 1712).

Esta breve incursién en la escena barcelonesa se recordard en otro poemario com- 303
puesto por el militar Juan Antonio Sudrez y el periodista Joaquin Roca y Cornet. Ambos
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dedican sendas odas a la actriz en las que, de nuevo, recuerdan sus actuaciones en Didoy
Camila, en especial su capacidad expresiva y cémo afectaba al espectador: «;Y es ilusién?
¢Y te cedié natura / Tan celeste poder? jAlma hechicera! / ;Mds fuerte conmover nuestra
ternura / La verdad consiguiera®» (1831: 22).

De regreso a Madrid, para proseguir con la temporada cémica, interpreta a otra de
la grandes protagonistas de Bretén de los Herreros, escrita especificamente para ella: la
joven viuda Marcela, en la comedia en tres actos Marcela o 3A cudl de los tres? Se estrena
el 30 de diciembre de 1831 y se programa catorce dias hasta finales del enero siguiente. La
obra pasa a formar parte de su repertorio habitual. El elenco del estreno lo completaban
Rafaela Gonzilez, José Valero, Carlos Latorre y Gonzilez Mate, para los tres pretendien-
tes, y el gracioso Antonio Guzman (Ballesteros Dorado, 2012, 1: 667-692). Tanto Bretén
como Carnerero reconocieron el buen hacer de todos ellos. El primero, especificaba sobre
la protagonista no poderse «representar con mds gracia, naturalidad y decoro el cardc-
ter de Marcela, huyendo con igual felicidad del orgullo y la coqueteria, escollos en que
hubiera sido facil estrellarse una actriz dotada de menos talento escénico» (1965: 172). José
Maria Carnerero, por su parte, destaca varios momentos particulares de su interpretacién
y reconoce ya la maestria artistica que habia vaticinado:

Marcela dice su papel con una naturalidad seductora; aquel 6rgano de voz es
precioso: aquellas inflexiones delicadisimas, y muy bien entendidas. jQué bien lee la
letrilla a Laura en el segundo acto! ;Qué sentido da a las décimas con que termina
el drama! Hace afios califiqué a esta preciosa actriz con el dictamen de Diamante de
la escena espariola. No me he engafiado en mi pronéstico (Cartas Espariolas, 5-1-1832:

26).

La negativa a que Grimaldi asumiera la empresa, que acabard gestionando el Ayun-
tamiento, y el desacuerdo entre la actriz con el ajuste que se le ofrece impide su contrata
para la temporada de 1832-33 —en la que naceria su segunda hija Odilia (Gies, 1988:
123)—. El cantante Agustin Azcona es el designado para negociar los ajustes de los
actores. Figurardn, como primeras damas, Antera Baus y Concepcién Samaniego. Para
completar los primeros puestos del elenco femenino, se contratard a Teresa Baus, como
segunda, y se embargard desde Granada, para esta categoria y suplir a las primeras, a la
joven Bérbara Lamadrid, primera dama en el teatro de Cadiz, a la que acompafiardn su
hermana Teodora y su padre, el actor Jerénimo Lamadrid (Ballesteros Dorado, 2012, 1:
699-713; AVM, Corregimento 1-80-12). Bretén de los Herreros resefiard su primera salida
que se verifica el 17 de mayo con La huérfana de Bruselas (Diario de Avisos, 17-v-1832: 580;
Cartelera, 1961: 22). A juicio del poeta, a pesar de la buena recepcién del publico, el pro-
grama era equivocado. La imagen infantil de Cristina no se adecuaba al fisico, al parecer
un tanto robusto, de Lamadrid, quien «hubiera podido elegir para su salida otro papel
mids adecuado a su figura» (Bretdn, 1965: 244). Tampoco pasa desaparcibido el que sea
un titulo del repertorio de Concepcién Rodriguez, a quien se refiere de forma implicita:

Sabemos que principi6 su carrera en Sevilla hace muy pocos afios al lado de
una primera dama, que recientemente lo ha sido en el teatro del Principe; sabemos
que tuvo la modestia y la buena suerte de ponerse por modelo a una actriz tan
justamente celebrada, y el puablico ha visto que no ha sido vano su estudio ni estéril
su aplicacién (1965: 244).
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Por eso, 1a aplaude cuando sigue, para su interpretacién de Camila en el mes de julio,
a su antecesora, pues:

ha tomado, a nuestro entender, la mejor senda que pudiera haber elegido: imitar
tan escrupulosamente como su buena memoria y muy felices disposiciones se lo
han permitido a la grande actriz que fue primera e inspirada intérprete, o, por mejor
decir, creadora del papel de Camila, tragico por excelencia (1965: 275).

El propio Bretén da cuenta de la gira que en verano realiza Concepcién Rodriguez
por provincias, con actuaciones en Sevilla, Cadiz y Granada (1965: 268). Incorpora en
varios numeros de E/ Correo Literario y Mercantil (23-v11-1832; 30-V11-1832) fragmentos
de la prensa sevillana, en la que se destaca el conjunto sublime de su interpretacién (1965:
276), o de la gaditana, que se detiene en resaltar su papel protagonista en Gabriela de
Vergy, en el que «Cada verso es en ella una belleza, cada transicién un rasgo de maestria,
cada dificultad un triunfo. Su arte no es el arte que imita, sino que se identifica con
la naturaleza misma» (1965: 280-281). Carnerero recupera el programa de la funcién de
beneficio ofrecida en Cadiz, que incluye La Sondmbula, el acto tercero de Dido, Mi tio el
Jorobado o Las dos pupilas, los actos segundo y tercero de Otelo y como cierre la comedia
en un acto La familia del boticario (Cartas Espatiolas, carta V, 1832: 168). En septiembre,
Bretén anuncia su regreso a Madrid (1965: 311). Grimaldi gestiona con el Ayuntamiento
la concesion de la empresa para la temporada de 1833-34, intento que vuelve a frustarse y
que trae, entre otras consecuencias, el cierre apresurado de las compaiiias y el retraso en la
llegada de los actores embargados de provincias. Concepcién Rodriguez firma su contrata
el 26 de marzo de 1833 e inicia asi sus ultimas temporadas en la escena (AVM, Secretaria
2-474-23; Gies, 1988: 100-108; Ballesteros Dorado, 2012, 11: 13-23).

EL ADI16s Y EL RELEVO DEL DIAMANTE DE LA ESCENA ESPANOLA (1833-1836)

La lista de actores para la temporada de 1833-34 se publica el 7 de abril, mismo dia
en que se inici6 (Diario de Avisos de Madrid, vi1-4-1833: 406-407). Solo se relacionan
los artistas de las compaiiias de verso y de baile, pues no se ha podido completar la de
6pera, que no empezard a trabajar hasta junio. La lista recoge los actores que la Comisién
de Teatros solicité embargar el marzo anterior —prerrogativa de los teatros de Madrid
desde antiguo y que sancion6 la Real orden de 26 de noviembre de 1827 (Cotarelo y Mori,
1904: 724-725; AVM, Secretaria 2-475-26)—: Pedro Montafio, de Cédiz; Gabriel Pérez,
Juan del Castillo y su hija Carolina, de Valencia; Miguel Ibédfiez, de Barcelona, Manuel
Casas, de Zaragoza y Nicanor Puchol y Matilde Diez, de Sevilla. No todos firmarian sus
contratas. José Manuel de Arjona, Asistente en Sevilla y antiguo Juez Protector de los
Teatros del Reino, se resistia a la marcha de los actores solicitados, y consigui6 retener a
Matilde Diez. Asi se lo comunicé el Secretario de Estado y del Despacho del Fomento
General del Reino, conde de Ofalia, al Corregidor de Madrid, por Real orden de 30 de
abril (AVM, Corregimiento 1-79-42)."

1 De este modo, el elenco de la compafifa de verso quedé configurado por las siguientes actrices: Antera Baus
y Concepcién Rodriguez —como primeras damas—; Catalina Bravo y Bdrbara Lamadrid —como sobresalientes
—; Teresa Baus, Joaquina Baus y Carolina del Castillo —como segundas —; Rafael Gonzilez, Felisa Rodriguez y
Ramona Leén —para el caricter jocoso —; Maria Cabo, Mariana Castillo y Manuela Palomino —para cuartas y
quintas damas—; Jerénima Llorente, Dolores Pinto y Casimira Delgado —como caracteristicas—; Maria Fabiani,
Maria Martinez, Teodora Lamadrid, Josefa Valero y Juana Maiquez —como supernumerarias—. Con respecto al
elenco masculino: José Garcia Luna y Carlos Latorre, se contratan como primeros galanes; Pedro Montafio y Ni-
canor Puchol, comparten también esta categoria. Les siguen: Antonio Silvostri, Ramén Lépez, José Tamayo, Pedro
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Concepcién Rodriguez firma el convenio de ajuste con la Comisién de Teatros el 26
de marzo, como ya indicamos. Contiene las nueve condiciones comunes a otros contratos
—con las particularidades correspondientes a su categoria—, y afiade cuatro cldusulas
extraordinarias, algunas de las cuales aparecen también en los de los colegas de similar
jerarquia para esa o préximas temporadas (AVM, Secretaria 2-474-23; 2-473-80; 2-474-
22; Ballesteros Dorados, 2012, 1: 707-708). Se contrata para un afio cémico en clase de
primera dama con remuneracién de 30000 reales —condiciones 1 y 52—; debia aceptar
el papel que se le asignase desde la Comisién en cualquier tipo de pieza, incluidas los
sainetes —22—; el vestuario de trajes comunes correria de su cargo —32—; se sefiala la
sancién por no concurrir o llegar tarde a los ensayos —42—; los dias en los que no se
remuneraria su trabajo por no haber funcién —62>—; los motivos por los que se suspendia
la contrata —por ejemplo, por fallecimiento de determinados miembros de la familia real
— y la indemnizacién a percibir —72—; asi como el sistema juridico por el que se regia su
cumplimiento —8°y 9°>—. Los cuatro acuerdos que afiadia se referian: por un lado, a una
gratificacién de 5000 reales, a modo de incentivo «por lo cual se obliga también a con-
tribuir por su parte al mayor esmero y actividad en el trabajo en beneficio de los fondos
municipales»; por otro, disfrutaria de cuarenta dias de licencia. Ademds, firmaba que si los
teatros pasaban a empresario particular podria rescindir el contrato o bien renegociarlo.
Por dltimo, y en caso de que se rescindiera, se liquidaria la cantidad adelantada salvo la
correspondiente al periodo trabajado (AVM, Secretaria 2-474-23).

Su primera aparicién se verifica el 12 de abril con Gabriela de Vergy, funcién que repite
el 13 y el 14 (Cartelera, 1961: 28; AVM, Secretaria 6-311-3). Larra, que sefiala deficiencias
en el desarrollo dramatirgico de la accién, sobre todo en el acto quinto, elogia el que las
resuelva al dosificar las reacciones emocionales. No se trata de una actriz previsible que
se deja arrastrar por el grito ficil, sino de una actriz de categoria, que soluciona con su
buen hacer momentos controvertidos de un texto, y que estudia con precisién los golpes
de efecto (La Revista Espariola, 16-1v-1833: 497-498). La resefia de Bret6n de los Herreros,
publicada el dia anterior en £/ Correo Literario y Mercantil, si bien elogia la interpretacion
de su pareja escénica, Carlos Latorre, se centra en la actuacién de la actriz. Saluda entu-
siasmado su regreso a la escena madrilefia:

El anuncio de esta funcién lo era también de una entrada considerable aten-
diendo el género a que pertenece, y el poderoso incentivo que debia ser para los
amantes del teatro espafiol la presencia de una actriz tan distinguida después de
haber sentido su ausencia por espacio de un afio. Fue pues crecida la concurrencia;
y la Sra. Rodriguez, muy lejos de desmentir en lo méds minimo el concepto de con-
sumada actriz que tenia adquirido, superé en mds de un lugar las esperanzas del
publico (1965: 405).

Mate, Antonio Rubio, Jos¢ Alcazar y Gabriel Pérez. Los actores que desempefan los papeles de anciano son: Elias
Norén y José Galindo —como primeros— y Juan Antonio Campos, Luis Fabiani y Pedro Lépez. También figuran
contratados Bruno Rodriguez, Santos Diez y Emilio Alvera. Los actores de caricter jocoso serian: Pedro Cubas y
Antonio Guzmin. Figuran como sobresalientes: Agustin Azcona, Juan del Castillo, Jos¢ Guzmin, Ignacio Silvostriy
Guillermo Ferndndez. La lista la completan los siguientes racionistas: Antonia Mas, Carmen Concha, Maria Caset,
Juliana Torres, Felisa Valero, Saturnina Velasco, Dolores Pérez, Rosa Gémez, Joaquin Lledé, Mariano Casanova,
Manuel Morales, Miguel Gémez, Pedro Antonio Lobo, Sebastidn Espinosa, José Lopez y Juan Alonso. E118 de abril
se contraté a Julidn Romea, previa autorizacién del Conservatorio en el que estaba formandose para «ejecutar todos
aquellos papeles para que se le crea itil y los demds adecuados a su cardcter y figura». Se le asignaron 24 reales (AVM,

306 Secretaria 2-474-18; Secretaria 2-474-22; MNT, Doc. 3452).
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La intérprete que domina, lo venimos viendo gracias a las criticas anteriores, los recur-
sos de lo sentimental, destaca por evitar la monotonia de su recitado, por su variada
expresividad en la pintura de las emociones y, de nuevo, por la resolucién del final que
cierra con su muerte:

Y cuando en el quinto acto llega al colmo su infortunio cuando en vez del
ansiado veneno descubren sus ojos el atroz e inesperado suplicio a que la condena
Fayel, cuando estos ojos

buscan acerbas lagrimas en vano:

cuando su amargura se convierte en despecho y furor, y sus dolientes ayes en
espantoso delirio, squé expresiones bastan a hacer dignamente su elogio? ;Quién
oye sus gritos sin estremecerse? ;Quién escucha sus imprecaciones sin ldstima y sin
terror? ;Quién ve pintadas en su rostro las angustias de la muerte sin maldecir a
sus verdugos?... No concebimos que quepa en el teatro mds sublime, més perfecta
imitacién de la naturaleza (1965: 406-407).

Su exitoso regreso se empafa por un desagradable episodio en torno al sainete £/
Joven de sesenta afios, versiéon de Bretén a partir de la que Félix Enciso Castrillén realizé
de Le Ci-devant jeune homme, de Merle y Brazier, en cuyo estreno, el 27 de agosto de 1815,
particié Isidoro Maiquez. La pieza se vio el 29 de octubre de 1827 y se mantuvo hasta
el 3 de noviembre con Agustina Torres, en el papel de la joven viuda Clara, y Antonio
Guzmin, en el del viejo don Pedro, verdadero protagonista del texto. Santiago Casanova
interpret6 al joven Carlos. Se reprogramd, por su buena acogida, en afios posteriores
—enero de 1828, octubre de 1830— con alguna modificacién en el elenco. El Corregidor,
Domingo Maria de Barrafén, habia dictado que se representase para el 3 de mayo de 1833.
La Comisién de Teatros encargé a Antonio Guzmdn, primer gracioso, que confeccionara
el reparto, pues a €l le correspondia, por convenio: «dirigir las piezas en que haga el pro-
tagonista y en las demds que le encargue la Comisién con la facultad de Director» (AVM,
Secretaria 2-474-22). Asigné el del joven Carlos a Latorre y el de Clara a Concepcién
Rodriguez, quienes los rechazaron por entenderlos inferiores a su categoria, tal y como
consta en el jugoso expediente que se conserva sobre el asunto (AVM, Secretaria 2-475-
45)*y del que ya ha dado cuenta Ballesteros Dorado (2012, 1: 325-344). La actriz abofeted
al representante de la Comisién, Cristébal Cuesta, e insulté a otros miembros presentes
en la contaduria del teatro. El griterio se escuchaba desde el escenario donde se daba fun-
cién: «escandalizando de tal manera, que con motivo de estarse en la representacién hubo
que cerrar las puertas de dicha Contaduria pues subieron algunas personas que oyeron
las voces que daba, las que también [oyeron] los mismos Sefiores que estaban en el Palco
del Ayuntamiento» (AVMM, Secretaria 2-475-45). La Comisidn, que se sentia «vilipendiada
por una Cémica», recurrié al Corregidor para que mediara. A ¢l se dirigi6, por su parte, la
actriz en una extensa exposicién firmada el 30 de abril en la que conviene detenerse. En
ella aclaraba que devolvié el papel por considerar que hubo confusién o malas intenciones
al entregarselo. Apelaba a que en los quince afios de carrera en los teatros de Madrid
nunca se habia dejado en entredicho su buen nombre. Afirmaba, ademis, que, a pesar de
aborrecer la carrera artistica —como repetird un par de afios mds tarde a propésito de su
funcién de beneficio—, se habia conducido siempre de modo ejemplar:
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12 En la minuta del documento evacuado por la Comisién de Teatros en 29 de abril aparecen tachadas las abre-
viaturas Sr. y Sra. delante de los apellidos de Latorre y Rodriguez (AVM , Secretaria 4-475-45).
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Ella nunca se envanecié con aplausos harto estériles en el deplorable estado
de nuestra Escena, pero si lo haréd en esta ocasién con la conducta sin mancha y el
incansable celo y docilidad que tan esencialmente la distinguieron siempre en la
mds que nunca aborrecida carrera que se ve precisada a seguir. ;Habria de desmentir
en un dia la opinién adquirida en todos tiempos y bajo todos los sistemas que han
regido o arruinado los teatros de la Corte de 15 afios a esta parte?

La actriz justificaba su rechado a partir de los siguientes argumentos: en primer lugar,
por la baja calidad general de determinadas obras cmicas. Se trataba de un sainete, pieza
de entretenimiento vulgar: «sainete es en el original francés, pues se escribié para los
farsantes encargados de divertir en tablas subalternas al populacho de Paris; sainete es en
la traduccién espafola, pues sainete llaman los espafioles cualquier composicién jocosa en
un acto corto, de frivolo argumento». En segundo lugar, a que no correspondia a los pri-
meros galanes y primeras damas participar en estas piezas: «por juzgarse tan innecesario
como indecorosa su participacién»; para ello ya estaban los segundos galanes, la tercera
dama —tradicionalmente la graciosa— o los ajustados en la categoria de sobresaliente. Y,
en tercer lugar, por el poco lucimiento que le ofrecia ese papel en concreto —pues piezas
cémicas y en un acto, como hemos visto, formaban parte de su repertorio—:

porque de ninguna manera puede verse en él papel de 1* Dama. El papel tiene
tres hojas escasas, en todo €l no hay que decir de seguido arriba de 4 a cinco pala-
bras, ninguna suerte de pasién o afecto se deslinda de él, y seguramente no se
juzgard necesario el auxilio de la 1* actriz en un papel donde basta y sobra la mds
parca actitud de la dltima.

Edicién en mano, Concepcién Rodriguez tenia su parte de razén. Mis alld de lo
insustancial del papel —y del dicho comun entre la profesién a propésito de que no hay
papeles pequefios sino grandes actores—, de un total de dieciocho escenas de la obra,
Clara aparece en tres: en la doce y en las dos ultimas. Suma en total treinta y seis réplicas.
Solo una, con trece, supera los seis versos.” En fin, E/joven de sesenta afios estd compuesto,
quizds nunca pretendié otra cosa, para mayor gloria del primer gracioso. Y a él se refiere
también la actriz en la exposicién, pues denuncia que en los dltimos aflos Guzmén ha
usurpado funciones propias de las primeras figuras serias. Lo que interesa aqui es la asun-
cién de una conciencia de actriz y del rol que debian desempefiar los distintos actores
dentro de la compaifiia.# La primera dama, herida en su orgullo artistico, solicitaba no
desempeiiar el papel o elevar la cuestién a «peritos facultativos como lo son los 4 maestros
efectivos u honorarios de la clase de declamacién en el Real Conservatorio de Maria
Cristina». Este ltimo detalle no deja de ser curioso —como noté la Comisién de Teatros
que tuvo que pronunciarse sobre el memorial— ya que uno de los maestros de la Escuela
de Declamacién, impartia Literatura castellana, era Enciso Castrillon, el traductor ori-
ginal de la pieza. Tampoco era una sugerencia inocente pues la citedra de Declamacién
la desempefiaban entonces Joaquin Caprara y Carlos Latorre, con quien habitualmente
compartia las parejas protagonistas y que, como ella, habia rechazado, en un principio,

13 Sigo la traduccién de Enciso Castrillon (1815). El papel de Clara, en la versién de Bretén de los Herreros, no
debié diferir en exceso, si atendemos a las variantes de los manuscritos conservados en la Biblioteca Histérica que ha
estudiado Ballesteros Dorado (2012, 1: 325-331).

14 Por lo demis, parece que la relacion profesional entre la primera dama y el primer gracioso conocié otros
momentos tensos fruto del ego artistico (Ballesteros Dorado, 2012, 1: 338; 11: 47).
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el reparto asignado. No se consulté a ninguno de ellos, ni tampoco a Andrés Prieto ni a
José Garcia Luna —a los que conococia bien—; maestros honorarios de Declamacién
del Conservatorio (Soria Tomads, 2010: 296-317 v 341-344). Finalmente, Barraf6n, aten-
diendo a lo prescrito en las contratas, obligé a la actriz a representar la obra. Esta pretext6
estar enferma, lo que obligé a reprogramar la tragedia Zeidar, de Ducis en traduccién de
Villanuea y Ochoa, que protagonizaba desde el 5 de mayo, por otras funciones. La actriz,
castigada con el pago de una multa de veinticinco ducados y la amenaza de terminar en
la carcel, interpreté E/ joven de sesenta arios el 13 y 14 de mayo (AVM, Corregimiento 1-78-
26; Secretaria 2-475-45; 6-311-3, Ballesteros Dorado, 2012, 1: 344 y 11: 23).

A lo largo del resto del afio cémico, en el que se cerraron temporalmente los teatros,
primero por la epidemia de célera y luego, del 1 de octubre al 1 de diciembre, por el falle-
cimiento de Fernando VII, actda, previsiblemente, en los siguientes montajes: £/ marido
en picos pardos, Edipo, Lo que son mujeres, todas en 5 actos; Contigo pan y cebolla, La nieve,
las tragedias Oscar y Pelayo, en cuatro; La dama duende, Lisonja a todos, La presumida y
la hermosa, en 3; La Sondmbula 'y La Julia, en 2;y en las piezas en un acto: E/ muisico y el
poeta, Las esposas vengadas, La loca fingida y en El triunfo de la inocencia, loa compuesta
por Bretén de los Herreros y programada en junio con motivo de la Jura de la princesa
Isabel (Ballesteros Dorado, 2012, 11: 61-78; AVM, Secretaria 6-311-3). Quizds convendria
destacar de todos ellos el estreno de la comedia de Eduardo de Gorostiza, Contigo pan y
cebolla, que se verifica el 6 de julio en el Teatro del Principe y se mantiene los dias 7, 8, 9,
12, 13 y 14 (Cartelera, 1961: 30). Tanto Bretén como Larra centraron parte de sus criticas
en las virtudes y defectos de la construccién dramatica, en particular en lo exagerado y
poco verosimil del cardcter de Matilde (La Revista Espariola, 9-v11-1833: 701-702; Bretén,
1965: 443-447), que se resuelve gracias a la pericia de Concepcién Rodriguez. Para Bretén

habria

pintado con maestria un cardcter anfibio entre la ternura y la extravagancia,
creacién de una cabeza romdnticamente evaporada y de corazén sencillo y afec-
tuoso; o, si queremos darle otro origen, creacién defectuosa del poeta mejorada por
una actriz que también sabe crear cuando parece que se cifie a una servil imitacién:
tales son y tan obedientes sus inspiraciones los varios resortes de su voz y de su
fisonomia (1965: 442-443).

Durante la siguiente temporada, Carlos Rebollo consigue, por un periodo de cinco
afos, la empresa, pero es Grimaldi quien ejerce de representante y director, con las opor-
tunas consecuencias en el cuadro artistico. No se contrata a Agustin Azcona, responsable,
en parte, de las de la temporada de 1832-33 que dejaron fuera a Concepcién Rodriguez.
Azcona arremeterd desde el Semanario Teatral contra la empresa y la actriz (Ballesteros
Dorado, 2012, 11: 117-130; La Revista Espatiola, 25-111-1834: 312). Se incorporan, entre otros,
Miguel Ibifez, desde Barcelona, y Matilde Diez, desde Sevilla. Al parecer Grimaldi la
habria visto representar ahi en la temporada de 1830-31, aunque otras fuentes hablan de
la intermediacién de Garcia Luna.s Se ajusta, por la posicién en que figura en las listas,
como segunda dama joven, si bien, en seguida, desempefiard la de primera. Publico y
prensa la reciben con entusiasmo. Tanto la programacién como las criticas aventuran una

15 Roca de Togores (1883: 70). Sobre sus actuaciones antes de venir a Madrid ver Blasco (1880: 249-251). Su padre
José Diez, nacido en Madrid en torno a 1783, fue actor especializado en los papeles de barba que trabajé tanto en
provincias como en la capital. Fallecié en 1851. Su hermano, que se llamaba igual que su progenitor, también ejercié
la profesion comica. Llegé a ser segundo galdn y se retiré de la escena en 1855 (MNT, Doc 3452; AVM, Secretaria
4-161-51 y 6-187-58).
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suerte de relevo entre las actrices. A la mayor atencién que esta recibe se suman pequefios
defectos en el trabajo de Concepcién Rodriguez en resefias que le dedican, con alguna
excepcidn, menos espacio, a pesar de que en mayo protagoniza el gran éxito de la tem-
porada: La conjuracién de Venecia, de Martinez de la Rosa. La nueva dama joven debuta
en Madrid con varios textos que constituian el repertorio de Concepcién Rodriguez: el 7
y el 8 de abril protagoniza La huérfana de Bruselas y el sainete Los tres huéspedes burlados.
Tras actuar en E/ testamento y El amante perdido, el dia 11 interpreta a La nifia en casa, de
Martinez de la Rosa. La critica de E/ Universal, es probable que de Bretén, se pronun-
cia positivamente sobre su estreno. Destaca su menuda constitucién—tenia entonces 16
aflos— y su voz, que paracen destinarla a una categoria particular de papeles, alejados de
la tragedia —su dilatada carrera lo desmentirdi—:

Su acento tiene una dulzura que encanta, y es de aquellos que hallan ficilmente
el camino del corazén; asi es que desde las primeras palabras que articula se capta la
benevolencia del espectador. Su agraciado rostro se presta sin violencia a la pintura
de tiernos sentimientos. El papel de protagonista en el drama titulado La huér-
Jfana de Bruselas conviene perfectamente a sus facultades. Creemos que mientras
las conserve podria siempre representar con aceptacién jévenes modestas, inocen-
tes, amorosas, ingenuas. Para papeles mds fuertes, para aquellos que brillan por la
energia y la vehemencia de las pasiones, quizd no fuera tan a propésito, aunque la
poquedad de su estatura no la excluyera de ejecutar algunos, al paso que para otros
poco puede perjudicarla siendo como es bastante bien formada. En una palabra, la
sefiora Diez es excelente para dama joven: y como al mismo tiempo tiene viveza y
anuncia ingenio no vulgar, nos parece que también podra ser til para papeles de
criaditas sagaces, revoltosillas y emprendedoras (9-1v-1834: 1).

Larra, que coincide en las apreciaciones sobre su fisico, alaba otras cualidades —su
accionado, su voz— y la insta a no dejarse seducir por los primeros aplausos recibidos.
Recuerda, con justicia, lo que se le debe del papel a la primera dama, que aparece aqui
como modelo:

La figura de la Sefiora Diez por desgracia no es imponente, pero su gesticula-
cién agradable y ficil, y su acento sobre todo en gran manera grato y penetrante se
sobreponen, al punto que habla, a la primera impresién y aun la borran completa-
mente. El papel de La huérfana de Bruselas no es ciertamente papel de principiante
y fuerza es tener mucho mérito para arrancar en ¢él los aplausos de entusiasmo que
arrancé la Sra. Diez a un publico que le ha visto hacer tantas veces a la Sra. C.
Rodriguez. Conécese que esta ha servido en alguna parte de modelo a la nueva
dama: pero échase también de ver sobradamente que quien sabe tomar el ejemplo
sin imitacién servil ni trivial remedo, quien con tanta naturalidad sabe hacer propia
una creacion ajena, es capaz de crear por si [...] (La Revista Espariola, 9-1v-1834:
349).

A la semana siguiente, resefia su interpretacién en La nifia en casa y la madre en la
mdscara, antiguo éxito de Concepcién Rodriguez. El periodista destaca cualidades comu-
nes con esta Gltima: sensibilidad, inteligencia, y, a su vez, le aconseja matizar algunas
reacciones:
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iQué ternura! {Qué inteligencia! jQué voz! Solo quisiéramos que en las escenas
que tiene con personas para ella indiferentes, afectase menos recuerdos de su
amante. Mientras mds disimulo tuviese en ausencia de Teodoro, mis resaltaria su
pasién en presencia de este: hay cierta sequedad en sus respuestas al tio y a don
Luis en los primeros actos llevada algin tanto al extremo (La Revista Espatiola,

14-1V-1834: 367).

Por su parte, la primera dama del Teatro del Principe habia iniciado la temporada
el 30 de marzo con Un novio para la nifia o La casa de huéspedes, comedia en tres actos
original de Bretén, por la que si bien recibié los elogios del dramaturgo —«pinté el amor,
la inocencia, la timidez de una manera que no se ve sino cuando ella lo hace; y en la citada
escena sexta del segundo acto dijo aquellas palabras de indignacién de una manera que
no se oye sino cuando ella lo dice» (E/ Universal, 2-1v-1834: 2)—, Larra consideré de
poco lucimiento: «solo diremos que el papelito de que estaba encargada debia de ser para
una actriz de su mérito prueba bien subalterna. Alabarla en €l seria suponer que podia
no haberlo desempefiado. Para cosas de mas empefio le reservamos nuestra critica» (La
Revista Espatiola, 1-1v.1834: 320 ). Los dias 5y 6 de abril interpreta Gabriela de Vergy, pieza
de su repertorio. El 23 estrena el gran éxito de la temporada, y uno de los primeros dramas
romdnticos que protagonizard, La conjuracion de Venecia, de Martinez de la Rosa, que se
mantiene en cartel otros 15 dias seguidos y se repondrd a lo largo de toda la temporada
(Rubio, 1991: 153-156).° E/ Correo de las Damas (25-1v-1834: 7-8) y el Semanario Teatral (28-
1v-1834: 7) aprueban la labor del elenco. La critica de Larra —muy elogiosa con el texto
y todo el aparato escénico de la direccién— es mds explicita con respecto al trabajo de
Concepcién Rodriguez, quien:

ha interpretado con perfeccién su papel; esa es la Laura sensible, amable, que
ha pintado el poeta. {Qué calor y qué verdad en aquellas palabras: «Es mi esposo a
los ojos de Dios y yo debo salvarle a costa de mi vida... ;Qué me importa lo que
digan los hombres?». Es dificil imaginar mejor la escena con Rugiero y con el padre,
imposible confundir y mezclar mejor en uno los sentimientos de amor y de pavor
de su salida en el panteén. Tributamos con gusto estos elogios justisimos a esta
distinguida actriz (La Revista Espafiola, 25-1v-1834: 407).

El 24 de mayo repone, en el Teatro del Principe, E/ colegio de Tonnington o La edu-
canda. Alrededor de estas fechas José Escobar contextualiza la publicidad del conflicto
entre partidarios de la nueva empresa y direccién teatral —Grimaldi, Larra, Bretén y
Ventura de la Vega— y sus detractores, encabezados, entre otros, por el cantante Agus-
tin Azcona, quien se sirve de las paginas del Semanario Teatral para lanzar sus criticas
(1976: 45-72). Concepcién Rodriguez, cuya actuacién Larra resuelve con un taxativo «ha
sido perfecta» (Larra, 2010: 370),7 no sale airosa de las paginas de la prensa rival que
indica que: «la sefiora Rodriguez no esté ya en el caso de hacer las nifias» (Escobar, 1976:
67). Azcona afiadié que Matilde Diez era mas a propésito para esos papeles.® Acierta

16 No lo estrené Concepcién Samaniego, a la sazén otra de las primeras damas del teatro de este periodo. En
1853 solicité licencia para contratarse en los teatros de La Habana (Ribao, 1999: 47; MINT, Doc. 3452; AVM, Secretaria
4-104-46).

17 La critica se ha sustraido del ejemplar de La Revista Espariola (27-v-1834) disponible en la Hemeroteca Digital
de la BNE.

18 Parece que solo se conserva un ejemplar del n°® 7 del Semanario Teatral donde se incluye esta critica, corres-
pondiente al 2 de junio de 1834 (Escobar, 1976: 57). Estd custodiado en la Fisher Library de Toronto. No me ha sido
posible acceder a él, a pesar de las gestiones realizadas, por encontrarse temporalmente cerrada. Remito pues a la
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Ballesteros Dorado cuando puntualiza que «mds de treinta afios en una mujer de la época
la situaban en la “mediana edad”» (2012, 11: 155; Rabaté, 2007: passim). En cualquier caso, la
pieza debié de tener buena acogida pues se mantuvo durante seis dias y se repuso en 183,
aunque en el Teatro de la Cruz y con Matilde Diez en el papel femenino protagonista.
Fue, de hecho, el titulo que escogié para inaugurar su contrata en la temporada de 1836-37
en el Teatro de Barcelona (£/ Vapor, 26-1v-1836: 4).

Quizds la direccién de los de Madrid pensé en dejar de asignar determinados papeles
de dama joven a Concepcién Rodriguez para reservarle los de las tragedias. Asi, por
ejemplo, en la reposicion de E/ casamiento por conviccion o La fuerza de la razén —traduc-
cién de Bretén a partir de Scribe y Varner, que desempeii6 en julio de 1828— vista en el
Teatro del Principe el 11 de agosto, interpretaria, ahora, el papel de la graciosa Paca, esposa
de Pinto, el labrador; Matilde Diez, el de la joven Susana. Larra supo resaltar lo positivo
de cada una de ellas (La Revista Espariola, 12-v111-1834: 804 ). Se trata, a nuestro juicio,
de una critica contemporizadora, pues mientras afirma que la empresa podia aprovechar
mejor las cualidades de la nueva primera dama, reconoce la superioridad de Concepcién
Rodriguez, en virtud de su veterania y trayectoria. No en vano, Grimaldi estaba pre-
parando el montaje de Macias, que se estrenaria el 24 de septiembre, con Concepcién
Rodriguez en el papel de Elvira; nueva heroina que termina quitdndose la vida y de
cuya interpretacién la critica reconvino el que precipitara determinados pasajes (Eco de/
Comercio, 26-1x-1834: 1-2). Encarnaria a otras damas romanticas, como a Leonor en Don
Alvaro o La fuera del sino, del duque de Rivas, estrenada el 22 de marzo de 1835 a punto
de concluir la temporada (Andioc, 1982: 63-86; Ribao, 1999: 57-71; Caldera, 2001: 69-84).
La critica destacé tanto su actuacién como la de Matilde Diez en la gitana Preciosilla.
Distintas recopilaciones de semblanzas de actores y anecdotarios escénicos insisten en
que Grimaldi afirmaba, a partir de esta interpretacién, que Matilde Diez seria la actriz
que «eclipsaria» a Concepcion Rodriguez (Sepulveda, 1888: 305-306; Reyes, 1977: 57). El
mismo dia del estreno, se nombré a Concepcién Rodriguez Maestra honoraria de decla-
macion. La Real orden trasladada desde el Ministerio de lo Interior al Conservatorio reza
como sigue:

He dado cuenta a SM la Reina Gobernadora de una exposicién de Concepcién
Rodriguez actriz de los teatros de esta Corte en solicitud de que se le conceda el
titulo de Maestra honoraria del Real Conservatorio de Musica, y SM atendiendo a
sus servicios y circunstancias de la interesada se ha dignado concederle la gracia que

pide (ARCSMM], Leg. 2-140).

No hemos localizado la peticién de la actriz —al menos no se conserva ni en los
fondos del ARCSMM ni en los del AGA, que custodian los expedientes de los maestros
vinculados con el Conservatorio—. Fue la primera mujer en conseguir esta distincién.
El reconocimiento no llevaba, al menos durante la primera etapa del centro, aparejada
docencia alguna, pero le permitiria vestir con el uniforme al efecto y, en cualquier caso,
la distinguia entre las dedicadas a su arte; pues ese era el objetivo dltimo de esta figura
(ARCSMM, Leg. 3-48; Soria Tomas, 2010: 383). Consiguid, igual que los catedriticos
José Garcia Luna y Carlos Latorre, poder emplear el tratamiento, en su caso, de Dofia; tal
y como recogi6 la prensa. Sobre lo oportuo de esta consideracién se pronuncié La Revista
Espaiola (29-111-1835: 121-122) que solicitaba se hiciera extensible a todos los actores, no

reproduccién parcial de Escobar y al fragmento traducido por Gies (1988: 119).
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solo a los vinculados al Conservatorio. La Abeja insertaba el anuncio de la real orden y
afadia la siguiente aclaracion:

El pablico, justo admirador del talento sobresaliente de una actriz que es la
gloria de la escena espafiola, recibird sin duda con placer esta noticia. Por nues-
tra parte no podemos menos de celebrar que SM la Reina Gobernadora haya
empleado tan dignamente la primera gracia de esta naturaleza que hasta ahora
se ha dispensado a actrices espafiolas; y si la sefiora dofia Concepcién Rodriguez
se hallaba en efecto disgustada de su profesién, no porque en el ejercicio de ella
haya dejado aceptacién, sino por otros motivos que no tratamos de indagar, nos
alegramos sobremanera de que alentada con un rasgo de real benevolencia, por
todos conceptos merecido, continde cifiendo laureles a su frente en los teatros de
esta corte, a cuyo esplendor tanto ha contribuido (28-111-1835: 2).

Vimos mds arriba, a propésito del bofetén de E/ joven de sesenta atios, que la actriz
consideraba negativamente la actuacién. Cierto malestar parece también inferirse de
estas lineas de La Abeja. Quizés los «otros motivos que no tratamos de indagar» estén
relacionados con el desenlace de la funcién de beneficio que protagonizé un par de meses
antes, y que la obligaron a salir de Madrid por no terminar encarcelada, como pasé con
el empresario Carlos Rebollo.

El programa para su beneficio, puesto la noche del 31 de enero en el Teatro del Prin-
cipe, lo formaron: el drama en cinco actos Fenelén o Las religiosas de Cambray, que contaba
con el aliciente de recuperar a Joaquin Caprara, retirado de la escena y dedicado a su
magisterio en el Conservatorio; un intermedio musical, una nueva traduccién de Ventura
de la Vega: la comedia en un acto E/ presupuesto, bailes nacionales y el sainete La gila y e/
sacristdn con participacién de Guzmadn. A la funcién asistié la Reina Gobernadora y una
numerosa concurrencia, que ya anunciaba la dificultad de conseguir entradas. Estas ter-
minaron vendiéndose no en la taquilla, como de ordinario, sino a través de la contaduria o
directamente se entregaron en casas particulares via esquelas. Al descontento que generé
la poca transparencia sobre la entradas se sumo la dudosa calidad de E/ presupuesto. Ante
la reaccién airada del publico, Carlos Latorre bajé el telén y se interrumpié el programa.
La prensa dio cuenta del desastroso resultado. E/ Mensajero de las Cortes, por ejemplo,
afirmaba que «la pieza cayé por disparatada, por descabellada, por fria, por tonta; pero
de tal género de tontuna que era imposible que la aguantara un puablico que no fuera
de piedra, por acostumbrado a que esté a aguantar transpirenaicos desatinos vertidos
en galaico-castellano» (2-11-1835: 4). Otras cabeceras se pronunciaron en la misma linea
(Correo de las Damas, 7-11-1835: 35-36; La Revista Espariola, 2-11-1835: 1505). Para Breton,
desde La Abeja, ni siquiera la pieza principal hacia justicia a Concepcién Rodriguez: «El
papel que en este drama representaba la beneficiada es harto planidero y acomellado,
si se nos permite la expresion, para que pueda brillar en él» (3-11-1835: 1-2). Asi pues lo
que deberia haber sido un bafio de reconocimiento concluyé en piblica humillacién a la
que se uni6 la multa a los distintos implicados: 20 ducados a Carlos Latorre por bajar
el telén sin consentimiento de la autoridad competente; al empresario y a la actriz a 50,
por el sistema fraudulento seguido con las entradas, al que se sumaron otros 20 por no
abonar la cantidad cuando se requirié. El Corregidor, el marqués de Pontejos, ordené a
Rebollo el pago de la multa y que anunciara mediante una tablilla la relacién de billetes
disponibles para las funciones. Este se negé e ingresé en la circel el 4 de febrero. La actriz
movilizé a su circulo de influencia y consiguié que Martinez de la Rosa, entonces Presi-
dente del Consejo de Ministros, mediara para que se revocara la multa. El 1o de febrero
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el Presidente se dirigia asi al Corregidor: «Mi estimado amigo: remito a V la solicitud
de la Concepcién para que se muestre usted generoso, como me ofrecid, perdonindole
la multa: al fin es Dama» (AVM, Corregimiento 1-186-65; Ballesteros Dorado, 2012, 11:
199-203). El marqués de Pontejos levanté la de 50 ducados, pero mantuvo la de 20, pues
suprimirla «ahora con la publicidad que ya tiene este asunto se atribuiria a debilidad o
contemplacién». La actriz insistié en un segundo memorial —que no fue atendido en su
totalidad, pues terminé sufragando las costas— enviado al Corregidor el 16 de febrero
(AVM, Corregimiento 1-186-65). Ahi expone que se marché de Madrid por miedo a
terminar encerrada. Aproveché para dirigir a la Reina

una respetuosa stplica en la que, confesindole desde luego la especie de des-
obediencia cometida, le imploraba de la Angelical de SM el perdén que pudiese
necesitar al paso dado por la suplicante. Dijosele posteriormente que SM se habia
dignado conceder el solicitado perddn, y bajo tan poderosa salvaguardia volvié a
Madrid el domingo 7 a cumplir con la odiosa contrata teatral que la sujeta por algin
tiempo todavia. La engafnaron sin duda los que asi se lo aseguraron, puesto que VS
persiste en la imposicién de los veinte ducados de multa.

Tranquilizaba al Corregidor sobre su conducta. No habria insubordinacién ni el
perdén de la deuda traeria consecuencias negativas pues estaba resuelta a dejar la escena:

Poco le ha de costar vivir subordinada, pues se aproxima el término de sus
obligaciones. Renuncia al expirar su actual contrata, renuncia al ejercicio de un arte
ingrato, en cuya cultura ni los vanos laureles adquiridos, ni la préctica de las virtudes
privadas, bastan a sustraerla a ciertas humillaciones que desgraciadamente conocié
tarde, y a que no la tenian por cierto preparada ni su educacién ni sus demds cir-
cunstancias personales; sea dicho esto sin la menor ofensa de VS en particular, y si
solo en alusién al infeliz y degradante estado del pobre teatro nacional.”

De hecho, la prensa, que desgrana posibles ajustes desde principios de marzo, especula
con su posible retiro. Lo hace, entre otros, Bretén, en el boletin de La Abeja. «Novedades
teatrales» (2-111-1835: 1). Su nombre no figura en una primera relacién de actores que
ofrecié La Revista Espafiola el mismo dia en que firmaba su solicitud para el perdén de
la multa (16-11-1835: 1564). El ajuste debi6 cerrarse en dias posteriores (La Abeja, 7-111-
1835: 1; La Revista Espariola, 8-111-1835: 32; Eco del Comercio 22-111-1835: 2). La principales
actrices que, finalmente, constituyeron la compaiiia de declamacién fueron Concepcién
Rodriguez, Barbara Lamadrid, Matilde Diez —ya con categoria oficial de primera
dama—, Teresa Baus y Patrocinio Infantes. El elenco principal masculino lo formaban:
José Garcia Luna, Carlos Latorre y Julidn Romea (AVM, Secretaria 4-161-5; MNT, Doc.
3452; Revista espariola, 19-1v-1835: 208; La Abeja, 20-1v-1835: 4; Ballesteros Dorado, 2012,
11: 200-203).”° Es probable que el nombramiento de Maestra honoraria fuera una manera

19 Estas afirmaciones podrian ser retéricas y destinadas a obtener un mayor beneficio, como sefialé Peldez a
propésito de una exposicion presentada por Maria Ladvenant en el afio cémico de 1765-66 en la que afirmaba querer
retirarse (2000: 150). Existen, por otro lado, varios patrones para el abandono de la escena por parte de las grandes
actrices, bien por enfermedad o jubilacién, por contraer matrimonio y dedicarse al cuidado del hogar, bien por arre-
pentimiento o por alguna forma de conversién que las lleva a ingresar en un convento (Martin-Fugier, 2008: 279-292).

20 El resto del elenco femenino lo componian: Isabel Boldin, Maria Fabiani, Ramona Ledn, Francisca Casa-
nova, Mariana Castillo, Maria Martinez, Gerénima Llorente —en la categoria de caracteristicas que desempefiaba
anteriormente Concepcién Velasco— Catalina Illot, Teodora Lamadrid, Concepcién Lapuerta, Ramona Fournier,
Maria Cérdoba, Antonia Mas, Antonia Monreal y Maria Josefa Fresno.
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de resarcirla del desaire anterior. También contribuiria la publicacién de la semblanza de
Grimaldi, préxima en el tiempo.

En esta temporada, estrena las dos primeras adaptaciones de Victor Hugo, que contri-
buyeron a la incorporacién, no exenta de debate, del drama romantico francés a la escena
espafiola: Lucrecia Borgia y Angelo; ambas programadas en el Teatro del Principe. La pri-
mera, drama en cinco actos en traduccién de Pedro Angel de Gorostiza y Cepeda (Saura
Sanchez, 2007: 100-102), se estrend el 18 de julio de 1835 y se programo en trece ocasiones
alo largo del afio. La recepcién critica fue dispar y un sector de la prensa tendié a sefalar
su inmoralidad, la crudeza del drama o el encadenamiento de acciones excesivamente
escabrosas que afectaba a la sensibilidad del publico —a pesar de las supresiones de la
traduccién (Caldera, 2002: 245-253)—:

En cuanto al argumento, nos dispensaremos de referirle porque semejantes
asuntos pierden infinito queriéndolos explicar; pierden lo Gnico bueno que pueden
tener y que la Lucrecia tiene, que es la manera de expresar ciertos afectos, el len-
guaje de la pasién que brilla el grande ingenio del autor, y la delineacién de algunos
caracteres. De suerte que no viendo la representacién, no oyendo el didlogo, de
nuestra explicacién descarnada ninguna otra cosa se inferiria que un tejido de
acciones depravadas, disolucién, adulterios, incestos, asesinatos, envenenamientos,
parricidios... De todo esto hay en el drama; los vicios més hediondos, los crimenes
mids atroces representados jpuestos en toda su deformidad a la vista del publico!
(Correo de las Damas, 28-v11-1835: 220).

Del posicionamiento de Bretén con respecto a las escenificaciones de Victor Hugo
y de las variaciones de su criterio sobre la escuela romantica se ha ocupado Miret i Puig
(2004: 139-152). Nos interesa ahora su apreciacién de Concepciéon Rodriguez, que encarné
a la protagonista femenina, y a la que acompanaron Carlos Latorre y Julidn Romea. Para
Breton:

No cabe mayor destreza que la manifestada por la dama en el arduo desempefio
de su papel; sobre todo no se concibe que pueda representarse mejor que ella lo
hace la escena en que habiendo empleado en vano mil arbitrios para desarmar la
célera de su marido contra Genaro, devora su inquietud, su rabia, su despecho, y se
esfuerza a rendirle empleando las tretas de la mds refinada coqueteria; ni se imagina
que a las maldiciones fulminadas sobre ella por el idolo de su corazén, pueda una
critatura humana responder con mds afecto, con mds dulzura: jbendito seas! (La
Abeja, 21-v11-1835: 2).

«La impura, la infernal Lucrecia» ofrecia un despliegue de lucimiento para la actriz,
que debia resolver, de nuevo, un cierre en el que exhala sus Gltimas palabras —anagnorisis
incluida en la que reconoce ser la madre de quien le estd quitando la vida— (Cepeda
[Gorostiza], 1835: 80). El 23 de agosto interpretaba a Tisbe, una actriz-cortesana, criada
en la mendicidad, en Angelo, tirano de Padua, original también de Victor Hugo. Su estreno
en Paris, verificado el 28 de abril anterior, suscité la curiosidad del publico —se mantuvo
con treinta y seis funciones hasta el 20 de junio (Miret i Puig, 2004: 141)—, mds intere-
sado por el enfrentamiento entre las dos grandes actrices protagonistas, Marie Dorval

,

y Mlle. Mars, que en el drama en si.” Esta tltima, consciente de la importancia de los

21 El enfrentamiento terminé en la parodia Cornaro, tyran pas doux (Martin-Fugier, 2008: 109).
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momentos efectistas, convenci6 al poeta para que modificara las dltimas réplicas de Tisbe
y conseguir, asi, que el telon cayera, mientras expiraba, tras su breve : «Par moi, pour toil»
(Ambriére, 1992: 321-340; Hugo, 1835: 105). En la edicién impresa de la traduccién espa-
fiola, que seguiria a la versién original de Victor Hugo, se prolonga la agonia —con voz
cada vez mas apagada— de Tisbe (Parte 11, 111, 3):

Voy a morir. T4 pensards algunas veces en mi, y dirds: «era una buena mujer la
pobre Tisbe;» y yo me regocijaré, si puedo oirlo en el sepulcro. Adiés —Sefiora—,
permitidme que le diga otra vez, jRodolfo miol—Adids, mi Rodolfo.—Partid al
momento.—Me muero.—Vivid.—Yo te bendigo. Expira. (Hugo, 1835: 106)

Las valoraciones de la interpretacién de Mlle. Mars no fueron undnimes, pero algunas
aplaudieron su conjunto y lo consideraron superior al de su rival: «Mlle. Mars courtisane,
appelant 4 son aide toutes les ressources de son art, n’avait jamais été si fiere, si dédai-
gneuse, si retranchée dans sa dignité ; elle réhabilitait véritablemente cette Tisbé, en lui
prénant ses belles maniéres, cet admirable langage, cette noble démarche [...]» (cit. por
Martin-Fugier, 2008: 108-109). También la prensa espafiola supo ver la superioridad de
este personaje frente al de Catalina. Bretén, por ejemplo, dedicé una parte considerable
de su anilisis a los caracteres de Tisbe y Rodolfo. El critico destacaba, con una retérica
similar empleada en la apreciacién a su homdloga francesa, cémo la primera dama habia
resuelto la actuacién, sobre todo, de las dltimas escenas:

Con admirable inteligencia, y aunque en todas sus escenas ha correspondido a
la alta opinién que su gran talento artistico ha merecido, dudamos que haya actriz
en el mundo capaz de serlo con expresién mds veraz, mis elocuente, mds arrebata-
dora que la que ella ha desplegado en su escena del acto ltimo en Rodolfo; y sobre
todo cuando este, después de amenazarla con un pufial la dice que «nunca la habia
amado»y ella exclama con toda el alma en los labios: jesa palabra es la que me mata,
no tu pusial, desventurado! (La Abeja, 27-v111-1835: 3).

El desarrollo de la accién y el «derroche semiolégico» (Miret i Puig, 2004: 141) de la
escenificacién que el critico detalla en su resefa, revela la energia que suponia para un
actor, minimamente comprometido, ejecutar con solvencia esta y otras piezas andlogas.
El estudio que, por ejemplo, Ribao (1999) realiza sobre los estrenos del canon romantico
espafiol, también contribuye a este acercamiento. No es extrafio, pues, que en los certifi-
cados médicos que los actores presentan a la autoridad competente por la imposibilidad
temporal de trabajar o bien que acompafan a sus solicitudes de jubilacién se remita al
cansancio fisico, a determinados cuadros nerviosos o se diagnostiquen patologias rela-
cionadas con una sobreexposicién de lo fisico o de la voz. La propia Matilde Diez, tan
alabada por su voz, abandonard momentdneamente la escena en 1852 (AVM, Secretaria
4-161-5) por esto ultimo motivo. Los certificados de los médicos que presentd, por ejem-
plo, Antonio Guzmain para su jubilacién en febrero de 1837 describian los graves sintomas
que padecia y que eran fruto de los «muchos desvelos, continuados trabajos y violentos
esfuerzos a que se ha entregado durante los afios que lleva de ejercicios de escena, y por
las pasiones de dnimo deprimentes de que ha sido victima» (AVM, Secretaria 1-186-45).>

22 El actor solicitaba la pensién de veintidds reales y medio, la de las primeras figuras, y no los dieciocho de su
categoria. Concepcion Rodriguez estaba en lo cierto cuando afirmaba que exigia prerrogativas que no le correspon-
dian (AVM, Corregimiento 1-186-45).
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Con argumentos similares se presentaba la de Concepcién Rodriguez, dirigida al Corre-
gidor el 27 de febrero de 1836 (AVM, Secretaria 2-476-1). El propio Larra en la critica
a Teresa —traduccién de Ventura de la Vega a partir de Alejandro Dumas, estrenada
a principios del mismo mes— anoté como unica apreciacién de su trabajo que «sali6
como acostumbra del papel que le estaba cometido, si bien nos parece de algin tiempo
a esta parte se descuida y debilita» (E/ Espariol, 5-11-1836: 4). La actriz exponia que el
cansancio se habia agravado con «la introduccién del nuevo género dramdtico»; esto es,
con el drama romdntico, pues hace mencién explicita a los dos textos de Victor Hugo que
acabamos de comentar:*

D2 Concepcién Rodriguez, primera actriz de los Teatros de esta Corte, a VE.
con el debido respeto expone: que sus notorios esfuerzos en el desempefio de la
trabajosa parte que le ha tocado en dichos teatros han alterado su salud al punto de
obligarla por dos veces a suspender sus tareas, a saber en el afio de 1826 y en el de
1832. No pidié sin embargo en aquellas ocasiones la jubilacién que le correspondia,
porque conservaba la esperanza de recobrar en breve fuerzas suficientes para resti-
tuirse a la escena. Pero la introduccién de un nuevo género dramatico infinitamente
mds cansado para los actores que el que le precedi6, acabé con sus ya alteradas
facultades fisicas, y desde la Cuaresma pasada se hubiese retirado definitivamente
del teatro a no haberla comprometido a seguir un afio més las reiteradas insistencias
de la Empresa.

Cara le ha costado esta condescendencia, porque la ejecucion de dramas como
Lucrecia Borgia, Angelo y otros de igual naturaleza han agravado sus achaques hasta
el extremo de hacer ya dudosa su cura y de poner en riesgo su existencia, como
consta de las dos certificaciones adjuntas, dadas por los acreditados profesores D.
Manuel de Codorniu y D. Gregorio Escalada.

El primero recomendaba abandonar la escena por estar «afectada de una neuralgia
gastrocefalitica, cuyos paroxismos de cardcter crénico, la han impedido muchos dias el
ejercicio de su clase; o la han obligado a trabajar con nduseas, vémitos y violentos dolo-
res», mal agravado por su entrega en el ultimo afio. Por su parte, Gregorio Escalada,
quien le habia asistido con anterioridad por «una afeccién del aparato gastrico de cardcter
nervioso, que afectaba en ocasiones al 6rgano encefélico, o cerebral, originado induda-
blemente de los esfuerzos con que violentaba su fisico en el desempefio de su arte»,
aconsejaba también la retirada. Asi lo pedia la actriz, a la que:

Tales achaques, unidos al natural cansancio que deben haber producido en la
exponente veinte y dos afios de improbo y continuo trabajo, la reducen a la impres-
cindible necesidad de renunciar por un tiempo indefinido al ejercicio de su arte, si
bien con harto sentimiento, y con no corto perjuicio de sus intereses; y solicitar la
jubilacién que le corresponde en razén de haber prestado en estos teatros catorce
afios de buenos, ttiles y honrosos servicios.

La exposicién, como era preceptivo, pasé a los apoderados de los actores para la jubila-
cién, a la empresa y a la Comisién de Teatros del Ayuntamiento (Carriére, 1980: 229-241).

23 La actriz interpret6 estas dos piezas embarazada. Su tercera hija, Leopoldina, nacié a finales de 1835 (Gies,
1988: 123).
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Se encargé informe a otros dos facultativos desginados por esta tltima, Pedro Sudrez y
Pedro Videl, quienes evacuaron, el 24 de abril, el siguiente:

hallamos que sus padeceres fisicos son proporcionados a los notorios, excesivos
y bien estudiados esfuerzos morales, por los que ha logrado siempre conmover y
agradar las pasiones del ilustrado publico de esta Corte; con cuyo motivo, resen-
tido su sistema nervioso cerebral, ha padecido por repetidas ocasiones Neuralgia
de diverso cardcter, segin consta por las certificaciones de los facultativos que en
distintas épocas la han asistido, segin también uno de los que firmamos la ha obser-
vado en alguna ocasién, por lo que somos de opinién que esta actriz en la actualidad
se halla en un estado de tal susceptibilidad nerviosa, que la menor causa excitante
seria suficiente para que agravindose quedase absolutamente imposibilitada para
siempre del uso de su profesion, y por lo tanto la juzgamos Inzitil en la ocasién pre-
sente y hasta que se reforme de su alterada salud, para poder dedicarse al ejercicio
activo de su facultad.

El 29 de abril se aprobé oficialmente su jubilacién con una pensién de veintidés reales
y medio. Mientras se resolvia el expediente y concluia la temporada teatral, estrené un
nuevo drama roméntico, E/ trovador, de Antonio Garcia Gutiérrez. Larra lo analizé con
profusién. Con respecto a los personajes principales, consideraba que el mds interesante
era el de la gitana, que encarné Bdrbara Lamadrid y que hubiera debido desempefar
Concepcién Rodriguez:

Esta es la creacién mds original, mds nueva del drama, el caricter mas dificil
también, y, por consiguiente, el de mayor lucimiento: si la sefiora Rodriguez es la
primera actriz de estos teatros, ella debiera haberlo hecho, y aunque hubiese estado
fea y hubiese parecido vieja, si es que la sefiora Rodriguez puede parecer nunca fea
ni vieja. El cardcter de Leonor es de aquellos cuyo éxito estd en el papel mismo;
no hay mds que decirlo. Una actriz como la sefiora Rodriguez debiera despreciar
triunfos tan faciles (Larra, 2010: 236).**

No obstante este aviso, el critico sefiala el momento mds significativo de su actuacién,
que «nos recordé sus mejores tiempos, y dijo con una expresién muy feliz casi todos sus
didlogos» (Larra, 2010: 236), el final de la primera parte del acto v —v, 7 (Garcia Gutié-
rrez, 1892: 66); Larra confunde la referencia pues da v, 5—:

Enamorada del trovador y con un veneno en el cuerpo, debia aparentar sucumbir
con cierta indiferencia a los deseos de don Nufio; cuando dice don Nufio, hablando
del trovador:

Un hombre oscuro,
y ella responde:
s1, si...Nunca merecié mi amor,

Lo dijo con tal verdad, que un murmullo atronador se hizo sentir, de aque-
llos que revelan espontdneamente en los espectadores una profunda simpatia con
el actor: de aquellos que quieren decir que este acaba de herir la cuerda sensible.
Tenemos tanto mds placer en hacer esta justicia a la sefiora Rodriguez, cuanto que

24 La segunda parte de la critica, donde se detiene en la interpretacion actoral, se publicé en E/ Espariol (5-111-
1836). No se conserva ese ejemplar dentro de la coleccién digitalizada de la BNE.
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hace algin tiempo habia merecido de nuestra imparcialidad alguna reconvencién
(Larra, 2010: 237).

La resefia suena a despedida, que aprovecha, en fin, para reconocer los justos méritos
de toda una trayectoria. Tuvo oportunidad de hacerlo una vez mds. La actriz abandonaba
la escena encarnando a la protagonista Catalina Howard, del drama homénimo de Ale-
jandro Dumas, en traduccién de Narciso de la Escosura. El estreno se verificé el 16 de
marzo. Para Larra, su actuacién: «nos ha convencido de que nadie puede reemplazarla
en su buena diccién y en la verdad sorprendente con que ha hecho varias escenas; su
resurreccion sobre todo nos ha parecido excelente, y el suefio delante del rey» (E/ Espariol,
23-111-1836: 4). Mds profusa fue la despedida de Bretén de los Herreros, consciente de que
le debia gran parte de su éxito como dramaturgo y traductor:

¢Dénde hubiera hallado més digno intérprete que en ella ese arduo caricter de
Catalina Howard, confuso caos de tiernos afectos, de mujeriles ardides, de encontra-
das vehementes pasiones, alumbrado con siniestra y finebre luz por el astro fatidico
de una insensata ambicién? Yo que en parte soy deudor al raro talento de esta
grande actriz de algunas flores que la bondad del pablico madrilefio se ha dignado
de esparcir por entre las espinas de la carrera dramdtica que sigo con invencible
pasién, scémo podré dejar de interesarme en este nuevo triunfo de la inimitable
Concha? Plugiera a Dios que no fuese el postrero como nos lo han anunciado!
¢Y serd posible que ese luminar de la escena espafiola se oculte voluntariamente
cuando mds radiante y vigoroso puede y debiera brillar? ;Y quién la reemplaza
ahora? Podra haber quien la supla hasta cierto punto en pocos papeles; smas dénde
hallar una actriz tan inteligente, tan sensible, tan infatigable, tan universal? Pérdida
es irreparable para el publico, para los empresarios y para los poetas! (La Abeja,
20-111-1836: 2).

El dia anterior a esta critica, el mismo diario inserté «Un suefio. La actriz», poema
en reconocimiento a toda su trayectoria. La composicién, en la que estd presente Isidoro
Miiquez y los grandes poetas dramadticos, recorre los personajes encarnados por Con-
cepcién Rodriguez: Dido, Gabriela de Vergy, Catalina Howard, y también los textos de
Victor Hugo: «La escena espafiola perdié su ornamento; / los vates tu ausencia maldicen
tal vez; / y sorda a cien ruegos dejaste la escena, /que tantos aplausos valiérate y prez./ En
esa que miras, tristisima tumba, / un genio descansa de nombre inmortal... / Intérprete
augusta de Tisbe y Lucrecia, / la mdscara deja y con ella el pufial». Los apéstrofes finales
volvian a preguntarse por la posible heredera: «;Do la elegida estd que te sucede / Concha,
la sola actriz de Espafia entera? / La corona y la mdscara ligera, / ;quién? ;quién, después
de ti tomarlas pueda?» (La Abeja, 19-111-1836: 4).

Larespuesta estaria en la joven primera dama Matilde Diez, quien habia desempefiado
esa temporada parte de los primeros papeles, en especial, sobre el escenario del Teatro de
la Cruz. Interpretd, son solo unos ejemplos, Incertidumbre y amor, de Eugenio de Ochoa
—La Revista Espariola alaba su trabajo, pero solicita el pase al Teatro del Principe, pues

25 El ejemplar consultado que se custodia en la BNE estd mal cortado de manera que se pierden las dltimas
lineas de los versos y la posible firma del autor —no sabemos si Bretén—. En cualquier caso, la composicién se
introducia asi: «Retirindose definitivamente de la escena la Sra. Concepcion Rodriguez, hemos creido oportuno in-
sertar la siguiente composicion escrita en su elogio. El mérito de aquella actriz es universalmente conocido: creemos
por lo tanto que nuestros lectores verdn con gusto los acentos que ha arrancado a la lira de uno de sus muchisimos
apasionados».
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lo considera mejor equipado, y un repertorio mds ambicioso (3-vi-1835: 386-387)—; La
novicia o La victima del claustro, traduccién de Carnerero (Revista Espafiola. Mensajero de
las Cortes, 3-V11-1835: 405); 5S¢ sabe quién gobierna?, traduccién de Breton, y E/ pan, pan y el
vino, vino (Revista Espafiola. Mensajero de las Cortes, 5-X-1835: 269-270); El ambicioso o La
dimision de un ministro, comedia en cinco actos traducida por Ventura de la Vega —José
de Espronceda la resefia con admiracién en E/ Artista (t. 1, 1835: 204)—; Ricardo Darl-
ington y El Duque de Braganza, ambas en traduccién de Covert-Spring, pseudénimo de
Josep Andreu Fontcuberta (Saura Sinchez, 2003: 579-590 y 2006: 205-211), del que estre-
nard otros trabajos en Barcelona. De sus cualidades es buena muestra su actuacién en La
gata mujer, programada el 24 de julio en el Principe junto con E/ marido de todas, La correc-
cion singular y un baile final. El resefista de la Revista Espariola. Mensajero de las Cortes
consideraba un tanto indigno que una primera dama tuviera que remedar a un felino, si
bien lo que interesa son los recursos de la actriz para resolver el papel encomendado:

La sefiora Matilde Diez, eterna protectora y salvaguardia de autores y traducto-
res, fue quien mds contribuyd, no solo a que se sostuviera, sino a que, al caer el telén
se oyeran aplausos que hicieron callar los silbidos y chicheos de algunos descon-
tentadizos. No se puede dar mds naturalidad y gracia que la de esta joven actriz en
el desempefio de su dificil papel. Aquel gatesco refunfufio que da al asomarse por
primera vez al espejo, aquel pasarse las manos por la cara a la manera gatuna, aquel
suelto jugar con los ovillos, en fin, aquellos desagradables gestos a que la obligaba
su ridiculo papel, nos daban listima y grima, y nos llenaban al mismo tiempo de
contento (26-v1I-1835: 590).

En diciembre de 1835, Carlos Rebollo traslada a la Reina gobernadora su voluntad de
rescindir la contrata, apremiado por las deudas ocasionadas, entre otras, por la epidemia
de célera y la coyuntura bélica. En abril de 1836 se rescinde y se firma la nueva, por la que
los actores Carlos Latorre, José Garcia Luna y Antonio de Guzmén asumen la empresa.
Matilde Diez termina contratindose en Barcelona —al parecer por desacuerdos con sus
compaifieros, pues estaba previsto que formara parte de ella— (Ballesteros Dorado, 2012,
11: 199-203 y 299-306; AV, Secretaria 2-480-53). Breton de los Herreros reseié su fun-
cién de despedida, programada el 24 de marzo en el Teatro del Principe. Anoté que
deberia haber escogido un repertorio mds ajustado a sus capacidades. Del especticulo,
compuesto, como indicamos al inicio del articulo, por Querio ser comico, Clotilde y No mds
muchachos, parecia ajustarse, por su naturaleza cémica, a la primera pieza. El de Clotilde:
«aunque lo ejecuta con inteligencia y con la expresiva sensibilidad que es una de las dotes
que mis la recomiendan, requiere otra figura mds a propdsito para representar la mimica
de las grandes pasiones, y acaso exige también mds prictica del género a que dicho papel
pertenece». El poeta se hacia eco, no obstante, del calor con el que el publico se despidié
de ella: «Nosotros que siempre nos hemos complacido en reconocer y aplaudir el de esta
interesante actriz, la felicitamos cordialmente por tan satisfactoria despedida, y envidia-
mos al teatro de Barcelona la dicha de poseer en la temporada préxima a una de las joyas
mis preciosas de la escena espafiola» (La Abeja, 26-111-1836: 1).

En Barcelona tendria oportunidad de seguir los consejos del critico, pues aproveché
para consolidar y ampliar su repertorio. El 29 de marzo, el Diario de Barcelona publicé la
lista de actores de las compaiiias espafiola y de 6pera que trabajarian en el Teatro de la
Santa Creu (Sansano, 2021: 325-332) durante la nueva temporada que se extenderia desde

320 el 3 de abril de ese afio hasta el 7 de febrero del siguiente. Ese afio se incorporaron dos
nuevos puestos destinados a la parte artistica: un poeta dramdtico y el pintor y director

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Construir y relevar a una gran dama de la escena:

Concepcioén Rodriguez y Matilde Diez (1800-1836) Guadalupe Soria TomAs

de maquinarias; que desempefiarian Covert-Spring y Buenaventura Planell (Fabregas,
1975: 88-92; Sala Valldaura, 2000: 175). El autor de la compafiia espafiola era Luis Maria
Calderén y el director de escena y primer galdn: Joaquin Alcdzar a quien supliria, como
sobresaliente, Antonio Valero. Matilde Diez figura como la tnica primera dama. Juana
Galin se contrata como sobresaliente y Maria Cafiete, dama joven, también tendria que
suplirla en caso necesario (Diario de Barcelona, 29-111-1836: 715-716). En julio se sumé, por
unos meses, Julidn Romea.*® Matilde Diez se presenté el sibado 23 de abril con E/ colegio
de Tonnington, que El Vapor reseié tres dias mas tarde. La critica insiste en la expectacién
de lallegada de la actriz que justifica la alta concurrencia. Se recrea en el momento exacto
en que aparece por primera vez:

Leviantase el telén, y un profundo silencio era ya un tributo pagado al alto con-
cepto que la joven actriz ha sabido adquirir en la capital de la Monarquia entre los
literatos mds adelantados de nuestra época. Un solo murmullo se oia de cuando
en cuando y era el eco mil veces repetido de estas frases: «;Cudndo sale?» —«:Es
aquesta?»— Los que tenian conocimiento del drama deseaban que el primer acto
pasase como un relimpago a sus 0jos.

Por fin, sale la interesante joven, tanto tiempo deseada, y, lo diremos otra vez,
al verla tan nifia, muchos de los espectadores iban ya a creer exageradas las noti-
cias recibidas. La linda Educanda, en el segundo acto, nos hizo ver a una nifia
inocente, producto de la falsa educacién que se las da en casi todos los colegios
europeos, y mucho mdés en la época del drama; porque Matilde tiene el talento,
nunca bien ponderado, de no salir jamds del papel que representa, aunque sepa
que una ligera exageracién va a ser pagada con usura. Ya en este acto, se admiré su
naturalidad, su voz, —¢quién resiste a la voz de Matilde>— Su voz se hallé, cual es,
dulce, armoniosa, de aquellas que llegan al corazén mds sensible; pero en el tercer
acto, joh! entonces el hombre mds apitico, el ser mds frio, tuvo que pagar tributo
a la verdad. ;Puede haber nada mds natural, ni mds deliciosamente expresado, que
el encogimiento que produce en Elena la sorpresa de Tom Love, y el precipitado
tartamudear con que, echdndose en el sillén, responde a las primeras palabras de
su amante? ;Y la inmovilidad con que escucha su declaracién? ;Y aquella sublime
transicion de la natural timidez, que infunde en una nifia los primeros juramentos
de un amante, a una instintiva y sabita alegria? (E/ Vapor, 26-1v-1836: 4).

El entusiasta resefiista concluia con un contundente: «todos dirin muy pronto, con
un amigo nuestro, que la naturaleza formara a Matilde para la escena, del mismo modo
que a Napoléon para la guerra», y firmaba con la sigla X. Detras se ocultaba el poeta
dramitico de la compaiiia, alguna de cuyas traducciones ya habia estrenado en Madrid y
que volverd a interpretar en esta temporada: Ricardo Darlington, El Duque de Braganza,
a las que sumardn Chiton y Napolein lo manda. Fontcuberta le dedicard elogiosas criticas
segln avanza la temporada.”” Resefa otros titulos, como E/ trovador, que presenta en
mayo, donde relaciona su interpretacién con la de su predecesora Concepcién Rodriguez:

26 El matrimonio de Julidn Romea y Matilde Diez se celebré en Barcelona por poderes el 28 de octubre de 1836.
Se ratificé en la Parroquia de San Sebastidn de Madrid el 14 de febrero de 1837. A los pocos afios se separaron pero
continuaron trabajando juntos en distintas temporadas escénicas (Soria Tomds, 2010: 164-165).

27 No exentas de polémica que suscitaron varias réplicas y contrarréplicas con E/ Guardia Nacional. Por cuestio-
nes de espacio no puedo detenerme ahora en ello. Pretendo tratar de esta cuestién en futuros trabajos. Para un primer
acercamiento a su trayectoria escénica ver Menarini (2002: 163-177).

321

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 27 (2021). ISSN: 2173-0687



Construir y relevar a una gran dama de la escena:

Guadalupe Soria TomAs Concepcion Rodriguez y Matilde Diez (1800-1836)

El papel de Leonor ha sido el segundo y mds completo triunfo de Matilde en
nuestro teatro. Aquellos que suspendian su juicio, por no confesar que arrastraban
la pesada cadena de una preocupacién ridicula, se han declarado convertidos. [¢]
Quién es capaz de dudar ya, que Matilde, en este momento, es la 12 actriz de la
peninsula?

La Sra. Diez no reproduce las maneras de D* Concepcién Rodriguez ni sigue
su filoséfica escuela. Matilde no imita ni copia; la sublime expresién de su mimica
la encuentra en su corazién, porque la naturaleza la formé para el teatro. Con esta
declaracién, que nos arrancan la imparcialidad y la justicia, pretendemos rectifi-
car un error, que ninguno de los escritores modernos que mds conocen a Matilde,
pueden dejar sin respuesta. Y no se crea por esto que tratemos de disminuir en lo
mds minimo el sobresaliente mérito de la Sra. Rodriguez, a quien pagamos mds de
una vez nuestro tributo en los periédicos de la corte, y cuya pérdida para el teatro,
sentimos infinito; pero hay pocos puntos de comparacién entre ambas actrices y no
sabemos cémo pudiera sostenerse lo contrario (E/ Vapor, 24-V-1836: 4).

Manuel Gonzilez dedicé un poema a esta interpretacién de Matilde Diez en las pagi-
nas de E/ propagador de la libertad (t.111,1838: 13-16), publicacién en torno al romanticismo
liberal que encabezaba Fontcuberta y en la que este vuelve a editar parte de las criticas
de E/ Vapor (Bacardit y Gibert, 2003: 26-27, 34-37, 78-82). La actriz se incorpord, ademds,
como miembro residente a la Sociedad Filodramidtica que se acababa de instituir por
mediacién del traductor (E/ propagador de la libertad, t. 111, 1838: 223; Fabregas, 1975: 279).
Concluida la temporada, regresa como primera dama al Teatro de la Cruz (MNT, 3452;
Eco del Comercio 27-111-1837: 8). Se presenté con Clotilde el 4 de abril. La prensa resefi6 la
buena acogida del publico (E/ /iberal, 5-1v-1837: 3) y la actuacién se celebré con una oda
insertada en E/ porvenir (27-v-1837: 1-2).

Por su parte, Concepcién Rodriguez se reunia en 1837 —seguramente tras tener a su
hija Cecilia— con Juan de Grimaldi en Francia (Gies, 1988: 124 y 230). El director habia
abandonado Madrid precipitadamente en agosto del afio anterior, después del Motin
de la Granja, temeroso de las represalias que sus escritos en favor de los moderados
pudieran ocasionarle. David T. Gies se ha ocupado de sus relaciones influyentes, su labor
como Cénsul de Espafia en Paris y los distintos negocios que emprendi6 (1988: 135-181).
Concepcién Rodriguez otorgd, en afios posteriores, poderes para cobrar la pensién de
jubilacién de los teatros de Madrid: en 1837, a favor de su padre Bruno Rodriguez; en 1840,
a favor de su esposo —para administrar todos sus bienes—; en 1844, al del actor Carlos
Latorre; en 1849, a Marcos Bar6n (AHPM, T. 25563, f. 19; T. 25565, ff. 89-90; T. 25567, f.
34bis; T. 32013, pp. 32-33). Desde junio de 1844 la prensa tanto nacional como francesa
recogia el viaje de Matilde Diez a Paris (Revue de Paris, mai-aout 1844: 313; Revue des
deux mondes, t.111,1844: 101; Revista de Teatros, 26-v1-1844: 2; El Espectador, 28-v1-1844: 4;
EI Heraldo, 11-v111-1844; El Laberinto, 16-V111-1844: 280). Alguna cabecera aventuraba un
encuentro entre maestra y discipula:

La célebre actriz espafiola Dofia Matilde Diez ha pasado a Paris durante el
verano. Interesante debe ser el resultado de su viaje, si bien poca envidia podrin
causarle los triunfos que adquieren las célebres actrices francesas. No dejard de
visitar en aquella capital a su antigua compaifera y maestra la memorable Dofia
Concepcién Rodriguez, cuyo prematuro retiro ha privado a la escena espafola de

322 una de sus mds apreciables notabilidades (Revista balear, 14-vi1-1844: 3).
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Segun distintas necrolégicas, Concepcién Rodriguez fallecié el 27 de diciembre de
1857 (E! Museo Universal, 30-X11-1857: 212; La Espafia, 31-X11-1857: 3; La Esperanza, 2-1-
1858: 4). Matilde Diez prosigué su carrera como primera dama hasta 1878 (IMN'T, 3452;
AVM, Secretaria 6-354-58). En ella confluyen los distintos elementos de profesionalidad
artistica y de reconocimiento social que la identifican como una de las grandes actri-
ces del x1x. Por Real orden de 20 septiembre de 1851 se le nombré primera actriz del
Real Teatro de Palacio, para el que interpret6 varias funciones durante el corto tiempo
en que estuvo abierto (AGP, Personal, C? 16852, expt. 27; Subira, 1950). En 1852 solicité
licencia para realizar una gira por Cuba y México, que verificé entre 1853 y 1858 (AVM,
Secretaria 4-104-23; 4-161-5) y de la que dio, en parte, testimonio la biografia La perla del
teatro espafiol, publicada en México (1855). Fue la primera mujer nombrada catedratica de
Declamacién en la Escuela Nacional de Musica, labor que desempefié entre 1874 y enero
de 1883, cuando fallecié (AGA, 31/14750; ARCSMM, Exptes. Personal. Matilde Diez;
Soria Tomis, 2015: 49-66 y 2020b: 369-400). Su sepelio, como el de otras grandes actrices,
supuso un suceso memorable, sefial de reconocimiento y popularidad (E/ Liberal, 18-1-
1883: 2; La Ilustracion Espariola y Americana, 22-1-1883: 52). A ella contribuyd, ademis, la
multiplicacién de su imagen y la de los miembros de su familia en forma de retratos —los
de Esquivel son un buen ejemplo— de litografias, fotografias o comerciales, que prolon-
garon su recuerdo en el tiempo (Gracia Beneyto, 1997: 411-478; Simén Palmer, 2002: 17-18;
Go6mez Todé, 2014: 45-98).

CONCLUSIONES

En las péginas anteriores hemos documentado la biografia artistica de Concepcién
Rodriguez, gran dama de la escena espaiiola en las primeras décadas del x1x, y su relevo
por Matilde Diez. El estudio de una seleccién de su repertorio mds significativo y su
recepcién critica muestra la estrecha relacidén entre poeta e intérprete. La retérica que
las crénicas emplean para analizar sus trabajos remiten a conceptos que pueden resultar
problemiticos, por su propia historicidad, tales como naturalidad o verdad. En cualquier
caso, las apreciaciones se detienen en cualidades vocales, sensibilidad y capacidad expre-
siva para interpretar y trasladar al espectador las distintas emociones. Con frecuencia,
las criticas analizan con detalle determinada accién de las intérpretes que convierten en
modélicas para futuros actores. Es el caso de Dido y su trasvase a la tratadistica escénica.
No son comentarios que se limitan a insistir en el patrén femenino moralmente aceptado,
aunque parte del catélogo de personajes que encarnaban estuviera destinado a consoli-
darlo. Las apreciaciones que contienen estas resefias responden, en ocasiones, a lugares
comunes y son similares a las que recibieron las actrices francesas coetdneas, con quienes,
de otro lado, se las compara.

La maestria en la escena une tanto a Concepcién Rodriguez como a Matilde Diez
con el primer centro de formacién reglada para artistas escénicos: La Escuela de Decla-
macién Espafiola. La primera como Maestra honoraria a la que se le reconoce su larga
trayectoria. La segunda, como primera catedritica en ejercicio. Esta vinculacién contri-
buyé a la rehabilitacion social de la profesion, una de las caracteristicas de la cultura de la
sociedad burguesa. El tratamiento de Dofia funciona como sintoma de esta aceptacién.
Su imagen publica se multiplica a la vez que la privada no siempre sigue los cdnones
sociales moralmente aceptados.

Los documentos que sustentan nuestra investigacién contribuyen a conocer la dini-
mica de trabajo al que se sujetaba una primera actriz asi como las consecuencias fisicas 323
que esta acarreaba. A su vez, es buena muestra de la aceptacién y reconocimiento que
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publico, critica y apasionados les brindaban, como testimonian las composiciones poé-
ticas que hemos presentado. Por tltimo, la horquilla temporal del estudio, centrado en
la década de los 30 del x1x, propicia un acercamiento a la cartelera teatral del periodo
—muy rica por la variedad de géneros, el desarrollo del drama romantico y la adaptacién
de las modas literarias extranjeras— desde el punto de vista de la practica escénica.
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