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Fn varias ocasiones esta publicacién ha abordado el tema de la propiedad intelectual y la
L. problemética que suscita la regulacién sobre derechos de autor vigente en nuestro estado!”.
Estos articulos nos sitan ante el dilema de que todo lo que suponga un aumento de la acti-
vidad econdmica vinculada a la Cultura, y los ingresos provenientes de la propiedad intelec-
tual se encuentra sin duda dentro de ese dmbito y es bueno para un sector que desea posicio-
narse frente a ofros sectores econédmicos, suponiendo al tiempo una retribuciéon al trabajo de
los creadores. Por otra parte, como bien se ha apuntado en estos articulos, los derechos de
autor y su concepcién decimonénica como derechos de propiedad, suponen en ocasiones un
limite al enriquecimiento cultural y social de la comunidad.

Segun los datos facilitados por el Ministerio de Cultura, a partir de estadisticas del Anuario de
las artes escénicas, musicales y audiovisuales de la Sociedad General de Autores Espafioles
(SGAE), durante el afio 2005 se recaudaron 217 millones de euros por representaciones tea-
trales, de lirica y de danza. Si a esta cantidad le aplicdramos un 9%Pcifrariamos en casi 20
millones de euros para ese afio el importe retenido en concepto de derechos de autor, cifra
que no es desdefable en absoluto.

El presente articulo va a centrarse en las situaciones que genera la aplicacién de la Ley de Pro-
piedad Intelectual, y por ende las retenciones de parte del taquillaje en concepto de derechos
de autor, en los espacios escénicos dedicados la exhibicién de obras dramdticas.

2Pero, cudnfo nos cuesta este espectdculo?

La programacién de un espectdculo en un espacio escénico debe venir condicionada por tres
elementos, el primero serfa la repercusion artistica de ese espectdculo conforme a la linea de
programacién que el espacio mantiene, en segundo lugar por la repercusiéon social que esa
funcién va a tener en la comunidad en la que el espacio se asienta y tercero por la repercu-
sién econdmica que va a suponer esa funcién. El andlisis de estos tres niveles es el que debe,
en mi opinién, pesar en la eleccién de un espectdculo v ofro. Los costes econémicos de una
representacién se configuran con la suma de los costes fijos que genera la actividad (perso-
nal, repercusién de gastos de mantenimiento, consumo de luz, gastos de comunicacién e ima-
gen... costes que pueden sufrir variaciones dado que no todas las funciones van a requerir el
mismo personal, el mismo esfuerzo en comunicacién o el mismo consumo de luz...), el caché
que la formacién artistica quiere percibir por su trabajo y por Gltimo el coste econémico que
tengan las condiciones técnicas especificas, ya que en ocasiones las dotaciones de los espa-
cios no son suficientes para determinados espectdculos y se deben reforzar los medios existen-
tes (personal, alquiler de material suplementario...). Todos estos elementos constituirian el cos-
te de la actividad. Para cubrirlo se cuenta con los presupuestos aprobados para el espacio,
con la presencia, rara ciertamente, de patrocinadores del mismo y los ingresos de taquilla. Una
vez realizada la actuacién nos encontramos con que los ingresos de taquilla se encuentran
mermados por una cuantia retenida en concepto de derechos de autor (determinada en un
porcentaje de los ingresos e incluso en una cuantia fija o la que habrd que sumar este porcen-
taje), sin que ese elemento que influye en el resultado de la valoracién de la actividad se ha-
ya fenido en cuenta en la negociacién con la compaiia.
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Llama poderosamente la atencién que la fijacion del importe que el autor de una obra va @
recibir cada vez que la misma se represente es fruto de un acuerdo privado entre él, en su ca-
lidad de autor, y la productora (persona fisica o jurfdica) que compra los derechos de explota-
cién de la misma. Ese acuerdo entre dos partes va a tener efectos sobre terceros no presentes
en el contrato, los fitulares de los espacios y que no pueden oponerse a la aplicacién del
acuerdo por estar obligados por la Ley de Propiedad Intelectual. En la mayorfa de los casos se
ignora el porcentaje, que puede ser variable, y que afecta a los ingresos del espacio.

Existe mucha controversia con la fijacién de este importe. Sentencias reiteradas del Tribunal Su-
premo (STS 18 de octubre del 2006, STS 20 de septiembre de 2007 y STS de 15 de enero de
2008 entre otras) ponen en duda la capacidad de las sociedades de gestion de fijar unilate-
ralmente las tarifas, modificdndolas a su antojo en funcién del acuerdo que llegue con el usua-
rio de la obra comunicada publicamente. La SGAE y la Federacién Espafola de Municipios y
Provincias (FEMP) suscribieron el 29 de octubre del 1996 un convenio que regulaba las tari-
fas para las corporaciones locales que se adhirieran al mismo, fijando un procedimiento de
comunicacién entre las partes. Si para espectaculos musicales se fija un porcentaje del 10%,
no se establece un estédndar para las representaciones de teatro y danza, siendo cada autori-
zacién la que determine el porcentaje sobre el taquillaje obtenido y/o una cuantia alzada.

Para actuaciones de grupos aficionados se fija un 10% de los ingresos de taquilla o 10% so-
bre el caché de la compaiiia, lo que sea mas favorable para el autor; garantizando siempre
un minimo de 95 € por representacion.

Una de las formas de evitar esta situacién es incluir una cléusula sobre derechos de autor en
el conirato de representacion, en la que se exprese tanto que la empresa artistica posee los
derechos para realizar la comunicacién pdblica de esa obra como la forma de determinar el
importe de los derechos de autor (porcentaje sobre la recaudacién, cantidad alzada o la com-
binacién de ambas férmulas).

Pagar, 2a quién?

El titular a percibir esa remuneracién es el autor, sus herederos o sus representantes. Es ahi
donde entran en juego las sociedades de gestién de los derechos de autor, ante la imposibili-
dad fisica de los mismos de estar pendiente en qué espacios se representan sus obras y cudn-
to se ha recaudado. Estas sociedades, a través de sus delegados, buscan los espacios donde
se representan sus obras y perciben en su nombre lo recaudado.

En un procedimiento normal del derecho espafiol, la sociedad de gestién acreditaria su con-
dicién de representante del artista y solicitarfa en su nombre el pago de la cantidad retenida.
Sin embargo no es ese el procedimiento previsto para los derechos de propiedad intelectual.
La Ley de Propiedad Intelectual reconoce una serie de prerrogativas a las sociedades de ges-
tién excepcionales en nuestro derecho. La mds importante es la llamada legitimacién activa re-
cogida en el articulo 150 de esta norma:
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Las entidades de gestion, una vez autorizadas, estardn legitimadas en los términos que resulten de
sus propios estatutos, para ejercer los derechos confiados a su gestion y hacerlos valer en toda
clase de procedimientos administrativos o judiciales. Para acreditar dicha legitimacién, la entidad
de gestion dnicamente deberd aportar al inicio del proceso copia de sus estatutos y certificacién
acreditativa de su autorizacién administrativa. El demandado sélo podrd fundar su oposicion en
la falta de representacion de la actora, la autorizacién del titular del derecho exclusivo o el pago
de la remuneracién correspondiente.

Este articulo faculia a las sociedades de gestién a no tener que probar en cada supuesto la re-
presentatividad del autor, siendo el que realiza la comunicacién publica (es decir el fitular del
espacio donde se representa la obra) el que debe demostrar que el autor no esid representa-
do por esa sociedad de gestién o que la obra es de dominio piblico. Esta situacién se deno-
mina en derecho inversién de la carga de la prueba, realmente excepcional y reservada a si-
tuaciones de mucha gravedad (detencién ilegal, denuncia de actividad antisindical de un em-
presario...). Llegando a una simplificacién de la situacion, la SGAE nos gira facturas por las
actuaciones que hayamos tenido en nuestro espacio y para oponernos a las mismas debere-
mos ser nosotros lo que demostremos que el autor de la obra no estd representado por esta
sociedad de gestidn. Se rompe otro de los principios del derecho espafiol que consagra que
nadie puede estar representado por otra persona sin mediar su consentimiento. Si se piensa
que la situacién expuesta es una simplificacién y exageracién de lo previsto en la norma pién-
sese en las dianas musicales, en las que las bandas de musicas van interpretando un popurr
de temas. La SGAE nos gira la factura por esa actuacién, independientemente de que estén o
no por ella representados los autores de algunos de lo temas, y si no se esté de acuerdo, ha-
gase un listado de los femas tocados, adjudiquese un porcentaje de lo que estos temas han
supuesto sobre el global de la actuacién, determinese quienes son sus autores y demuéstrese
que la SGAE no los representa.

Otra situacién anémala surge al transmitir el importe retenido, cantidad de la que somos, se-
gun la ley, depositarios. Al hacerlo nos encontramos que la sociedad de gestién nos factura el
IVA de ese importe, en cumplimiento de la norma de este impuesto. Aplicando la exencién 26
del articulo 20 de la Ley del IVAPcabe entender que cuando se paga esa cantidad al autor di-
rectamente no habria que cargar el importe del IVA, teniendo que sumarlo necesariamente
cuando es una sociedad interpuesta la que cobra estos derechos, prestando un servicio al cre-
ador. Si el organizador es una empresa privada podrd compensar ese IVA de la factura de la
SGAE (sujeto a un tipo del 18%) con el que se ha cobrado con las entradas (8%), el 10% res-
tante deberé tratarlo como un gasto més. En el supuesto de organizadores piblicos o de otro
tipo que estén exentos de cobrar el IVA en las entradas, serd la totalidad del importe del im-
puesto el que se convertird en gasto.

También merece un comentario la consideracién que se les otorga desde los departamentos
de contabilidad al importe retenido en concepto de derechos de autor. Como se ha indicado,
el articulo 79 de la Ley de Propiedad Intelectual considera al organizador "depositario” de los
mismos, debiendo ponerlo a disposicién del autor o su representante legal. Habitualmente las
administraciones publicas dan entrada a la totalidad de la recaudacién los ingresos tramitan-
do ese importe como un gasto mds, imputéndolos a los presupuestos del departamento de cul-
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tura suponiendo una merma del presupuesto piblico. Lo correcto es formalizar como ingreso
de la administracion el importe del taquillaje, imputando a la partida donde se haga ese in-
greso la salida del pago de los derechos de autor.

Para presentar un espectdculo, ¢debo solicitar permiso al autor2

El articulo 17 de la LPI establece que no puede realizarse la comunicacién poblica de una
obra sin contar con la autorizacién del autor. Hay que solicitar permiso al autor (o a la so-
ciedad de gestion que lo represente) para realizar la presentacién del espectéculo. Esta au-
torizacién es exigida por las empresas que venden entradas por sistemas telemdticos (infer-
net, teléfono y puestos fijos). A la firma de sus contratos hay que aportar la autorizacion de
la SGAE. En la misma, la SGAE informa si esté o no en su repertorio esa obra (por haberla
inscrita su autor, traductor o versionista) e indica el porcentaje de retencién, o la cantidad fi-
ja que debe pagarse cuando se realice la comunicacién poblica. A sensu contrario, si detec-
ta que un espacio va a presentar un texto por parte de una compaiia que no ha solicitado
permiso al autor de la obra, comunica al espacio esa irregularidad advirtiéndole de lo ilicito
de esa conducta. Tedricamente si el autor no fuera socio de la SGAE habria que localizarlo
a través de la productora a la que contratamos para la actuacién y solicitarle dicho permiso,
actividad realmente infrecuente.

Los actos gratuitos

Las actividades gratuitas no estén contempladas dentro de las exenciones del pago de dere-
chos de autor (Capitulo Il del Titulo Il de la Ley de Propiedad Intelectual, articulos 31 al 40).
Es decir, la celebracién de una actividad gratuita genera el pago de derechos de autor de la
obra exhibida, el problema es la cuantia. La SGAE viene aplicando un criterio, reflejado en el
convenio suscrito con la FEMP, por el que determina que cuando los especidculos se celebren
con acceso gratuito al publico y no condicionado a exigencia previa alguna, la tarifa por dere-
chos de autor se calculard mediante la aplicacién del porcentaje correspondiente a la modali-
dad de uso afectada, al presupuesto de gastos necesarios para la celebracién del espectécu-
lo. La SGAE entiende por presupuesto de gastos necesarios los incurridos con motivo del esce-
nario y montaje del mismo, infraestructuras y equipos de sonido, infraestructuras y equipos de
iluminacién, escenografia, remuneracion de los artistas, intérpretes, ejecutantes, asi como los
incurridos con motivo de su manutencién, alojamiento y desplazamiento, y subvenciones o pa-
trocinios en forma de aportaciones econdmicas o materiales dirigidas a cubrir cualquiera de los
conceptos anteriores. Sobre este presupuesto de gasto se aplicaré un porcentaje que en dra-
mético estd fijado al 10%. Igual procedimiento exige esta sociedad de gestién para los espec-
tdculos que tengan precios de taquilla bonificados o subvencionados, o notoriamente distan-
ciados de los precios que habitualmente rijan en el mercado para espectaculos andlogos. Es
curioso, porque casi ningUn espacio publico, y me afreveria a asegurar que pocos de los pri-
vados, pueden cubrir los costes que generan la exhibicién de espectéculos con el taquillaje re-
caudado. Para hacerlo deben acudir a sus presupuestos publicos, subvenciones o patrocinios.
Cumplido el criterio fijado unilateralmente por SGAE deberiamos enviarles el estudio de cos-
tes de la actuacion y sobre esa base aplicar el porcentaje que nos indican.
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Como dato llamativo conviene indicar, por Gltimo, que en el supuesto de no validar el billeta-
ie antes de la actuacién lo tarifa correspondiente se aplicard sobre el resulfado de multiplicar
el precio mds elevado de entrada o acceso al acto por el aforo del recinto donde se lleve a ca-
bo el acto. En su defecto, el aforo se determinard como el resultado de multiplicar por dos el
75% de los metros cuadrados totales del recinto.

NOTAS
(1) Periférica n® 7 diciembre 2006, Periférica n® 10, diciembre 2009.

(2) Estimacién subijetiva creada tomando como base dos pardmetros, el 10% genérico de retencién en con-
cepto de derechos de autor y en segundo lugar del hecho que de toda la programacion que anualmente
realiza un espacio no llega al 10% las que no originan derechos de autor por ser de dominio publico.

(3) Los servicios profesionales, incluidos aquéllos cuya contraprestacion consista en derechos de autor; pres-
tados por artistas pldsticos, escritores, colaboradores literarios, grdficos y fotogréficos de periddicos y revis-
tas, compositores musicales, autores de obras teatrales y de argumento, adaptacién, guién y didlogos de
las obras audiovisuales, traductores y adaptadores.
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