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Del amanecer a
la decadencia

Jacques Barzun.
Taurus Historia. 
Madrid, 2002, 2ª ed.

El subtítulo nos indica que
el libro recoge los últimos

quinientos años con esas fe-
chas emblemáticas del 1500
y 2000.

El autor recoge estas fe-
chas como "señales enfáticas"
de unos acontecimientos fun-
damentales en la cultura oc-
cidental. Tratando historia, fi-
losofía, arte, ciencia y socie-
dad, divide el libro en cuatro
grandes revoluciones: la reli-
giosa, la monárquica, la libe-
ral y la social, que coinciden
con periodos de más de cien
años y "cuyos fines y pasiones
gobiernan aún nuestro espíri-
tu y nuestra conducta".

Analiza la cultura occi-
dental, que considera mesti-
za por excelencia y la define
como "lo que queda cuan-
do has olvidado todo lo que
definitivamente quisiste
aprender".

El Renacimiento y la Re-
forma es un estallido que
significó una forma de
amanecer y la decadencia
es un descenso, un tiempo
el actual que ha de afron-
tar la pérdida de la posibi-
lidad; para el autor las for-
mas de arte vida parecen
agotadas después de inten-
tar en el siglo XX combinar
formas mixtas de las revo-
luciones religiosas, políti-
cas y sociales.

Es una obra crítica, crea-
tiva y contemporánea, pues
trata los hechos de aquellos
tiempos desde nuestros inte-
reses actuales.

Pedro J. González

L I B R O S

Público 
y privado en la
gestión cultural
I Jornadas sobre 
iniciativa privada y
sector público en la
gestión de la cultura

Roberto Gómez de la
Iglesia (Director).
Xabide. Vitoria- 
Gasteiz, 2000.

Aunque con algo de retra-
so -las Jornadas se cele-

braron en 1997- a finales
del año 2000 aparece este
compendio de conferencias,
experiencias y debates sobre
una de las grandes ideas-
fuerzas de la gestión de la
cultura: la relación entre pú-
blico y privado.

Tanto en este libro como
en las propias jornadas se
percibe el buen papel de un
demiurgo que ha ido selec-
cionando temas y personas,
no como mera acumulación
de opiniones, sino como las
diferentes voces de un solo
discurso: sociedad civil, pri-
vatización de servicios cultu-
rales, patrocinio, fundacio-
nes, fiscalidad, comunica-
ción, gestión del patrimonio,
gestión editorial, etc.

Estamos, por tanto, ante
un conjunto de fragmentos,
que una vez unidos, nos lle-
va a una idea global que ex-
presa Roberto Gómez de la
Iglesia, director de la publi-
cación, con amplia ambi-
ción: "y ésta es nuestra inten-
ción: avanzar en el análisis
del papel que deben jugar
los diferentes agentes hoy en
la gestión cultural: Adminis-
tración (actuando como re-
gulador del mercado, pro-
motor subsidiario o promo-
tor competitivo), la empresa
cultural (industrial o de servi-
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cios, afianzando, desde su
carácter privado, su voca-
ción pública [...] y el mundo
no lucrativo (asociaciones y
fundaciones, encontrando su
verdadera razón de ser, su
nuevo papel en la economía
de la cultura)".

Antonio Javier González Rueda

The Penguin
Guide to Jazz
on CD
(Sixth Edition)

Richard Cook & Brian
Morton. 
Penguin Books. London,
2002.

Hablar de Penguin en el
mundo de las guías mu-

sicales es hacerlo de cali-
dad, criterio y credibilidad.
Aunque su catálogo estilísti-
co se muestra bastante redu-
cido en relación a otros co-
mo las Rough Guide (tam-
bién distribuidas por The
Penguin Group) o las cono-
cidas -también vía Internet-
All Music Guide (Miller Free-
man Books), tanto la guía
Penguin de jazz como la de-
dicada a la música clásica
llevan algunos años dando
orientación y confianza a los
pasos discográficos de miles
de aficionados de todo el
mundo.
Ya en su sexta edición en in-
glés, The Penguin Guide to
Jazz renueva las pautas que

dieron forma a anteriores
impresiones, la primera de
ellas fechada en 1992. Con
una encuadernación y un
grafismo mejorados desde la
quinta edición, los acredita-
dos Richard Cook y Brian
Morton comentan una selec-
ción discográfica ecléctica y
actualizada, extraída de una
amplísima nómina de músi-
cos -cada uno de ellos pre-
sentado con una breve en-
tradilla-, puntuando sus con-
tenidos con un riguroso nivel
de exigencia. Se parte de
trabajos recogidos en edi-
ciones precedentes, a los
que se revisan las califica-
ciones ya otorgadas, pres-
cindiendo de los descatalo-
gados en aras de un mayor
espacio físico que no incre-
mente sus 1730 páginas. Y,
por supuesto, se abarcan las
nuevas referencias editadas
desde la quinta edición. Una
pega: este criterio de selec-
ción impide hallar discos
que, aunque han dejado de
estar presente en los catálo-
gos de las compañías, conti-
núan en circulación a través
del stock de las tiendas.
La procedencia de los auto-
res también es perceptible
en el mimo con que se trata
al jazz europeo en general y
de las Islas Británicas en par-
ticular, un tanto marginado
en guías firmadas por escri-
tores norteamericanos. Una
abierta noción que se trasla-
da al contexto de las pun-
tuaciones donde, junto a
obras maestras de la gran-
deza de Hot Fives & Sevens

de Louis Armstrong o The
Complete Savoy and Dial
Studio Recordings de Charlie
Parker, también se hacen
merecedoras de la insupera-
ble coronita piezas británi-
cas como The Baptised Tra-
veller de Tony Oxley o The
Day Will Come de Howard
Riley. Clasicismo y vanguar-
dia. Mitos encumbrados por
la historia junto a magníficos
músicos de culto. Definitorio
y enriquecedor.  
The Penguin Guide to Jazz
cumple con todos los requi-
sitos que un aficionado pue-
de buscar en una publica-
ción de estas características.
Un fiable modelo tan idóneo
para abrir una colección de
jazz que presuma de plural
como para completarla. Si a
ello sumamos que las pro-
babilidades de decepción
ante su evaluación son más
bien escasas, poco más se
podrá añadir para refrendar,
por sexta vez, las calidades
jazzísticas del sello Penguin.
Una referencia.

Salvador Catalán
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El tándem Blánquez-Mo-
rera afirma categórico

en la introducción de la
obra que la música electró-
nica no es una música de
futuro sino de presente. Y
también de pasado. Tan
certera sentencia queda
respaldada por las más de
quinientas páginas del pri-
mer estudio que pone sobre
la mesa todos los fenóme-
nos relacionados con el uso
de instrumentos, aparatos y
técnicas asociados a la mú-
sica electrónica. Un ambi-
cioso objetivo, para el que
sus coordinadores -el en-
cuentro entre la teoría y la
praxis: Blánquez, periodis-
ta; Morera, DJ- han conta-
do con la colaboración de
reputadas firmas como
Oriol Rossell, Quim Casas
o Luis Lles, por no hablar
del prólogo firmado por el
especialista Simon Rey-
nolds. Con estos mimbres,
Loops construye un oasis en
el desierto de publicaciones
relacionadas con la elec-
trónica en un país donde el
género aún recibe despecti-
vas miradas desde las oxi-
dadas posiciones de la or-
todoxia.

El libro se estructura en
torno a dieciocho capítulos
a modo de desarrollo cro-
nológico de los casi cien
años de vida del género,
tomando como punto de
arranque los experimentos
de Luigi Russolo con sus in-
tonarumori en 1910. De
ahí en adelante, se desplie-
ga una fascinante panorá-
mica que repara en hitos y
episodios fundamentales
pero que además sabe hur-
gar en los recovecos de la
crónica, arrojando luz so-
bre nombres y épocas ocul-
tas, e incluso maltratadas,
por el brillo de los focos.
Esta democrática visión del
ámbito popular y del for-
mato restringido construye
una mesa de trabajo sin ex-
clusiones por la que opi-
nión y reflexión campan a
sus anchas describiendo un
exhaustivo análisis de fon-
dos y formas. Las mismas
que han generado o contri-
buido a forjar etiquetas co-
mo techno, hip hop, am-

bient, 2step, post-rock o
drum´n´bass y que han da-
do nueva dimensión a otras
ya existentes como jungle o
garage.    
Loops no es exclusivamente
una concienzuda y docu-
mentada obra imprescindi-
ble para cualquier especia-
lista. Su base y desarrollos
también contemplan un
acercamiento parcial desti-
nado a no iniciados, a mo-
do de guía introductoria
donde se desmenuzan sus
códigos. Incluso una lectu-
ra desde una perspectiva
conectada con otros géne-
ros musicales o artísticos
como el cine o la literatura.
La inclusión de una esplén-
dida discografía seleccio-
nada, dividida a imagen y
semejanza de los capítulos
del libro, permite diferentes
grados de aproximación a
un substancial formato dis-
cográfico. A pesar de la ci-
ta de Maurizio (emblema
del minimalista sello Basic
Channel) -Lo importante es
la música. Si no puedes es-
cuchar la música, lo demás
no sirve para nada. Leer y
escribir de música es, al fin
y al cabo, algo inútil-, la
lectura de Loops refuerza
nuestro conocimiento, va-
loración y disfrute del fértil
universo de la música elec-
trónica de ayer y hoy. Y, por
supuesto, mañana.

Salvador Catalán

Loops
Una historia de la
música electrónica

Coordinadores: 
Javier Blánquez y Omar
Morera. 
Reservoir Books. 
Mondadori. Barcelona,
2002.

L I B R O S
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Santiago Muñoz Machado
es Catedrático de Dere-

cho Administrativo de la Uni-
versidad Complutense. Deci-
mos esto en primer lugar pa-
ra intentar resaltar que nos
encontramos ante un estudio
académico y muy serio sobre
la regulación y el gobierno
[sic] de internet.

El Profesor Muñoz Ma-
chado parte de la premisa
de que internet es uno de los
instrumentos de la globaliza-
ción  y que, como tal instru-
mento, no puede ser abor-
dado por los gobiernos na-
cionales desde una perspec-
tiva aislada. La solución a
los problemas de desgobier-
no en internet, según el au-
tor, pasa por medidas com-
plejas, ingeniosas y coope-
rativas.

El autor maneja, con ex-
celente criterio, las propues-
tas e iniciativas de diferentes
gobiernos y parlamentos y
las pone sobre la mesa para
desgranar las distintas face-
tas de este tema: libertad en
la gran telaraña mundial,
globalización jurídica, mer-
cado de las infovías, protec-
ción de derechos fundamen-
tales, propiedad intelectual y

justicia en el ciberespacio.
Recomendamos por su

fácil lectura y excelente re-
dacción el capítulo dedica-
do a la propiedad intelectual
en internet, verdadero moti-
vo de controversia y estudio.
El análisis que hace de la di-
solución de la propiedad in-
telectual en la red de redes
es absolutamente acertado y
actual. La conclusión no por
ser evidente deja de ser lla-
mativa: se podrá llegar a le-
gislar la propiedad intelec-
tual en la red (la transmisión
digital como una de las for-
mas de distribución de la
obra protegida); otro cantar
será el cumplimiento de esta
legislación. Como decía un
conocido chiste de Forges al
referirse a la persecución de
las pequeñas y diarias co-
rruptelas de todos los ciuda-
danos, es imposible que ha-
ya tantos guardias civiles co-
mo españoles. 

Pues eso.

Antonio Javier González Rueda

Siempre es de agradecer
que una editorial de la

importancia de Ariel publi-
que y difunda un tema tan
minoritario y especializado
como es el de la gestión del
patrimonio cultural. También
es loable que se lo encargue
a Josep Ballart, autor que ya
conocíamos en esta misma
colección por su estimable
publicación: El patrimonio
histórico y arqueológico: va-
lor y uso.

En principio nos encon-
tramos ante una introduc-
ción a la temática, compleja
y aún poco estructurada, de
la gestión del patrimonio
cultural y así lo reconocen
sus autores en el prólogo,
donde comentan que la
obra es una "... aproxima-
ción general, accesible y
atenta a las ideas renovado-
ras, ...", "...base para la rea-
lización de estudios sectoria-
les sobre los temas tratados".
Donde no estamos tan de
acuerdo es en los destinata-
rios propuestos para esta
publicación. Si bien pueden
ser profesores y alumnos
universitarios, con poca o
ninguna experiencia en la

La regulación
de la red
Poder y Derecho en
Internet

Santiago Muñoz Machado.
Taurus.
Madrid, 2000.

Gestión del 
patrimonio 
cultural

Josep Ballart Hernández
Jordi Juan i Tresseras
Ariel Patrimonio, 
Barcelona 2001.

Maqueta Peri 3.qxd  2/12/03  9:10  Página 238



239

materia, dudo más que re-
sulte útil "... a los agentes
responsables del día a día
de la gestión patrimonial
- profesionales y técnicos de
las administraciones públi-
cas, de museos, yacimientos
arqueológicos, centros his-
tóricos, centros de interpre-
tación, parques culturales y
parques naturales-". El trata-
miento de los temas no es lo
suficientemente profundo,
estructurado y documentado
como para que pueda ser
un instrumento de trabajo,
quizá por razones de espa-
cio y necesaria brevedad.

Los capítulos se han divi-
dido entre los dos autores, lo
que se nota en el resultado
final del texto, ya que parece
que estamos ante dos publi-
caciones distintas con bas-
tantes repeticiones y solapa-
mientos. La tercera y última
parte, dedicada al patrimo-
nio y sociedad, se presenta
mejor estructurada, cohe-
rente y trabajada, con una
bibliografía extensa sobre

los temas relativos a la inter-
pretación del patrimonio y el
turismo cultural.

En conclusión, quien va-
ya buscando "el manual", tal
como existe en otras discipli-
nas profesionales, no lo va a
encontrar. La publicación sir-
ve para popularizar e intro-
ducir a neófitos en una te-
mática aún poco estudiada y
estructurada como es la ges-
tión del patrimonio cultural,
que este libro no logra sin-
gularizar con respecto a la
museología.

Carlos Romero Moragas

herramienta útil para devol-
ver nuestra mirada hacia la
fase de la planificación.

A partir de su experien-
cia dilatada e innovadora, el
autor elabora toda una ma-
quinaria (simple y bien en-
grasada) para comenzar a
abordar nuestro trabajo des-
de lo que todos conocemos
como la gestión por proyec-
tos (elaboración, diseño y
ejecución).

Como siempre que Mar-
tinell aborda uno de estos
asuntos lo complejo se sim-
plifica y lo obscuro se acla-
ra. Sin duda, un material im-
prescindible para todos los
gestores culturales, tenga-
mos o no en marcha proyec-
tos de cooperación cultural.

Antonio Javier González Rueda

Diseño y 
elaboración de
proyectos de
cooperación
cultural

Alfons Martinell Sempere.
Cuadernos 
de Iberoamérica.
Organización de Estados
Iberoamericanos.
Madrid, 2001.

Comenta Alfons Marti-
nell al comienzo de es-

te libro que "tradicional-
mente el ámbito de la ac-
ción cultural se ha construi-
do y conceptualizado a
partir de la práctica [...] lo
que ha condicionado enor-
memente la gestión cultural
y sus instrumentos técni-
cos". El objetivo, por ello,
de esta obra es aportar una

L I B R O S
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Interesante recopilación de
artículos que dan cuerpo a

una visión general del sector
cultural centroamericano.
Aportación sin duda nove-
dosa para el conocimiento
de unos países -excepción
obvia de México- que por su
situación geográfica (cons-
treñido por las dos masas
continentales del Norte y
Sur) apenas tienen relevan-
cia, si no es por alguna ca-
tástrofe natural o alguna
crueldad humana.

Si de cara al exterior pa-
sa totalmente desapercibida
su vida cultural, desde el in-
terior existe un empuje de
acercamiento entre sus
agentes culturales, a pesar
de las serias dificultades de
relación entre los organis-
mos oficiales de estos paí-
ses. Así el coordinador del
volumen en su introducción
"Centroamérica está en el
mapa", expone estos avata-
res y apunta cuestiones posi-

bles, algunas emergentes y
otras esperanzadoras de ca-
ra al futuro.

El gran mosaico que
componen los artículos del
libro, glosan un muestrario
amplio y detallado que
abarca desde la literatura,
las artes plásticas, las artes
tradicionales, escénicas, au-
diovisuales. Y también textos
de opinión y reflexión sobre
políticas culturales, gestión
cultural y propuestas de es-
pacios para el intercambio y
la interrelación.

De su lectura se desta-
can las dificultades produci-
das por la carencia de políti-
cas culturales definidas, los
pocos recursos y la comple-
jidad de las estructuras que
obstaculizan en gran medida
el establecimiento de plata-
formas que posibiliten la co-
existencia de marcos inter-
culturales y la salida al exte-
rior de los productos cultura-
les. Pero también es notoria

la pujanza de los colectivos y
agentes culturales para crear
canales de conocimiento de
sus trabajos, ya sea estable-
ciendo unas sedes de distri-
bución, como la organiza-
ción de grandes eventos.

En suma una estimable
contribución que nos aproxi-
ma a la realidad de una re-
gión cultural poco conocida
que refleja su diversidad,
pluralidad, manifestaciones,
concepciones y creaciones
culturales.

Enrique del Álamo Núñez

Visiones 
del sector 
cultural en 
Centroamérica

VV. AA. 
Coordinación general, 
Jesús Oyamburu.
Ediciones AECI 
(Agencia Española de Coo-
peración Internacional). 
Cooperación para el des-
arrollo San José de Costa
Rica. Centro Cultural de Es-
paña, 2000. 

El consumo 
de servicios 
culturales

Manuel Cuadrado García 
y Gloria Berenguer Contrí.
ESIC Editorial. 
Madrid, 2002. 

Estudio monográfico cuyos
autores, profesores de Di-

rección de Empresas de la
Universidad de Valencia, pro-
ponen un análisis del consu-
mo de servicios culturales
desde una perspectiva de
gestión de marketing. En él
tratan contenidos teóricos y
prácticos que muestran face-
tas relevantes del consumo
referidos a la a la cultura.

El trabajo se estructura en
tres capítulos. El primero de
ellos, "El sector cultural",
aborda su delimitación y con-
tenido, y en este sentido defi-
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ne el concepto de cultura pa-
ra clasificarlo y situarlo en el
contexto de estudio. Así mis-
mo establece las actividades
que lo integra, diferenciando
los servicios culturales y los
bienes culturales. El estudio
se concentra exclusivamente
en los teatros, museos y salas
de cine.

El capítulo segundo, "El
estudio del comportamiento
del consumidor de servicios
culturales" , trata de fijar los
principales factores que ejer-
cen influencia sobre el consu-
midor de servicios culturales.
Planteando inicialmente la
definición de un modelo es-
pecífico de comportamiento
del consumidor de servicios
culturales. Finaliza este capí-
tulo detallando las fuentes de
consulta precisas que se tie-
nen que consultar para lle-
varlo a efecto.

El capítulo tercero, "El
consumo cultural en España",
analiza el estado de la de-
manda o del consumo de
servicios culturales en nuestro

país. Para ello, examina tanto
particular como equiparati-
vamente varias fuentes esta-
dísticas. Posteriormente des-
cribe el consumo cultural de
los españoles mostrando la
evolución en el tiempo de las
principales prácticas cultura-
les. Terminando con el estu-
dio actual del consumo de
servicios culturales, mostran-
do algunos parámetros por
sectores de actividad. Se se-
ñalan algunos aspectos rela-
cionados con la preferencia o
interés de los consumidores.

Interesante obra de refe-
rencia, que en este campo de
investigación no son pródigas.

Enrique del Álamo Núñez

el biografiado y, práctica-
mente al  año,  aparece  su
versión  castellana  -septiem-
bre del 2002- con traduc-
ción de Encarna Castejón en
Tusquets. Se une esta biogra-
fía a las que ya se habían pu-
blicado en España: una en
1973 Malraux, una vida no-
velesca de Pierre Galante,
traducida por P. Hernández
por Ayma S.A.E. y, otra en
1976 por Editorial Euros, An-
dré Malraux de Jean Lacotu-
re, traducida por Benito Gó-
mez Ibáñez.

Esta biografía de Todd,
que ahora comentamos,
aparte de la última, tiene co-
mo objetivo ser la definitiva,
se aleja de las anteriores,
tanto en su extensión como
en la cantidad de fuentes
consultadas en muy diversos
países y las amplias, a veces,
citas que hace en cada capí-
tulo. Acentúa la crítica del
personaje y lo pretende po-
ner en su realidad en cada
momento ya sea en la China
de su segundo viaje, en 1965
y el relato, clarificado por las
notas de su encuentro con

Andre Malraux,
una vida

Olivier Todd.
Traducción: 
Encarna Castejón.
Tusquets Editores.  
Barcelona, 2002. 

Aparece otra biografía, en
castellano, de un autor

francés, muy francés, pero
con una relación importante
con España en los años trein-
ta y con gran influencia en la
administración cultural a par-
tir de los setenta.

Con motivo del centena-
rio de su nacimiento, 2001,
se publica en Francia esta
biografía de  Malraux,  su
autor  Olivier  Todd  y  la
Editorial  Gallimard,  a  la
que  había estado vinculado

L I B R O S
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Mao o en el papel que juega
en el Congreso de Intelectua-
les de Moscú en los años
treinta y el conocimiento/des-
conocimiento del Estalinismo
y su actitud ante él; ya Jean
Lacoture describía algunos
de los comportamientos "del
héroe" pero sin tanta crudeza
y documentación.

En André Malraux habrá
que separar, con el tiempo,
sus diferentes caras y puede
que el subtítulo de hombre de
acción en su sentido épico,
que tanto le gustaba, lo pier-
da; no obstante, las diferen-
tes visiones a las que puede
ser sometido tienen, unas
más que otras, posibilidades
de sobrevivirles largo tiempo:
el Malraux novelista; el inte-
lectual de izquierda o el polí-
tico comprometido, que supo
responder a las necesidades
culturales de un tiempo tan
convulso como el que le tocó
vivir.

Cuatro capítulos le dedi-
ca Todd a la época que Mal-
raux está relacionando ínti-
mamente con España, más
que nada a su vinculación
con la guerra civil y muy de
pasada a sus relaciones con
los intelectuales españoles e,
incluso, a su paso por el II
Congreso Internacional de
Escritores en defensa de la
cultura, celebrado en España
en 1937, principalmente en
Valencia pero con sedes en
Madrid y Barcelona y clausu-
ra en París. Estos Capítulos se
unen a los libros publicados
en España sobre esta época:
Malraux en España de Paul

Nothomb, compañero de la
escuadrilla España que luchó
en la guerra civil, publicado
por Edhasa en el 2001 y tam-
bién el documentado y am-
plio catálogo de la exposi-
ción que se montó en 1989
en la Casa de España de Pa-
rís, titulado Andre Malraux y
España organizada por los
Ministerios Españoles de
Asuntos Exteriores, Trabajo y
Cultura.

Esta biografía que co-
mentamos, aunque siempre
se pueda dudar de ella, pare-
ce en exceso desmitificadora,
incluso para personas que no
nos sentimos totalmente se-
guidoras del personaje pero
sí lo consideramos como una
pieza importante en la orga-
nización de la cultura en Eu-
ropa después de la Segunda
Guerra Mundial.

Al acabar la lectura de
esta biografía, polémica y
contrastada, se nos plantea
cierta dificultad para estar to-
talmente de acuerdo con los
comentarios que a su muerte
hicieron dos personalidades
como M'Bow, Director Gene-
ral de la Unesco: "Fue no de
los precursores del ideal de
igualdad en la dignidad y en
el intercambio de todas las
culturas que es el ideal de la
Unesco"  y Jorge Luis Borges :
"Considero un error de la
Academia sueca el no haber-
le concedido el premio Novel
de Literatura, porque Malraux
reunía las cualidades propias
para alcanzarlo".

Jesús Cantero Martínez

Periférica procura reseñar
libros editados de actuali-

dad y trata de que su llegada
a las librerías no se haya pro-
ducido con demasiada ante-
lación a nuestra salida a la
calle. Sin embargo con la
obra presente se ha hecho
una excepción. Dos han sido
los motivos, el primero que el
autor es uno de los articulis-
tas de este número tres. Xa-
vier Greffe, profesor de la
Universidad de París I Panthé-
on-Sorbonne,  es  uno de los
pocos economistas que refle-
xiona en serio sobre la cultu-
ra, su valor económico y su
capacidad de creación de
empleo en el mundo actual.
En segundo lugar porque su
reflexión la hace en términos
asequibles para los no fami-
liarizados con el mundo y la
jerga de la ciencia económi-
ca. El centro de la obra gira
acerca de los fenómenos de
digitalización y aumento del
tiempo libre y del consumo

L'emploi 
culturel à l'âge
numérique 
Greffe, X.
Ed. Economica. París, 1999.
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de intangibles en las socieda-
des contemporáneas avanza-
das. La mejora de los niveles
formativos, del ocio y de la
urbanización estimulan las
prácticas culturales. No obs-
tante, si en un principio estos
fenómenos deberían desem-
bocar en un aumento del em-
pleo en el sector cultural, los
hechos parecen ir por otro la-
do.  La ocupación en indus-
trias culturales aparece estan-
cada en los últimos tiempos a
pesar del crecimiento del
consumo. Para el autor esta-
mos, por efectos de la digita-
lización, ante una mayor in-
fluencia de las actividades y
profesiones culturales en el
conjunto de la actividad eco-
nómica y no sólo en el propio
sector de la cultura. La tecno-
logía digital hace de las acti-
vidades culturales una indus-
tria de contenidos. La cultura
como una herramienta que
contribuye a  mejorar la crea-
tividad y la calidad de los
productos y los servicios. El li-
bro merece una traducción al
castellano, y a las otras len-
guas españolas por supuesto,
cara sobre todo no a los ges-
tores culturales que lo cono-
cen en su mayoría, sino a to-
dos esos administradores de
fondos para el desarrollo que
se meten en programas de
turismo cultural o afines des-
de la perspectiva del desarro-
llo local sin contar con la opi-
nión, autorizada sin duda, de
gestores culturales y del patri-
monio.

Luis Ben

Mucho ha evolucionado
la prensa musical mo-

derna en España desde sus
inicios. Si consideramos co-
mo pionera a la revista Fo-
norama, que publicó su pri-
mer número en 1963, esta-
mos a punto de cumplir 40
años de una historia difícil,
de implantación lenta, irre-
gular y jamás consolidada,
en la que el ir y venir de nue-
vas cabeceras, la aparición y
desaparición de proyectos
ilusionados y fallidos han si-
do moneda corriente.

Uno recuerda los buenos
tiempos de Disco Express
(1968-1978), la original
aventura de El Musiquero
(1973-1974), dirigida por
un José Mª Íñigo que ya ate-
soraba la experiencia de
Mundo Joven, la entrañable
y comprometida Ozono
(1975-1978), la osadía pro-
españolista de Boogie
(1988-1991), con su defen-
sa del pop cantado en caste-
llano, y cuando aterriza en la
actualidad y observa en los
expositores de las papelerías
un panorama tan extenso,
donde las revistas específi-
cas de cada género -jazz,
hard rock y metal, música
del mundo y/o étnica, tech-
no y música de baile- convi-
ven con las especializadas
en instrumentos y las dirigi-
das a fans adolescentes, no
está seguro de deducir si
tanta pluralidad es sinónimo

de solidez o de excesiva dis-
persión.

Entre esa maraña de tí-
tulos sobresalen tres publi-
caciones algo más consoli-
dadas si tenemos en cuenta
sus largos periodos de exis-
tencia: Popular 1 (1973),
derivada hacia el rock enér-
gico y la subcultura, Ruta 66
(1985), centrada en el rock'-
n'roll como género y estilo
de vida, y RockDeLux
(1984), la más evolutiva y
acorde con su época. Y pre-
cisamente de esta última se
ha festejado recientemente
una importante e insólita
efemérides: la edición de su
número 200.

RockDeLux puede vana-
gloriarse de su supervivencia
y crecimiento dentro de una
saga que se inició con Vibra-
ciones (1974-1982) y trans-
mutó en Rock Espezial
(1981-1984) antes de llegar
al nombre actual. Su apego
a los tiempos que corren
siempre ha sido ejemplar al
haber sabido reconducir sus
propuestas hacia las nuevas
manifestaciones estéticas
que han ido sucediéndose
mes a mes dentro de la mú-
sica pop como cultura juve-
nil, hasta que acertó al ha-
cerse adulta y deslindar la
música de las corrientes
adolescentes más superficia-
les, dotando al contenido de
la revista de la trascendencia
necesaria que exigía la lle-
gada a la mayoría de edad
para una música pop consti-
tutiva ahora de un patrimo-
nio global regido por actitu-
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des vitales donde ésta pasa-
se a convivir, en un mismo
envoltorio, junto al cine in-
dependiente o de autor, la
nueva literatura y otras ma-
nifestaciones artísticas con-
temporáneas. Eso sí, siem-
pre manteniendo a la músi-
ca moderna en un relevante
primer plano de su línea
editorial.

El amplio contenido del
conmemorativo número 200
de la revista culmina con la
discutible y arriesgada tarea
de elaborar una lista con los
200 mejores discos del siglo
XX. Una lista donde figuran
todos esos discos que tienen
que estar, al menos en los
primeros 30 puestos, en los
que la selección se concibe
tan obvia como acertada, y
en la que también se dejan
notar algunas ausencias (la
música brasileña clásica) y
desajustes (la irregular con-
sideración que se le da al
jazz) unidos a algún caso de
evidente injusticia histórica
(como casi pasar por alto el
hard rock, al no figurar nin-
gún disco de Black Sabbath
o Deep Purple y relegar Nir-
vana al puesto 152). Pero,
en general, la lista funciona
como una atinada guía para
el iniciado y cuenta con el
apoyo de 200 artículos críti-
cos (uno par cada disco de
la lista) excelentemente re-
dactados con un hábil equi-
librio entre el análisis ejecu-
tado desde la distancia críti-
ca y la pasión por lo que se
describe. No es extraño que
tras leer algunos de esos ar-

tículos se nos despierte el
instinto de correr hacia la es-
tantería a elegir uno de esos
discos y volverlo a escuchar
después de tanto tiempo ba-
jo esa nueva perspectiva
proporcionada por la histo-
ria. Enhorabuena por saber
enseñar. Larga vida al RocK
DeLux.

Jesús Serván

de actualidad, especialmen-
te después del 11-S, que
merece no obstante una per-
manente observación. Os-
valdo Payá, Andrés Oppen-
heimer, Carlos A. Montaner,
Roberto González Echeva-
rría, Carlos Franqui, Antonio
Elorza y el malogrado Jesús
Díaz aventuran, desde distin-
tas ópticas, el porvenir de la
isla después de Castro.

Completan el ramillete
de nombres destacdos de
este número Seamus Hea-
ney, Jorge Edwards, Arcadi
Espada, Vicente Molina Foix,
José Emilio Pacheco, Félix de
Azúa, Enrique Vila-Matas y
Juan Villoro, entre otros. El
elenco habla por sí solo de
la altura intelectual de la re-
vista, muy por encima de la
media en el espectro de re-
vistas culturales de nuestro
país.

No faltan en el sumario
de este número 14 de Letras
Libres reseñas bibliográficas,
un espacio de creación poé-
tica, una sección dedicada a
los medios de comunicación
y un portafolio con magnífi-
cas fotografías inéditas del
mexicano Manuel Álvarez
Bravo, fallecido este año.

Alejandro Luque

Letras Libres

La revista mensual Letras
Libres, dirigida desde Ma-

drid por Enrique Krauze, ha
editado una decimocuarta
entrega fiel a lo que parecen
ser sus propósitos originales:
la divulgación de la literatu-
ra como vehículo de pensa-
miento crítico, no monopoli-
zado por élites cerradas sino
fuertemente implicado en la
realidad política y social, y
desde luego capaz de movi-
lizar ricos debates de fondo.
A este atractivo, los respon-
sables de Letras Libres su-
man un diseño cuidado y di-
námico, profusamente ilus-
trado, así como la invariable
presencia en sus páginas de
firmas de primer orden.

Si en números anteriores
la revista había tratado mo-
nográficamente materias tan
variadas como el fútbol, la
mujer, la ciencia o el merca-
do cultural, esta vez la porta-
da se ocupa de los futuros
posibles de Cuba: un tema
desplazado por los analistas

Maqueta Peri 3.qxd  2/12/03  9:10  Página 244



245

La Revista Ubi Sunt? nace a
finales de 1997, cuando

un grupo de alumnos de 2º
de Historia, frente a la pasi-
vidad en la que se encontra-
ban "condenados" en las au-
las (como meros receptores
de ideas), en un intento de
"rebelión" fundan dicha pu-
blicación.

En un principio se decide
dividir la revista en seccio-
nes, que coinciden con las 5
etapas históricas (Prehistoria,
Hª Antigua, Medieval, Mo-
derna y Contemporánea), a
las cuales se les añade His-
toria del Arte, Relatos Cor-
tos, Tribuna Libre, y una muy
especial, Bibliografías Co-
mentadas, en la cual se re-
comienda una obra literaria,
siempre por un profesor de
la Universidad  de Cádiz.

De esta manera en mayo
de 1998 se edita el número
2. Desde aquí hasta diciem-
bre de 1999 no hay noveda-
des importantes de señalar.
En dicho intervalo son 3 nú-
meros los que salen a  la ca-
lle, con un especial sobre la
guerra en Kosovo en el nú-
mero 5. También hay que in-
dicar que ahora se crean
nuevas secciones como Ar-
queología o Historia del
Carnaval.

A partir de aquí, Ubi
Sunt?, intenta realizar un vi-
raje importante en su estruc-
tura, a la vez que, debido a
la importancia que está to-
mando dentro de la Facultad

de Filosofía y Letras, se deci-
de crear como Asociación
Cultural de Historia. Junto a
esto se anulan las secciones.
Para abril del año 2000, se
publica el número 6, y em-
pieza a tener repercusión
fuera del centro universita-
rio, y empieza a venderse
con cierto éxito en algunas
librerías gaditanas.

La revista esta subven-
cionada tanto por el Deca-
nato de Filosofía y Letras,
Servicio de Publicaciones de
la UCA, así como con publi-
cidad.

En el 2001 hay otro hito
en su historia, en el número
8 (julio) la portada y contra-
portada es en color, ganan-
do en vistosidad y dinamis-
mo. Desde el número 6 la
publicación no se basa en
secciones, sino que se publi-
can los artículos presentados
(tanto por alumnos, licencia-
dos, doctorandos o profeso-
res). Recientemente ha sali-
do a la calle el número 9,
siendo el primer monográfi-
co, dedicado al 11-S y a sus
consecuencias en el mundo
actual, con artículos realiza-
dos en su mayoría por profe-
sores de Historia de la UCA.

Fuera de lo que es la pu-
blicación, la ACUS (Asocia-
ción Cultural de Historia Ubi
Sunt?), lleva otros proyectos
y colaboraciones adelante.
Desde noviembre de 1999
escribe un artículo todo los
miércoles del calendario es-
colar, en el Suplemento Se-
manal de Educación del
Grupo Información (Cádiz

Información,...), que dirige
Ubaldo Cuadrado. En enero
de 2002 se inaugura la pá-
gina web, y en esta semana
se realizará un Ciclo de Cine
Fantástico y de Terror, pro-
movido por ACFYT (Amigos
del Cine Fantástico y de Te-
rror), que nace hace un mes
en el seno de la ACUS. Para
el curso que viene se prepa-
ra una Exposición con posta-
les de finales del siglo XIX-
inicios del XX, sobre la ciu-
dad de Sevilla.

Algunos de los profeso-
res que han colaborado
con Ubi Sunt? son Gloria
Espigado, Rafael Sánchez
Saus, Alberto Remos, Ma-
nuel Bustos, Julio Pérez,
Alfonso Franco, y un largo
etc.

En la actualidad se pre-
para para junio el número
10 de la publicación.

Juan Santiago Moreno
Presidente de la ACUS

Ubi Sunt ?
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