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Resumen: Este articulo es una aproximacion al estudio del TEU de Cadiz, que tuvo una trayectoria de treinta afios
aunque de un modo discontinuo. Se analizan sus sucesivas etapas diferenciadas en las tres décadas de su vigencia, igualmente
se examina la modalidad de teatro leido (TLU), que a partir de mediados de los cincuenta complement6 e incluso cubri6 la
ausencia del teatro representado, destacando a las personas que lo protagonizaron, asi como el papel que desempend en el
ambito académico y en la vida cultural de la ciudad y enmarcado en un contexto general durante el periodo histérico del
régimen franquista.
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The TEU (Spanish University Theatre) of Cadiz (1938/1968)

Abstract: This article is an approach to the study of TEU (Spanish University Theatre) of Cadiz, which had a
discontinued thirty-year career. Its sucessive phases, differentiated in its decades, are analysed. Similarly, Readers” Theatre
is described, which from the mid-50s complemented and covered the absence of perfomed theatre, highllighting the people
who starred in them, as well as its role in the academic field and cultural life of the city; all of this framed in a general context

during Franco’s dictatorial regime.
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1. Introduccion

El TEU fue una creacion del Sindicato Esparol Uni-
versitario (SEU). Este, fundado en 1933, estaba vinculado a :
Falange Espafiola y surgié como oposicion y, a la vez, emula-
ci6n del grupo de teatro universitario “La Barraca”, depen-
diente de la Unién Federal de Estudiantes Hispanos (UFEH) :

y dirigido por Federico Garcia Lorca.

Adquirié carta de naturaleza en la inmediata pos- :
guerra, aunque tuvo sus prolegémenos durante el perio- :

do bélico. En sus inicios, mas que un proyecto cultural,

era un recurso del aparato propagandistico del régimen
franquista. Las actividades culturales como el teatro, el :
cine o el arte dependian de la Delegaciéon Nacional de
Prensa Publicaciones y Propaganda. Tenia como objetivo
primordial la renovacién del teatro espanol, instaurando
un nuevo modelo que suprimiera lo acontecido en la etapa :
republicana, basdndolo en la afirmacién nacio-
nalista tefiida de un catolicismo a ultranza. Y :
en este sentido utilizaron el teatro del siglo de :
oro, el auto sacramental y obras cortas como :

los entremeses impregnados de afioranzas imperiales
como elemento legitimador.

Las representaciones en esta fase inaugural tenian
rango de acto oficial de clara exaltacion patridtica de las
que la prensa y la radio realizaban una amplia difusiéon. Por
lo general solian coincidir con alguna celebracion religiosa
(Corpus Christi), festividad (Santo Tomas de Aquino) o con-
memoracion nacionalista. Organicamente estaba muy jerar-
quizado, ya que el SEU designaba al director, el cual, como
responsable, asumia las decisiones sobre el texto, seleccion de
actores y técnicos, asi como la direccion artistica del montaje.
Este, generalmente, no solia tener recorrido mas alla del dia
de su primera presentacion.

El estreno oficial del TEU tendria lugar en 1940, si
bien en el otono de 1936, en la zona controlada por los su-
blevados, un grupo onubense denominado “La Tarumba” se
consideraria el embrién, al afiadirle el calificativo de “Teatro
Universitario de Falange Espafiola”; realizaria numerosas
actuaciones sobre todo por Andalucia y visitaria Cadiz en el
verano de 1937.
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Elenco de La Molinera de Arcos: Luis Balaguer, Francisca Nafiez, Servando Carballar y Antucha Martinez, entre

otros.

2. El inicio, década de los cuarenta

ElI TEU de Cadiz efectud su primera puesta en escena :
el veinticinco de diciembre de 1938 con la obra de Lope de
Vega Fuente Ovejuna en el escenario del Gran Teatro Falla con
todo el boato de un gran acontecimiento. José Maria Peman, :
miembro de la Junta Nacional de Teatros y Conciertos, apa-
driné el debut de los jovenes universitarios bajo la direccién :
de Joaquin Quintero y Rafael Parodi, siendo este también :
responsable de los decorados junto a Carlos Bartus. El éxito :
que obtuvo la representaciéon obligd a su repeticion al dia :

siguiente.

A mediados de junio de 1939 participarian en la
Gran Semana del SEU de Andalucia, celebrada en Sevilla :
en el teatro Llorens con la representacion de £/ medico de su

honra de Calderén de la Barca. En ese mismo mes visito la
ciudad para los festejos del Corpus el Teatro Nacional de
Falange, que represent6 El hospital de los locos de José Valdivie-
so, dirigido por Luis Escobar. Al afio siguiente los gaditanos
pondrian en escena De fuera vendrdn quien de casa nos echard de
Agustin Moreto.

Para la celebracion del Corpus de 1942 el TEU de
Sevilla escenific en el portico de la catedral gaditana el auto
sacramental de Calderon de la Barca El gran leatro del mundo.
El conjunto sevillano intervendria también a mediados de
agosto en la Semana de Teatro patrocinada por
la Sociedad Gaditana de Fomento acompafiado
por el TEU gaditano que tuvo como escenario el
pasco central del Parque Genovés. Los hispalen-
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ses pusieron en escena Maria Estuardo de Schiller; La posadera
de Goldoni; £/ caballero de Olmedo de Lope de Vega y Fausto
de Goethe. Por su parte el elenco anfitrién repuso la obra
de Almeida Garret Fray Luis de Souza que habia estrenado el
ano anterior.

La politica sobre la juventud del régimen se arti-
cul6 en torno al Frente de Juventudes, instituido en 1940.
En 1943 se promulgaria la Ley de Ordenacion Universi-
taria, que fij6 la implantaciéon de doce distritos universita-
rios (Cadiz pertenecia al de Sevilla), asi como la afiliaciéon
obligatoria de todos los universitarios al SEU vy, por con-
siguiente, el TEU seria el tnico canal a través del cual se
podia hacer teatro.

Lectura dramatizada de En la red.

En 1944 el decreto de nueva ordenacion del Frente de
Juventudes subordinaria al SEU como una seccién de aquel
que asimilaria su simbolo del cisne ajedrezado. Si bien el sin-
dicato estudiantil gozaba de cierta autonomia organica, en lo
econdmico era absolutamente dependiente.

En la segunda mitad de la década el TEU entra-
ria en una fase critica causada por diversos factores: en
lo politico, la derrota del Eje debilitd a Falange y origind
el aislamiento del régimen, obligandole a replantearse su
papel en el concierto internacional. En cuanto a cuestio-
nes internas, la supeditacion y precariedad presupuestaria

tambalearon su discurso fundacional y, en con-
secuencia, la actividad de los diversos TEUS
disminuy6 tanto que en muchos casos desapa-
recieron abruptamente.

3. Los cincuenta, etapa de madurez

El inicio de la década de los cincuenta coincidiria con
la llegada al Ministerio de Educaciéon de Joaquin Ruiz Gi-
ménez, el cual dispuso un plan para dinamizar la morteci-
na situaciéon de la universidad espaiiola, lo que supuso una
timida apertura contando para ello con la implicacién del
SEU. Esta alianza —que se desharia en 1956 por el cese del
ministro— propici6 una serie de mejoras en los servicios que

: prestaba el sindicato, en los que destaco la creacién del De-

partamento Nacional de Actividades Culturales, que contri-
buiria al aumento de la oferta. Esto auspicio6 el resurgimiento
del TEU que durante este periodo reformularia su discurso
suscitado por el debate sobre cudl era su papel en el ambi-
to teatral espanol. Asi, en el transcurso de estas reflexiones,
brot6é un afan innovador y experimental que se tradujo en
una sucesion de acciones: el TEU de distrito —oficial— deja
de tener exclusividad, proliferando en facultades, escuelas y
colegios mayores. Se incorporarian al repertorio obras que
no circulaban por los teatros comerciales, de autores euro-
peos y americanos (Sartre, Anouilh, Betti, Cocteau, Girau-
doux, Barrie, Priestley, Saroyan, Miller, Williams, O’Neill...),
de dramaturgos espanoles silenciados (Valle Inclan, Garcia
Lorca, Casona...) y también de algunos contemporaneos. Se
cre6 una nueva formacion el Teatro Popular Universitario
(TPU), inspirada en las propuestas que plante6 Alfonso Sas-
tre en su proyecto del TAS (Teatro de Agitaciéon Social). Este
se convertiria en una referencia para el teatro universitario y
su obra leida y representada en ese circuito. De gran reper-
cusion en este panorama serian las sesiones de Teatro Leido
(TLU) o también denominado Teatro de Mesa, mucho mas
asequibles para representar y con menos trabas de la cen-
sura, que posibilité aumentar el nimero de funciones. En
el teatro leido tenia mucha importancia el montaje musical
que acompanaba a la lectura del texto y los efectos lumino-
técnicos. Ademas, los actores/lectores eran elogiados por sus
inflexiones de voz para conseguir el tono dramatico deseado.
Clon este formato se convocaron numerosos concursos ad-
quiriendo algunos de ellos excelentes niveles. Igualmente, a
partir de 1957 se convocarian los certamenes nacionales de
teatro universitario.

Esta concurrencia de hechos atish6 un cambio de
paradigma cuyo reflejo procedia de las nuevas generaciones
de universitarios del que un sector importante cuestionaba
los convencionalismos y la mediocridad en la que estaban
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inmersos, compartiendo algunas actitudes de rebeldia y aspi-
raciones de experimentar y abrirse a otras realidades. En los
ultimos afios del decenio, los TEUS tomaron impulso produ-
ciéndose un avance, tanto en lo estético como en las formas,
favoreciendo la calidad y el rigor en los montajes; exploraron
nuevos métodos con estilos mas depurados poniendo en esce-
na piezas de autores cuyos contenidos planteaban cuestiones

de indole moral y concienciacion social. Este auge no habria

sido posible sin la aparicion de jévenes talentosos que ejercie-
ron la direccién escénica con mas vocacion por el teatro que
por la propia carrera universitaria.

En Cadiz, ciudad media de provincias, con todo lo

que ello suponia, la vida cultural tolerada giraba entre una :

élite minoritaria vinculada tanto a instituciones académicas
como universitarias y el restringido circulo de eruditos e ini-
ciados locales. Sobre ello emergia la personalidad de José
Maria Peman, que desempend un papel influyente en el en-
tramado de la cultura franquista con responsabilidades en

la orientacién de esta y, obviamente, en el teatro. El TEU :
reapareceria en 1954 después de doce afios de inactividad; la
noticia fue muy bien acogida y resaltada profusamente en la :

prensa local. Con motivo de la festividad de Santo Tomas se
estrené Penumbra texto de Rafael Parodi, conocido como au-

tor de comedias y escenografo, también era escultor, profesor :

de dibujo y caricaturista ademas de periodista. El Gran Tea-
tro Falla acogi6 el montaje, que en dias precedentes recibié

las alabanzas de Pemén y del escritor Miguel Martinez del :
Cerro en sendos articulos periodisticos y la crénica posterior :
dio cuenta de ello. Se representaria en Puerto Real y Sevilla

e incluso el TEU de Zaragoza la incluy6 en su repertorio.
A partir de 1955 tomaria protagonismo el Teatro Lei-
do Universitario (TLU). En enero, con gran solemnidad, se

efectué la sesién de apertura en el Anfiteatro de la Facultad

de Medicina con la lectura dramatizada de la obra de J.B.
Priestley Llama un inspector. A 'lo largo del curso, en el mismo
lugar, se leyeron piezas de J.L. Balderston, La plaza de Berkeley,
de J.M. Barrie El admirable Crichton; Edipo, de José M." Peman;
o Condenados, de J. Suarez Carrefio; con ocasion de la fiesta de
Santo Tomas, 4 media luz los tres, de Miguel Mihura. Y como
era habitual en esa fecha, se invitaba a otras formaciones,
siendo esta vez los colegas sevillanos que interpretaron £/ ene-

migo, de J. Green, precedida de la conferencia El teatro espaiol
y la critica, dictada por el director de actividades culturales del :
SEU de Sevilla, Mario Barasona. La direccién artistica del :

TLU la ejercia Joaquin Piserra, joven actor y escritor, al que
acompanaba un elenco peculiar compuesto por profesiona-
les de la radio (Enrique Marquez, Enrique Trevifio...), asi
como miembros de cuadros artisticos aficionados que refor-
zaban el reparto.

En este mismo afio —diecinueve de marzo— se pro-
dujo un hecho singular por su condicién de efimero: la pre-
sentacion del TPU (Teatro Popular Universitario) de la Es-
cuela de Comercio, que puso en escena la comedia de Tono
Qué bello es vivir en el Gran Teatro Falla. La ténica siguid
durante el curso siguiente si bien disminuy6 la cantidad de
funciones; para los festejos del patron estudiantil se inicié un
ciclo dedicado a los dramaturgos norteamericanos del realis-

Mario Barasona, Nori Mercado y Joaquin Piserra.

mo con la lectura de La muerte de un vigjante, de A. Miller, a la
que seguirian otras de T. Williams y E. O’Neill.

A comienzos de 1957, el TLU de la Escuela de Co-
mercio hizo su presentacion con un programa en el que pre-
dominaban las obras de Alfonso Sastre: La mordaza, La sangre
de Duws, El pan de todos y Escuadra hacia la muerte, ostentando la
direccion escénica Diego Solorzano. En el segundo semestre
aconteceria el episodio de mayor brillantez del teatro uni-
versitario gaditano con la irrupcién del TEU de la propia
Escuela liderado por un joven entusiasta llamado Luis Ba-
laguer, conocedor de los rudimentos escénicos y
poseedor de una solvente concepcion estética y
una gran intuicién del hecho teatral, que tuvo
el acierto de rodearse de un solido conjunto de
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actores que demostrarian tener diversos registros interpre-
tativos como Servando Carballar, Francisca Nufez, Diego
Solorzano, Francisco Botana, Enrique Gonzalez, Antucha
Martinez y Maribel Martin, entre otros, asi como técnicos
como José Maria Izquierdo (escendgrafo), Narciso J. Quirds
(luminotécnico) y Rafael Higueras (montaje musical); con lo
que se conformd un grupo muy equilibrado al que aplico
unos rigurosos sistemas de ensayos.

Debutaron el veinte de julio en el teatro de titularidad
municipal “Jaime Balmes” con la pieza de Cocteau El dguila
de dos cabezas, la primera de una extraordinaria programa-
ci6n compuesta por seis montajes. El siguiente lo integraban
tres piezas cortas: La cabeza del bautista, de Valle Inclan; Ella y
sus_fuentes, de Pedro Salinas, y Retablo de Cristobita, de Federi-
co Garcia Lorca, en el mismo teatro el treinta de agosto. El
veinticinco de octubre pusieron en escena La sirena varada, de
Alejandro Casona, y el veintinueve, en el teatro “Olivares
Veas” de Arcos de la Frontera, estrenaron, del mismo autor,
La molinera de Arcos, inspirada en la novela de Pedro Antonio
de Alarcon El sombrero de tres picos, como evento conmemo-
rativo del ciento cincuenta aniversario en que sitan los he-
chos acaecidos; volvi6 a reponerse el uno de noviembre en el
teatro “Jaime Balmes”. A final de mes, en el mismo recinto,
representaron El burlador de Sevilla y convidado de predra de Tirso
de Molina, en dos funciones, los dias veintinueve y treinta;
como culminacién el veintinueve de diciembre en el salén de

actos de la Escuela de Magisterio, escenificaron La bella del

bosque de Jules Supervielle.

Excepcional despliegue, una demostracion de domi-
nio y capacidad inaudita para un grupo teatral universitario,
nunca hasta entonces los montajes habian obtenido tal admi-

racion quedando alguno como hito memorable. E1 TEU, por

vez primera, salié del ambito académico agenciandose un
lugar preeminente en la cartelera de la ciudad.

La siguiente temporada (1958) se alternarian el TLU
y el TEU de la Escuela de Comercio. El primero, con la coor-
dinacién de Diego Solorzano, efectud las siguientes lecturas

rey v la reina, de R. Tagore; La importancia de llamarse Ernesto, de
Oscar Wilde, y 10 estuve aqui una vez, de J. L. Priestley, que tu-
vieron lugar en Magisterio. El segundo presentd
en el “Jaime Balmes”, el diecisiete y veintitrés de

eristal, que supuso la Gltima dirigida por Luis Ba-

CICLO DE
TEATRO - ESTUDIO

. laguer, ya que decidi6 aventurarse en un proyecto nuevo con
dramatizadas: Sublime decision, de Miguel Mihura; Chitra y El

la fundaciéon de un grupo de camara, “Gris Pequefio Tea-
tro”, plataforma que le permitiria poco después dar el salto
al profesionalismo en Madrid de la mano de José Tamayo; le
acompanaria su pareja Francisca Nuafez y Servando Carba-

llar, logrando una fecunda carrera.
febrero, la obra de Tennessee Williams El zoo de -

El vacio que se produjo abriria una etapa conducida
desde el propio SEU local por el responsable de activida-
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des culturales Mario Barasona, de reconocida trayectoria
acreditada en su paso por Madrid y Sevilla, donde habia
formado junto a Bernardo Victor Carande, en la Universi-
dad, un prestigioso teatro de camara con el nombre de “Li-
bélula”. Barasona puso en marcha su proyecto: “Pequeno
Teatro de Juventudes”. Para su presentacion, que coincidié
con el veinticinco aniversario del SEU, escogi6 el Don fuan
de Moliere con decorados de Lorenzo Cherbuy y un reparto
por los ya conocidos Francisca Nunez, Servando Carballar,
Francisco Botana y Antonio Llaves, entre otros, ademas de
la direccion. El estreno fue el treinta de noviembre en el
Gran Teatro Falla.

El afio 1959 comenz6 con la novedad de la formacion
en el Colegio Mayor Beato Diego de un grupo de teatro leido
(TLU). A lo largo del curso se leyeron obras como La cuerda,
de P Hamilton; Crimen perfecto, de F. Knott, o El caso de la mu-
Jer asesinadita, de Miguel Miura y Alvaro de Laiglesia. Por su
parte, “Pequenio Teatro de Juventudes” desarrollaria una in-
tensa actividad en la modalidad de lectura dramatizada con

textos de B. Shaw, Cdndida y Pigmalion; J. Cocteau, Los padres

terribles; J. Anouilh, Antigona; ¥. Garcia Lorca, El amor de don
Perimplin con Belisa en su jardin y La zapatera prodigiosa; L. Piran-
dello, Vestir al desnudo; piezas seleccionadas de W. Shakespeare
y un ciclo dedicado a Chejov. Las sesiones se celebraron en la
Escuela de Magisterio y en la Facultad de Medicina.

4. Los sesenta, el ultimo destello

El decenio de los sesenta supondria para el SEU el
principio del fin. Su influencia entre los estudiantes dismi-
nuia por la contestaciéon de un gran nimero de aquellos que
desde mediados de la década anterior iniciaron las primeras
revueltas en Madrid y otros nticleos importantes, ejerciendo
su inconformismo a través de organizaciones clandestinas,
exteriorizandolo explicitamente a partir de 1961 a causa de
una orden gubernativa que aumentaba las medidas coerci-
tivas e implantando un control severo sobre la vida univer-
sitaria que reflejaba la distancia de muchos universitarios
respecto al régimen.

En cuanto al TEU habria dos hechos significativos
que redundarian en el agravamiento de la crisis: por un
lado, las jornadas de diciembre de 1963, en Murcia, que
reunieron a un buen nimero de jévenes procedentes de dife-
rentes lugares para debatir y analizar la situacion del teatro
universitario. A su finalizacién se redacté una declaracion

de principios, reconociendo la labor que los TEUS venian
realizando, pero asumiendo, no obstante, que sus esfuer-
zos se dirigian a conseguir resultados concretos mas que a
generar procesos; y proponiendo para su mejora una serie
de objetivos que abogaban por una revision estructural que
afectaban a las normas y a sus fines. E1 SEU no las tom6 en
consideracion, fulminando cualquier iniciativa en ese senti-
do. Por otro lado, en 1964, Sevilla organizé el séptimo Cer-
tamen Nacional de Teatro Universitario que, con algunas
incidencias, se saldé con la prohibicién de una obra de Valle
Inclan presentada por el TEU de Zaragoza, lo que origind
multitud de protestas.

La crisis se hizo insostenible, las movilizaciones estu-
diantiles arreciaron surgiendo subrepticiamente sindicatos
democraticos en oposiciéon al monopolio del SEU, que desa-
pareceria en 1965 como organizacion, convirtiéndose en una
estructura dividida por ramas de asociaciones profesionales
de estudiantes y gestionadas por un recién creado organismo
denominado Delegacion Nacional-Comisaria, que duraria
hasta 1969. Las siglas TEU se seguirian utilizando unos anos
mas para designar a las agrupaciones surgidas en el seno de
la universidad, pero sin ningtn vinculo oficial. En definiti-
va, los TEUS, aunque circularon en un ambito minoritario
y con limitado impacto social, dejaron su impronta en la re-
novacion estética del teatro espanol. Entre sus méritos se en-
cuentran la introduccién de autores y obras que dificilmente
podrian haberse representado en los escenarios profesionales
en aquellos anos, dispusieron de cierto margen para expe-
rimentar, pese a las restricciones ideoldgicas que se cernian
sobre las actividades culturales y constituyeron un vivero de
futuros actores y directores escénicos. Si bien no significaron
una ruptura con el régimen ni con el teatro comercial, fueron
un elemento fundamental en la irrupcién de un fenémeno
nuevo como seria el llamado “Teatro Independiente”, en
donde encontrarian un marco idéneo para desarrollar sus
innovadoras expresiones escénicas y manifestar sus discre-
pancias, de claro cariz politico.

En Cadiz a comienzos de 1960, se anunci6 la reapa-
ricién del TEU (Pequefio Teatro de Juventudes), que pon-
dria en escena un texto de W. Saroyan Mz corazin estd en las
montafias. E1 TLU del Colegio Mayor Beato Die-
go continu6é manteniendo su actividad: Melocotin
en almibar, de M. Miura; Telarafias, de C. Muniz;

El baile, de E. Neville; El vigjero de Forceloup, de G.
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Maria Luisa Diaz y Eduardo Fernandez en La zorra

y las uvas.

Sion; Fedra, de M. Unamuno; y La sangre de Dios, de A. Sastre.
Por Santo Tomas convocoé un concurso de teatro leido en
el que participaron las Escuelas de Magisterio y Comercio
ademas del propio Colegio Mayor.

El TEU present6 un ciclo de Teatro Estu-
dio en el mes de noviembre que se realizaria en
el salon de actos del Colegio Mayor, compuesto
de tres conferencias ilustradas: la primera, “El

duro oficio del actor”, la dicté Nory Mercado, basandose en

© los modos de interpretaciéon complementandola con varios
¢ fragmentos de obras de Chejov, Shakespeare y Valle Inclan.

La siguiente fue una disertacion de Mario Barasona, “Un
teatro de ideas: teatro francés, hoy”, que también se acom-

pano de fragmentos de J.P. Sartre, A. Camus, J. Cocteau, E.

Ionesco y S. Beckett en las voces de Joaquin Piserra y Nory

. Mercado. La tltima conferencia fue pronunciada asimismo
. por el director del TEU, que abordé “La direccion y puesta

en escena’”.
El Colegio Mayor monopolizaria a partir de 1961

. la actividad teatral universitaria con un TLU asentado que

desarroll6 varias sesiones: Las cartas boca arriba, de A. Buero

Vallejo; Doce hombres sin piedad, de R. Rose; La zorra y las uvas,

de G. Figueireido; El ledn dormido, de G. Green; y Huracdn

© sobre el Caine, de H. Wouk. Al afio siguiente prosigui6 con

un repertorio de autores como T. Williams, £/ zoo de cristal,
L. Escobar, El amor es un potro desbocado; A. Sastre, En la red;

J-L. Priestley, El tiempo y los Conway; y U. Betti, Corrupcion en el
. palacio de justicia; todas dirigidas por José Peydrd, que montd

asuvez un TEU en el mismo Colegio Mayor, que en cierto
modo relevaria al de Barasona, que marché de Cadiz hacia
un nuevo destino. Se estrenaron con el montaje del Retablo

. jovial, de Alejandro Casona, representando tres piezas cor-

tas: Farsa del cornudo apaleado, Fablilla del secreto bien guardado y

. Farsa y justicia del corregidor; realizarian dos funciones los dias

uno y dos de diciembre en el saléon de actos del Colegio

Médico.

El nivel de sesiones del TLU iria decreciendo poste-
riormente con tan solo algunas lecturas, entre ellas Caligula,
de A. Gamus, y La dama del alba, de A. Casona. Angel Benitez,

: veterano en el elenco, que habia reemplazado a Peydr6 en
: la direccién, recuperé el TEU poniendo en escena La zorra y

las wvas, de G. Figueireido, de la que habian hecho una lec-
tura dramatizada. El montaje se llevo a cabo en el Colegio
Meédico los dias siete y ocho de diciembre de 1964, y recibi6
comentarios encomiables y también elogios de la cronica pe-
riodistica que destacé desde los decorados y figurines a la

. luminotecnia, ensalzando la interpretacion de los actores y
. la direccion artistica. Benitez, que ademas actuaba, se habia

esmerado en lograr un equilibrio entre los elementos esce-
nograficos y técnicos con la eleccion del reparto para el que

incorpor6 a dos actores experimentados como Pedro Roldan
¢y Maria Luisa Diaz, integrantes del grupo teatral “Quime-
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EI' TEU (Teatro Espafiol Universitario) de Cadiz (1938-1968)

Enrique del Alamo Nufiez

ra Teatro Popular”, junto a los de plantilla como Eduardo :
Fernandez, Maribel Vilchez y Carlos Fernandez. La cuida- :

el Concurso Nacional de Teatro Universitario que se cele-
brarfa en La Laguna (Tenerife); y en este sentido un jurado :
desplazado desde Madrid, en funcién a puerta cerrada, lo :
seleccion6. Seria la primera y tnica vez que un TEU de Ca-
diz participaria en un concurso nacional. La prensa local dio
buena cuenta de la noticia resefiando incluso el embarque © cante, 2018.
a Canarias. De la actuacién en el certamen también se hizo

y 1965: una aproxvmacion, revista ADE n°® 84, Madrid, 2001.

eco a través de los informativos tinerfenos, que reflejaron el

éxito del espectaculo y los cumplidos que recibieron sus in- :
o sitario espaiiol (SEU) 1939-1965, siglo Veintiuno editores, Ma-

dad de Sevilla, que la programé en la semana cultural por la : drid, 1996.

térpretes. Se volveria a representar en marzo en la Universi- :

festividad de Santo Tomas.

Con este logro, el TEU finalizaria su dilatada trayec- :
toria caracterizada por la discontinuidad, lo que dificult6 : editores, Madrid, 1988.
su consolidacion, rasgo muy comin a la generalidad de las :
universidades. La actividad teatral universitaria quedaria re-
ducida tan solo a las lecturas dramatizadas que menguaron

ostensiblemente los Gltimos cursos, teniendo escaso relieve :

hasta desaparecer a finales de 1968.
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