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stamos ante una obra co-

lectiva cuya temdtica gira
en torno a una idea central:
cémo pueden -y deben- los
movimientos sociales utilizar
las nuevas fecnologias de la
informacién y la comunica-
cién (NTIC) para transmitir su
visién de lo realidad y sus
proyectos, y con ello movili-
zar a lo sociedad hacia el
cambio politico, social y cul-
tural.

Lo Red es de fodos estd
estructurada en dos partes
bien diferenciadas: una pri-
mera téorica con diversos
acercamientos al problema y
ofra en la que se plasman
varias experiencias prdcticas
en el terreno de la comuni-
cacién social; para culminar
con un directorio que incluye
breves resefias de 56 pdgi-
nas web dedicadas al andli-
sis critico de la globaliza-
cién, a los movimientos so-
ciales de resistencia a la glo-
balizacién, a la informacién
alternativa o contrainforma-
cién, a la comunicacién y
educacién popular, y a la
defensa del software libre,
todos ellos temas intima-
mente relacionados a lo lar-
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go de esta monografia.

Los medios de comunica-
cién, tras un proceso histéri-
co acelerado desde los ofios
80, estén hoy en dia contro-
lados casi en su totalidad por
un pufiado de poderosos
grupos medidticos transna-
cionales que, al servicio de
las empresas propietarias y
de los intereses del capitalis-
mo neoliberal, han impuesto
una visién unipolar de la re-
alidad (lo que se ha venido a
llamar el pensamiento Gni-
co), en la que el consumis-
mo, la desigualdad social, la
atomizacién social y el indivi-
dualismo se contemplan co-
mo fendmenos naturales;
donde el desarrollo es el ob-
jetivo y destino de la humani-
dad, la globalizacién de la
economia es la dnica via al
desarrollo, y la competitivi-
dad (la ley del mercado) es el
Unico instrumento para regu-
lor la economia globalizada.
Dentro de esto estrategia, se
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excluye (o se distorsiona) to-
da aquella informacién que
esté en contra de esos postu-
lados.

Por otro lado, el exceso
de informacién existente ge-
nera efectos contrarios, de
confusién y anestesia; la in-
formacién se suele presentar
falta de contexio y de conti-
nuidad, sin andlisis; cada no-
ticia es sucedida -y olvidada-
por la siguiente, en un flujo
incesante en el que se iguala
lo frivolo y lo que realmente
debiera importar, e incluso se
trata en un nivel de igualdad
la informacién y la publici-
dad. Ante las grandes trage-
dias que asolan a la humani-
dad, sobre todo a los pafses
del Sur, se genera ademds
una cultura de la sensibiliza-
cién emocional, no reflexiva
ni analitica, que lleva a acti-
tudes de caridad, que no de
solidaridad o de coopera-
cién. Finalmente, las noticias
se conciben como espectd-
culos, ayudando a establecer
el capitalismo de ficcién, en
el que la imagen sustituye a
la realidad, imponiéndose
una realidad falsa, simplista
e infantilizadora, que conso-
lida la dominacién.

Los autores no sélo ano-
lizan a las empresas de co-
municacién, también se di-
secciona y critica la politica
informativa de los grandes
ONGs, que no tienen a la
comunicacién ni a la educa-
cién entre sus prioridades y
subestiman el poder de los
media como apoyo o sus
proyectos de desarrollo o co-
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mo palanca para educar,
concienciar y movilizar a la
sociedad. Las ONGs tienen
un gran problema al haber
confudido su naturaleza: son
al mismo tiempo sistema y
antisistema, dependiendo
para su supervivencia finan-
ciera del Estado y de las em-
presas, que reproducen las
mismas injusticias que aque-
llas denuncian; movidas por
el afén recaudatorio, pare-
ciera que su concepto de la
comunicacién, mds que el
de concienciar y educar, es el
de captar socios (entre el pu-
blico) y donativos (entre las
empresas); asi, no cuestio-
nan ni la responsabilidad so-
cial de las empresas, ni el es-
tilo de vida opulento y consu-
mista de los ciudadanos del
Norte, planteando la solida-
ridad como un aspecto mds
entre ofros ('solidaridad de
fin de semana'); entienden el
subdesarrollo como mera
falta de recursos econémi-
cos, y a sf mismas como ins-
trumentos de asistencia cari-
tativa a las sociedades del
Sury a las clases marginales;
de este modo, no entran al
trapo de las causas estructu-
rales del subdesarrollo y de
la desigualdad socioeconé-
mica. Al igual que los grupos
medidticos, tratan al publico
como inmaduro e infantil, in-
capaz de entender temas
complejos. Viciadas por su
estructura vertical y jerarqui-
zada, su modelo de comuni-
cacién es unidireccional,
abusando de técnicas per-
suasivas (marketing y publici-
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dad), siendo a menudo re-
nuentes a compartir expe-
riencias y conocimeintos con
ofros movimientos sociales.

Los nuevos movimientos
sociales han desarrollado
una nueva cultura politica y
de la comunicacién, con hi-
tos histéricos en 1994 (naci-
miento del EZLN en Chia-
pas) y 1999 (revueltas de
Seattle) y 2001 (Primer Foro
Social Mundial en Porto Ale-
gre), y definida por la légica
del trabajo en red, para la
que Internet ha sido herra-
mienta principalisima; las
organizaciones libertarias y
ecologistas son las que me-
jor han entendido la dindmi-
ca de la red y mejor la apro-
vechan, al ser similares sus
presupuestos organizativos.
El trabajo en red, tanto en el
mundo real como en el vir-
tual (Internet), implica una
estructura descentralizada y
horizontal, la interdependen-
cia e interconexién de las
partes, a la vez que su auto-
nomia, la diversidad y plura-
lidad de sus contenidos, la
flexibilidad y la cercania (en-
tendida como solidaridad y
como inmediatez de las co-
municaciones); el asamblea-
rismo y la toma de decisio-
nes por consenso son otros
aspectos, no menos impor-
tantes, que se han traspasa-
do de los movimientos liber-
tarios hacia la nueva cultura
de la comunicacién.

Internet y las NTIC han
permitido e incentivado el
crecimiento exponencial de
redes asociativas y de comu-

nicacién donde los indivi-
duos, los movimientos socia-
les que representan a los
sectores populares, las co-
munidades locales han con-
quistado espacios de voz
propia y de resistencia a la
uniformizacién forzosa a la
que les venia condenando la
globalizacién; espacios de
poder, donde las opiniones y
los discursos son plurales y
diversos, espacios de didlo-
go y consenso, de comunica-
cién bidireccional (los acto-
res sociales son a la vez emi-
sores y receptores de mensa-
ies). En dichos espacios se
realizan tres funciones princi-
pales en pro de la transfor-
macién social: informacién,
coordinacién y generacién
de identidad colectiva.

Las experiencias descri-
tas en la segunda parte del
libro plasman, de manera
mds o menos exitosa, con
sus carencias y errores, pe-
ro también con sus hallaz-
gos y avances, estrategias
diversas de apropiacién de
las NTIC por parte de los
movimientos sociales y de
las comunidades locales y
regionales; se incluyen
aqui: Media Centro, la pro-
puesta de comunicacién
participativa para las ciuda-
des y barrios de la red
EMARTU (Emisoras Munici-
pales de Andalucia de Ra-
dio y Televisién); el Centro
de Medios Independientes
(IMC o Indymedia), surgido
al calor de Seattle como red
mundial de comunicacién
auténoma y autogestiona-
da, colosal experimento de
utopia informacional, mo-



delo libertario de praxis co-
municacional y politica ra-
dical; la campafa de alfa-
betizacién tecnolégica en
software libre emprendida
por la Junta de Extremadu-
ra; Nodo 50, colectivo de
contrainformacién y provee-
dor de servicios de Internet
para los movimientos socia-
les; y el Centro de Iniciati-
vas para la Cooperacién-
Bata (CIC-Batd), modelo de
comunicacién inspirado por
la Escuela Latinoamericana
de Comunicacién, para el
didlogo Norte-Sur y para
elevar la voz de las comuni-
dades y sociedades del Sur.

En resumen, estamos
ante una obra valiosisima
para el andlisis de la comu-
nicacién social y el uso de
las nuevas tenologfas, de la
que deberdn tomar buena
nota los movimientos socia-
les, la izquierda en general,
y todos los que anhelamos y
no desesperamos de la bus-
gqueda de la utopia. Otro
mundo es posible, ofra co-
municacién es posible.

Victor Mari es profesor
asociado de la Universidad
de Cdadiz y Asesor en Co-
municacién Educativa. Tra-
baja en el campo de la co-
municacién y los movimien-
tos sociales en tareas de
formacién y de produccién
audiovisual y en la forma-
cién de formadores y agen-
tes sociales.

José Luis Almozaro

Funky Business
El talento mueve
al capital

Jonas Ridderstrale

y Kjell Nordstrém
Pearson Educacién, S.A.
Madrid, 2000.

Nos encontramos ante
una obra centrada en
la planificacién estratégica,
en un nuevo enfoque que
se centra sobre todo en la
creatividad y en la adapta-
cién al entorno global. Des-
de esta perspectiva no seri-
an muy originales sus auto-
res, sin embargo la lectura
de este libro de negocios
puede ser muy constructiva
para aquellos que deban
trabajar en organizaciones
culturales en los nuevos
tiempos. La atencién al ele-
mento humano, su capaci-
dad creativa, a la necesaria
libertad que precisa para
desarrollar lo mejor de si
mismo y, sobre fodo, la im-
periosa necesidad de estar
atentos a los cambiantes
sistemas de valores hacen
de la obra una lectura reco-
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mendable. Todo con inde-
pendencia de la redaccién
agil y amena del texto que
nos va llevando de un tema
a otro con el hilo argumen-
tal de la necesidad de
adaptarse a un nuevo mun-
do con més oportunidades
pero igualmente mds duro
con quienes no saben leer
la realidad ni adaptar sus
organizaciones la mismo.

A veces se puede fener
la sensacién, en la lectura
del libro, de que las ideas
surgen desordenadamente y
sin vinculos aparentes. Pero
se trata de una sensacién
falsa fruto del dinamismo
que los autores pretenden
imprimir a su fexto y que re-
almente hace que se lea de
corrido. Una segunda lectu-
ra, mds pausada, nos da las
claves esenciales de la obra
y que se resumen en cambio
de valores (en el trabajo y
en el consumo) anadidos a
lo libertad de leccién mas
amplia que tienen los con-
sumidores. Frente a ello
Ridderstrale y Nordstrém
proponen un enfoque ding-
mico de las organizaciones.
Una estrategia centrada en
fomentar la independencia
creativa de los miembros de
la organizacién, en la flexi-
bilidad tanto espacial como
orgdnica y, sobre todo, en
la rapidez para detectar los
cambios del entomo. Para
ello se define al modelo de
empresa, de organizacién,
en base a siete caracteristi-
cas: mas pequeiia, mas pla-
na, temporal, horizontal,
circular, abierta y medida.
Lo receta merece probarse
visto la atrofia que en nu-
merosas ocasiones sufren
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nuestras organizaciones cul-
turales, tanto privadas co-
mo publicas, y lo sempiter-
na crisis de publicos que so-
lemos padecer.

Los autores, suecos
ellos, son expertos en el
mundo de los negocios y en
la docencia empresarial.
Como anécdota sefalar
que su aspecto, rapados y
vestidos de cuero negro,
parece acorde con su pro-
puesta. En definitiva esta-
mos anfe una obra, que sin
hacer de ella un texto sa-
grado, puede aportar nu-
merosas ideas para la me-
jora de nuestra gestién y de
las instituciones en las que
trabajamos.

Luis Ben

Bob Dylan
Una industria
cultural

onvertido desde hace

décadas en irrebatible
icono de la musica popular
contemporénea, la figura
de Bob Dylan ha vivido du-
rante estos Gltimos lustros
un doble proceso de refor-
zamiento sustentado, por
una parte, en una legién
de veteranos seguidores
que siguen sus pasos desde
su perfodo de crecimiento y
consolidacién creativa du-
rante los sesenta y setenta
Y, por ofra, en un ascen-
dente nimero de [6venes
aficionados conectados a
su legado y produccién ac-
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tual en momentos posterio-
res, a modo de evidencia
de su autoridad intergene-
racional.

Lo industria no ha per-
manecido ajena a esta con-
solidacién  cualitativa vy
cuantitativa del arfista nor-
teamericano y, contando
con su propia aprobacién e
implicacién, ha empezado
a mover hilos con mayor
premura y perspectiva de lo
que los regulares lanza-
mientos discogréficos veni-
an permitiendo hasta la fe-
cha. Asi, el impacto cultural,
social y musical de los espe-
rados y habituales nuevos
dlbumes y giras se ha visto
robustecido por un proceso
de vigilada revision de su
herencia, no sélo musical
sino también personal,
transmitido mediante un po-
lifacético abanico de sopor-
tes. Discos, libros, dlbumes
y DVDs se asoman hoy en
las estanterfas de todo el
mundo ofertando inmersio-
nes de diverso tipo en la vi-

da y obra de un Dylan que
jomds gozé de tanta presen-
cia medidtica.

Por su arraigada cone-
xion directa, la industria
discogrdtica fue la primera
en reaccionar ante las po-
tencialidades del filén y
desde hace varios viene di-
rigiendo una cuidada recu-
peracién de sus archivos. El
hecho de que Dylan haya
registrado la mayor parte
de su labor musical para
un Unico sello discogréfico
-Columbia Records- ha
permitido la concentracién
en pocas manos de la dis-
tribucién de tan prolijos
fondos. El vehiculo elegido
se ha bautizado como The
Bootleg Series, en una di-
recta alusién a la continua
piraterfia discogréfica - el
término bootleg se asocia a
ese ilegal 6mbito a la que
la obra de Dylan ha estado
sometida desde sus co-
mienzos, y se ha encarga-
do de poner orden y rigor,
ademds de extraer pingues
beneficios, en lo inédita
vertiente sonora del artista
de Duluth. El anzuelo ha si-
do lo suficientemente golo-
so para que los, hasta aho-
ra, siete volimenes publi-
cados hayan pasado a for-
mar parte del mejor sector
de la discografia dylania-
na, algunos de ellos con
mds argumentos creativos
que determinados episo-
dios oficiales de su crénica.
El primero de ellos, una ca-
ja conteniendo los tres pri-
meros volUmenes y titulada



The Bootleg Series (rare
and unreleased) volumen
1-3. 1961-1991, abrié el
fuego de este desarrollo
rentabilizador hace ya ca-
torce afos. El dGltimo, la
banda sonora de No Direc-
tibn Home, el reciente do-
cumental firmado por Mar-
tin Scorsese en 2005, lo
mantiene en absoluto vigor
sin rastro de erosién coro-
nando una intensificacién
editora desplegada duran-
te este (ltimo lustro.

El escaparate bibliogrd-
fico nacional también ha
dado muestras de reactiva-
cién en su acercamiento a
la figura de Dylan. Aunque
su figura y trayectoria ya
habian sido objeto de estu-
dio -contextual, total o par-
cial- en aisladas ediciones,
la aparicién en las librerias
espafolas de la valiosa
monografia firmada por
Howard Sounes -Bob
Dylan. La Biogrofia. Reser-
voir Books, Mondadori,
2001- dio pistoletazo de
salida a su redescubrimien-
to. El primer volumen de la
exhaustiva biografia firma-
da por Paul Williams -Bob
Dylan. Afos de Juventud,
Ma Non Troppo, Ed. Robin-
book, 2004- abrié la puer-
ta a una doble continua-
cién en 2005 -Afos de mo-
durez y Ados de luces y
sombras- cuyo Gltimo epi-
sodio acaba de entrar en
las librerias. El mismo
Dylan no ha permanecido
ajeno a la eclosién y con
la publicacién del primer

volumen de su esperadisi-
ma y excelente autobio-
grafia -Crénicas, Ed. Glo-
bal Rhythm Press, 2005-
ha solicitado su porcién
en el reparto del pastel.
Un paso mds allé de los
textos y 0 modo de respal-
do del film de Scorsese,
Dylan ha potenciado una
exposicién itinerante de al-
gunos de sus mds cotizados
fetiches -desde entradas de
conciertos a trajes y guita-
rras pasando por discos, li-
bros, letras y otros objetos
personales- ampliando su
repercusion a un @Glbum
donde ha quedado fielmen-
te retratada. Bob Dylan. El
album 1956-1966 (Global
Rhythm, 2005) perfila la
primera entrega de un
plausible trabajo de recopi-
lacién y de adecuacién -fir-
mado por Robert Santelli-
al dmbito bibliogréfico de
una extensa coleccién de
objetos e iconos con el se-
llo de Dylan. El resultado
combina el correspondien-
te texto centrado en una de
las fases mds productivas

de su vida con una edicién
facsimil, recortada y extrai-
ble que llena de programas
de conciertos, fotos, cartas
y articulos las sesenta y
cuatro pdginas, secunda-
das por un CD dedicado a
entrevistas, traducidas en
libreto adjunto.

Como remate, la edi-
cién en doble DVD de No
Direction Home, el docu-
mental firmado por Scorse-
se, tira del profuso archivo
visual de Dylan para con-
feccionar una detallada y
detallista radiografia de sus
iniciales anos, mostrando
pelos y senales de su con-
versién de principe ideol6-
gico y musical del folk rei-
vindicativo del Village en
revolucionario impulsor de
su encuentro con un rock
mds preocupado por las
personas que por las ideas.
Impactantes  imégenes,
canciones y palaobras en
cuyo nicleo late pensa-
miento, opinién, contradic-
cidn, carGcter y signo de un
creador nato y singular.
Una personalidad excep-
cional y decisiva que ha
aprendido a rentabilizar
con creces su pasado sin
relegar -ya trabaja en un
nuevo Glbum que sucederd
al espléndido Love And
Theft (2003)- su presente.

Solvador Catalén Romero
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Cultura libre

Cémo los grandes
medios usan la tecno-
logia y las leyes

para encerrar

la cultura y controlar
la creatividad

Lawrence Lessig
Trad. Antonio Cérdoba
Ed. Traficantes se Suefios,

Madrid 2006

N o cabe duda de que el
espiritu de lo gratuito
tiene su encanto. Lo que es
gratis, por muy peregrino
que sea en ocasiones,
siempre tiene éxito (si no,
que le pregunten a respon-
sables de librerias y pape-
lerias cada vez que empie-
za una campaiia de fideli-
zacién de lectores).

El ¢ltimo libro de La-
wrence Lessig es uno de
estos regalos inespera-
dos: la edicién completa
de su obra se puede des-
cargar de Internet en for-
mato para todos los gustos
(pdf, ascii, ebook, audiobo-
ok, html, texto plano...), y
con varias traducciones (in-
cluyendo la espafiola -aun
cuando ésta cuente con
errores de traduccién debi-
dos a la premura con la
que se realizd), y lo que es
mds, no es pirateo, sino
que bajo una licencia Cre-
ative Commons se puede
tener acceso a todo el con-
tenido del libro en unas
condiciones que sélo obli-
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gan a reconocer y citar al
autor original y a no utilizar
la obra con fines comercia-
les (si bien, agradecemos
el que sea "un resumen le-
gible por humanos (sic) del
texto legal').

Free culture (Cultura li-
bre o Liberen a la cultura,
que de ambas maneras se
podria entender) es la Glfi-
ma obra de Lessig, profesor
de Derecho en Stanford y
referencia obligada en te-
mas sobre el impacto de la
tecnologia en las leyes vy,
sobre todo, en lo que res-
pecta a la propiedad inte-
lectual. Tanto en éste -con
explicito reconocimiento a
Stallmann-, como en tanto
material suyo como se pue-
de encontrar en la Red (in-
cluyendo el texto de algu-
nas de las conferencias que
han dado lugar a la publi-
cacién de este libro) nos
plantea las consecuencias
que sobre la batalla de los
derechos de copia nos ha
ocasionado la tan traida
revolucién cibernética y el
acceso generalizado a las
fuentes de conocimiento e
informacién. De las dos
posibles alternativas al
copyright (pirateria o copy-
left, en juego de palabras
que en espafol se nos es-
capa) Lessig se queda con
esta Ultima, sumdndose a
los que defienden que se
puede compartir el conoci-
miento y la cultura replan-
teando la industria.

Sin embargo, no espe-
remos encontrar plantea-

mientos  revolucionarios
("Una cultura sin propie-
dad, o en la que no se pa-
ga a los artistas, es la anar-
quia, no la libertad. La
anarquia no es lo que aqui
propongo"): el sistema es
defectuoso, pero es el siste-
ma y puede ser perfectible.
Aquel planteamiento que,
para los que vivimos mo-
mentos histéricos recientes
nos resulta tan familiar de
ruptura o reforma, se incli-
na en esta obra por la se-
gunda, por ajustar el siste-
ma legal de derechos de
autor a los nuevos tiempos.

En el libro se analizan
en detalle cuestiones rela-
cionadas con el dominio
publico, con algunos ejem-
plos de adaptacién a nue-
vos tiempos (los grandes
estudios de Hollywood in-
tentaron frenar el video
hasta que vieron que haci-
an mds dinero vendiendo
cintas) y otros ejemplos cla-
morosos de cédmo una in-
dustria (como una multina-
cional de los dibujos ani-
mados) se nutre de ele-
mentos de dominio piblico
para rentabilizar -y vaya
que bien- los resultados de
su produccién.

La obra de lessig, a la
luz de las modificaciones
de la legislacién espafiola,
se presenta con una actua-
lidad incuestionable, y lo
que para algunos es una
amenaza (la posibilidad de
hacer copias ilimitadas de
un producto) es, segin Les-
sig, una gran oportunidad



(si te gusta el libro, lo com-
prards y lo recomendards a
otros). En ese sentido, no
deja de ser un plantea-
miento original entre tanto
mercantilismo cultural.

Lessig se erige en visio-
nario: "Los legisladores no
deberian disefiar normati-
vas a partir de una tecnolo-
gia en transicién. Deberian
disefarlas a partir de a
dénde va esa tecnologia.
La pregunta no deberia ser:
¢Cémo deberian regular
las leyes este mundo? La
pregunta  deberia  ser:
2Qué leyes exigiremos
cuando la Red se convierta
en lo que estd claramente
convirtiéndose?". La clari-
dad y concisién de sus
ejemplos revelan al profe-
sor que estd detrés del
abogado: "lLos teléfonos
publicos pueden usarse pa-
ra exigir el rescate en un
secuestro, sin duda. Pero
hay muchos que necesitan
usar teléfonos publicos que
no tienen nada que ver con
ningdn rescate. Seria un
error prohibir los teléfonos
publicos para eliminar los
secuestros'.

Es en el epilogo (en
donde estoy seguro que
mds de uno se ve retratado
en la tipologia de usuarios
que se describe) en el que,
con una claridad meridia-
na se exponen una serie de
sugerencias para desblo-
quear posturas, sugeren-
cias que, de puro evidente,
nos sorprende que no se
hayan aplicado para bus-

car una posible solucién a
este nuevo escenario (me
resisto a llamarla guerra,
que para ésas ya tenemos
suficientes): "la meta no es
combatir a los de Todos los
derechos reservados'. La
meta es complementarlos",
aun cuando en algin mo-
mento el pesimismo sea
evidente (como cuando
afirma que viviamos en una
cultura libre, y ahora lo es
en menor grado).

Llama la atencién que
un abogado que ejerce co-
mo tal, que forma a abo-
gados para que ejerzan co-
mo tales, nos ofrezca las
opiniones que seguro cau-
san un zarpullido inmedia-
to en mds de una Sociedad
General. Definitivamente
hay luz al final del tdnel, luz
que, sin ningln tipo de ta-
piz vamos a encontrar en el
libro en el formato papel
(porque, desengaiémonos,
pocos placeres son compa-
rables al de sentarte en tu
sillén favorito con el libro
entre las manos en lugar
del portdtil -sobre todo,
cuando la presbicia co-
mienza a convertirse en al-
go mds que una amenaza).
En cualquier caso, de lec-
tura obligatoria.

Antonio Garcfa Morilla

LIBROS

Manual
de economfa
de cultura

Edicién de Ruth Towse.
Fundacién Autor.

Madrid, 2005.

11 pdginas dan para

mucho y, a veces, para
bastante poco. El Profesor
Ricketts sostiene, a propésito
de este manual, "Ruth Towse
puede felicitarse por haber
reunido un grupo de exper-
tos en economia de la cultu-
ra de la més alta calidad y
de haber orquestado sus
aportaciones de un modo
tan eficaz. Desde la antro-
pologfa a las subastas, pa-
sando por los derechos de
autor, las superestrellas, las
artes visuales y la economia
del bienestar. Los expertos y
el publico en general descu-
brirdn por igual en este Ma-
nual un interesantisimo
compendio de articulos...".

Su extensién y la palabra
"compendio" quizds sean los
factores claves de este Mo-
nual. Es decir, el lector que
adquiera esta obra se en-
contrard con un manual muy
anglosajén en el sentido de
suma de articulos a partir de
un plan editorial. Su ampli-
tud de pdginas permite
abordar en profundidad casi
todos los grandes items de la
economia de la cultura o,
como se llamé al principio,
"economia de las artes".
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En este sumario coexis-
ten articulos interesantisi-
mos con otros que fienen
menor interés. Se echa de
menos una obra mds co-
nectada entre sus distintas
partes, es decir, un todo y
no un sumatorio de partes y
también, se echa de menos
un plan de trabajo més inte-
grador.

A pesar de ello, esta
obra se convierte en un im-
prescindible por la espléndi-
da ndmina de colaborado-
res -entre ellos nuestro ad-
mirado Lluis Bonet- y por al-
guno de sus articulos.

Claro, 811 pdginas dan
para mucho.

Antonio Javier Gonzdlez Rueda

El Proceso
Cultural

Materiales para la
creatividad humana

Joaquin Herrera Flores.
Aconcagua Libros.
Textos Universitarios.

Sevilla, 2005.

Quien espere encontrar
en este libro un ma-
nual de procedimientos al
uso, de técnicas, programa-
ciones y conocimientos
prdcticos en gestién cultu-
ral, puede verse notable-
mente defraudado en sus
expectativas. Igual de des-
ilusionados y deprimidos
pueden llegar a encontrar-
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se, quienes se sientan lleva-
dos de una actitud, que se
recrea en la bisqueda de
profundidades filoséficas y
antropolégicas para expli-
car el hecho cultural.

Porque este trabajo de
loaquin Herrera Flores no
es ni lo uno ni lo otro, pero
paradéjicamente y de ahf su
valor, ofrece vertientes des-
de esas dos &pticas antes
mencionadas, que podrén
satisfacer tanto a quienes
sientan necesidad de en-
contrar nuevas perspectivas
desde las que enfocar las
labores de gestién, como a
aquellos que necesiten tener
los suficientes aportes tedri-
COs como para iniciar nue-
vos caminos de investiga-
cién y profundizacién del
hecho cultural.

El autor, actualmente
dedicado a la docencia en
la Universidad Pablo de
Olavide, ha sido capoz en
esta obra, de establecer
puntos de reflexién que inci-
den y profundizan en lo cul-

tural entendido desde la
globalidad de las acciones
humanas como individuos y
como grupo. La cultura des-
de las posiciones que se nos
presentan en este libro tras-
ciende el campo concreto
de lo programacién, de la
generacién de produccio-
nes, de la planificacién des-
de los nichos institucionales,
gremiales, o temdticos, en-
tre otros. Y en magnificas
sintesis, sustentadas con
abundantes ejemplos litera-
rios, se enlaza con ofras
esferas de las relaciones so-
ciales. En compromisos y en
interrelacién con ofras reali-
dades como la conserva-
cién y mejora del medio
ambiente, la bisqueda de
nuevos sistemas de relacio-
nes humanas que respeten
lo diversidad, o la imple-
mentacién de economias y
politicas basadas en la sos-
tenibilidad. Sin dejar de
considerar, en sus aporta-
ciones, el influjo que toda
visién de lo cultural ha de
fener en compromisos con
el mejor y mds justo reparto
de los riquezas, el respeto a
la diterencia, la iguoldad de
género y el pleno desarrollo
de los Derechos Humanos
entre otros.

Nos encontramos por
tanto, con un libro de utili-
dad més que probada y al
mismo tiempo comprometi-
do, que como bien sefala
Boaventura de Sousa San-
tos en su comentario sobre
el mismo, "da la impresién
de haber sido escrito de un



solo aliento, para ser lefdo
de un solo aliento. Es un li-
bro apasionado, poseido
por la pasién de la razén cri-
tica y emancipadora”.

Pedro M. Geraldfa Sénchez

Se acabd

la diversién

Ideas y gestién para
la cultura que crea
y sostiene ciudadania

Toni Puig.
Editorial Paidés.
Buenos Aires, 2004.

Alco largo de éste dltimo

varto de siglo que coin-
cide con el perfodo de cons-
titucién de los primeros
ayuntamientos democréticos
tras la dictadura franquista a
lo actualidad, aquéllos que
en mayor o menor medida
nos iniciamos en el dmbito
sociocultural, al principio de
una forma comprometida y
voluntarista y luego conti-
nuamos trabajando en las
instituciones, la personali-
dad de Toni Puig no nos es
ajena. Poseedor de una lar-
ga y dilatada trayectoria que
abarca desde los movimien-
tos de renovacién pedagé-
gica, la fundacién de la re-
vista Ajoblanco y activista en
entidades ciudadanas, su
trabajo en el ayuntamiento
de Barcelona -organizando
servicios y poniendo en mar-
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Ideas y gestion para la cultura
que crea y sostiene ciudadania

Toni Puig

PAIOGS TRAMAS SOCIALES

cha iniciativas relacionadas
con los jévenes, la comuni-
cacién vy las asociaciones-
,5U ocupacién formativa im-
partiendo numerosos cursos
y seminarios tanto en nues-
tro pafs como en Latinoamé-
rica, a su faceta en el ase-
soramiento, la consultoria y
de agitador.

En este libro cuyo fitulo
toma prestado de Carlos
Puebla es ya toda una decla-
racién de intenciones. Nos
ofrece una nueva vuelta de
tuerca, en una constante que
ha mantenido siempre en
sus escritos, como es el
cuestionamiento de princi-
pios, de posturas acomoda-
dos y de ideas anquilosadas.
Fiel a su singular estilo di-
dictico al que acompaiia
sus propios dibujos, concibe
este libro para plantar bata-
lla @ los que sefiala como los
tres enemigos de la cultura
actual: "las franquicias o el
todo es igual y desactivado

para la monotonia del bos-
tezo vital; la parquetematiza-
cién o el no piense y deje
que le guiemos y la diversién
del entretenimiento estipi-
do". Asi desarrolla a lo lar-
go de diez capitulos una se-
rie de ideas, propuestas e
iniciativas para hacer frente
a una realidad compleja. Y
lo hace una vez més acen-
tuando que la cultura es co-
sa de los ciudadanos, a los
que sitGa en el centro de las
organizaciones para la cul-
tura, siendo este el gran reto
en los comienzos del nuevo
siglo en que la cultura es si-
nénimo de ciudadania y de-
be entenderse como un ser-
vicio publico bésico e indis-
pensable.

Enrique del Alamo Nufiez

Industrias
culturales
y desarrollo
sustentable

VV.AA,

Organizacién de Estados
Iberoamericanos para la
Educacién, la Ciencia

y lo Cultura (O.E.L).
México, 2004.

Los contenidos fienen su
origen en la iniciativa del
Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes de Méxi-
co gue conjuntamente con
la Secretaric de Relaciones
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Exteriores del gobierno me-
xicano y la Organizacidn de
Estados Iberoamericanos
convocaron un semindario
sobre la situacién de las in-
dustrias culturales latinoa-
mericanas y europeas. Con
el objetivo de que las pro-
puestas sirvieran como do-
cumentos de base para
adoptar las resoluciones
preceptivas en el marco de
la tercera Cumbre América
Latina y el Caribe y la Unién
Europea, celebrada en ma-
yo de 2004 en Guadalajara
(México).

En este sentido el volu-
men recoge los trabajos que
se encargaron a varios ex-
pertos de ambos bloques de
paises. En concreto son sie-
te estudios pormenorizados
y documentados (se centra
en las industrias editorial,
audiovisual, fonogréfica y
en las nuevas tecnologias
de comunicacién), que fie-
nen un enorme valor que
reside sobre todo en su ac-
tualidad; ya que de su lectu-
ra obtenemos una informa-
cién referencial préxima a
un diagnéstico fiable sobre
el estado de la cuestién en
dos continentes. Por parte
europea los informes han si-
do elaborados por: Lluis
Bonet (Universidad de Bar-
celona), "Politicas de coope-
racién e industrias culturales
en el desarrollo euro-latino-
americano"; Paul Tolila (Mi-
nisterio de Cultura y Comu-
nicacién de Francia), "Indus-
trias culturales: datos, inter-
pretaciones, enfoques. Un
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punto de vista europeo”;
Yvén Thiec, "Las industrias
culturales en Europa: 2son
un modelo de desarrollo
duradero?; Jesis Prieto de
Pedro (Céatedra Andrés Be-
llo de Derechos Culturales),
"Balance y ensefianzas de la
legislacién sobre las indus-
trias culturales en la Unién
Europea"; y por parte lati-
noamericana: Octavio Ge-
tino, "Apuntes sobre la eco-
nomia de las industrias cul-
turales en América Latina y
el Caribe"; Victor Hugo
Rascén Banda, "Legislacion
y politicas en las industrias
culturales de Latinoamérica;
y George Yudice (Universi-
dad de Nueva York), "Indus-
trios culturales y desarrollo
culturalmente sustentable".
El libro ademds incluye
como apéndice final las re-
comendaciones que a mo-
do de acciones especificas
el grupo de expertos propo-
ne como medidas estrotégi-

cos, y que sin duda contri-
buyen a acentuar el interés
de esta publicacién.

Enrique del Alamo Nofez

La cultura
en la era de la
incertidumbre

Sociedad, cultura
y ciudad

Ferrén Mascarell.
Editorial Roca.
Barcelono, 2005.

| autor ha reunido y or-

denado diversos escritos
realizados en los Glimos
diez afos, cuyos contenidos
y elaboracién han tenido
una finalidad plural en
cuanto a los destinatarios y
escenarios -pUblicos y priva-
dos- donde han sido ex-
puestos. Estos comprenden
ponencias especificas para
un foro concreto, textos de
reflexion, de proyectos, de
propuestas y de gestién, asf
como articulos de opinién.

El volumen esté estruc-
turado en seis partes y un
prélogo de autopresenta-
cién; las ha agrupado ho-
mogéneamente desde un
punto de vista temdtico dis-
tinguiéndose dos bloques.
El primero aglutina tres ca-
pitulos cuyo denominador
comin es la concepcién de
la cultura en la actualidad



en sus dimensiones educati-
va, politica y econdémica; y
los cambios que una serie
de factores estdn produ-
ciendo en la sociedad vy la
respuesta que desde el dm-
bito de la cultura se puede
ofrecer. Y el segundo com-
pila los tres restantes que se
caracterizan por su delimi-
tacién en asuntos relaciona-
dos con la gestién y las po-
liticas culturales en la admi-
nistracién local en general y
la ciudad de Barcelona y el
entorno cotaldn.

De su lectura se des-
prende un conocimiento ex-
houstivo del medio asf co-
mo su capacidad para sis-
tematizar y generar un
componente tedrico con el
que sustenta sus formula-
ciones. Fruto de una sélida
formacién y prolija expe-
riencia que Mascarell ha
ido adquiriendo en un ex-
tenso, interesante y prove-
choso itinerario en que ha
desarrollado una fecunda
labor, al principio en el es-
pacio privado y posterior-
mente en el piblico ejer-
ciendo dos planos sino an-
tagénicos si distintos: técni-
co y politico, dualidad que
en su caso lejos de ser con-
tradictorio ha sabido conju-
gar y complementar.

En lineas generales el
conjunto mantiene coheren-
temente un hilo argumental
que prevalece, y es el afén
metédico por articular espa-
cios que propicien el andli-
sis y el pensamiento para
originar idearios -"sin buena

teoria es imposible hacer
buenas politicas précticas'-
que activen soluciones sol-
ventes a una actualidad en
permanente transformacién
y cuya incidencia en la cul-
tura es determinante; "esta-
mos en una fase de transi-
cién entre la cultura del
bienestar y la cultura que
construimos para enfrentar-
nos con el mundo que vie-
ne: la cultura del conoci-
miento". De ahf la era de la
incertidumbre.

Enrique del Alamo Nufez

Cultura
Moderna

Ne 0.
Primavera-Verano 2004.
Ediforial Doble J, Sevilla,

N veva revista cultural con
periodicidad semestral
y de cardcter monogréfico.
Centrada en el pensa-
miento contempordéneo y es-
pecificamente dedicada a
reflexionar sobre la cultura
arfistica actual. El consejo
editorial manifiesta su inten-
cién de que en todos los ni-
meros se incluirdn ensayos
escritos expresamente para
la revista por especialistas o
traducciones de articulos re-
cientes publicados en ofras
lenguas, junto a textos "cldsi-
cos" que estimen imprescin-
dibles recuperar del olvido,
por su importancia para el

REVISTAS

derna

Ol’ruro

primavers vesang 2004 il

pensamiento actual.

Asi para el numero ce-
ro han elegido un tema
que consideran de plena
actualidad: los relaciones
complejas entre la cultura y
la politica, entendidas en
su mds amplio sentido.
Presenta seis textos de dife-
rente registro: "La obra de
arte y el problema de la
politica en el dadé berlinés"
de Brigit Doherty (Princeton
University), "Recuerdo, de-
seo y olvido. Politica y arte
en Espafa (2000-1975)"
de Julidn Diaz Sdnchez
(Universidad de Castilla-La
Mancha), "La teoria del ar-
te de Jesé Helms" de Ri-
chard Meyer, "Del Agit-
Prop al Unity: El teatro ra-
dical de los afios treinta y
los origenes del Unity The-
atre de Llondres" de An-
thony Jackson; "El arte mo-
derno como arte popular"
de Giulio Carlo Argan; y
"Tendencia o parcialidad"
de Georg Lukacs. A los que
acompaia una carpeta de
cinco ilustraciones de José
Manuel Pérez Tapios. La
seleccién de contenidos es
muy acertada consiguien-
do un conjunto de buena
factura. Deseamos que su
travesia sea extensa y pro-
vechosa.

Enrique del Alamo Nofez
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