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en las cuatro Ultimas décadas, sefalando la inexis-
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grafico sobre las politicas culturales locales, al tiem-
po que propone prioridades para un futuro deseable
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capitalismo cultural, modestia en su enunciacion y
defensa, incorporacion del género y la otredad como
valores centrales de las estrategias, vinculos entre
cultura y desarrollo, recuperacion del control tecno-
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tiene que cambiar para
que (casi) todo cambie

Jorge Fernandez Ledn

1. Introduccion

En esta segunda parte del dossier se retine una suma
de miradas plurales que no se limita a explorar la memo- :
ria del pasado, sino que trata de contribuir a un ejercicio :
prospectivo ante las transformaciones profundas que la vida :
cultural de la ciudadania viene experimentando en las tlti- :
mas décadas. Los rastros de algunas de las consecuencias del :
salto digital, con sus valores y conflictos consiguientes, son ya :

evidentes en el comportamiento cultural de la ciudadania.

Las certezas cargadas de optimismo del tiempo del :
crecimiento ilimitado que sonaba el mundo moderno hace :
tiempo que han llegado a su fin; en eso coinciden criticos :

culturales tan distantes en su apreciacion general como D.
Bell (1977), M. Berman (1982) o T. Eagleton (2017).

Uno de nuestros criticos mas visionarios, Juan Cueto',
describia asi el panorama a principios de los ochenta:

Si durante la era de la segunda industrializacion fue
necesario utilizar la euforia para integrar al ciudada-
no en el universo del derroche, del consumo, ahora
es necesario manipular el pesimismo para lograr una
nueva forma de integracion. Esas 16gicas del sobresal-
to, de la liquidacion de los modelos de la estabilidad
y del optimismo, del miedo como medio de comu-

nicaciéon de masas, anulan la pluralidad, suspenden
la normalidad, recuperan las antiguas disidencias y
heterodoxias politicas y sindicales y canonizan lo es-
tablecido. Pero al mismo tiempo originan nuevas for-
mas extremas de lucha social, violentas en ocasiones,
desesperadas, imprevisibles siempre [...] la incerti-
dumbre produce mas incertidumbre

La formacién de los mecanismos de intermediacién
cultural desde finales de los afios setenta en Espana y la cons-
titucion de nodos y redes entre los escasos proyectos cultura-
les publicos existentes hace cuatro décadas era solo el deseo
aislado de algunos gestores con experiencia internacional.
Estaba atn lejos el tiempo para que las articulaciones de las
transformaciones culturales pudieran encontrar paralelo al-
guno a las que, por ejemplo, despliega en sus mapas del pre-
sente A. Baricco (2019: 259-273) para intentar explicar los
pasos de las transformaciones de la cultura en nuestro univer-
so digital; o el momento en el que los comportamientos de la
comunidad consumidora de entonces fueran reconocibles en
nuestros municipios de la manera en que los describe P. Slo-
tedijk (2002: 17), cuando habla de la esencia manipulable de
la masa contemporanea: «Individuos que en su “desamparo
organizado” forman la materia prima de todo experimento

https://doi.org/10.25267/Periferica.2019.i20.17
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pasado y futuro de dominio totalitario y mediatico». Identifi-
car, ademas, el marco general que determina los mecanismos
de consumo en el capitalismo de vigilancia actual?, llevarlo al
ambito local e imaginar siquiera como puede actuarse des-
de lo cercano para responder eficazmente a un reto de esta
magnitud serd un desafio de dimensiones casi inimaginables
hoy. En palabras del profesor Lyons® (2018):

El capitalismo de vigilancia y la cultura de vigilan-
cia no pueden ser estudiadas desapasionadamente,
por mucho cuidado y precisiéon con que sean pre-
sentados los datos sociales. Afectan a las identida-
des, como la gente se ve y se presenta (subjetivi-
dades) oportunidades vitales, las formas en que se
abren y cierran las oportunidades de acceso depen-
diendo del consumidor y otras categorias en las que
hoy todos estamos ubicados (clasificacion social, so-
cioestratificacion) y en la participacién democrati-
ca o hasta donde podemos votar o en qué medida
ese voto nos identifica (politica). En pocas palabras,
la vida humana esta afectada negativamente -dicho
brevemente en relacion a sus subjetividades, su cla-
sificacion social y su capacidad combativa- por el
capitalismo de vigilancia

Este nuevo escenario, que ha penetrado ya en nues-
tros barrios y modula cada dia la vida de la ciudadania
local, reclama nuevas formas de intervencién critica en la
vida cultural de las comunidades. Entre entonces y ahora,
las transformaciones sucedidas hacen que, para hacer buen
uso de la experiencia de gestion cultural local, debamos re-
currir a una cada vez mayor pluralidad de visiones, catego-
rias y experiencias. Ya no es suficiente contar con las viejas
herramientas si no queremos que en el muy proximo futuro
los valores de la cultura se identifiquen exclusivamente con
los del consumo manipulado de los mercados del entreteni-
miento y acabemos engullidos por los Indices de Felicidad*
y otros mecanismos similares que nos asuelan. El territorio,
la sostenibilidad, el desarrollo, los conflictos culturales, te-
rritoriales y sociales, los derechos de acceso al disfrute y a
la produccion, los valores de la diferencia, las formas en
que se organiza la convivencia... penetran los textos que
a continuacion se incluyen y tratan de contribuir un poco
a incorporar nuevos fragmentos que ayuden a descifrar el
complejo mapa de la vida cultural local, tan necesitado de
compromisos y colaboraciones como de normas y garantias
para su desarrollo democratico.

2. El panorama espainol

Los aniversarios se anuncian casi siempre con aroma
de nostalgia inminente. O de melancolia. Cuando hace un
ano, ante la inevitable llegada del cuarto decenio, los respon-
sables de Periférica aceptaron la propuesta de incluir en este
numero un apartado destinado a recordar los avatares de las
politicas culturales locales en Espania, lo hacian sabiendo de
otras iniciativas que a lo largo de 2019 conmemorarian el
hecho’ con analisis generales y sectoriales del mismo.

Asi que, para evitar repeticiones, se ha tratado de soli-
citar a quienes, generosamente, colaboran con sus textos, que
el conjunto de fragmentos que componen el dossier abordara
algunos de los asuntos cualitativos de la agenda cultural del
pais, en un momento en el que, como senalaban en un ar-
ticulo Rubio y Rius® entre las tarcas futuras de las ciencias
sociales, se ciernen serias dudas sobre el futuro de la esfera
publica de la cultura’, que requicren respuestas estructurales

© y una previa reflexién multilateral:

Asi, propondremos lo que segin nuestro punto de
vista [...] constituyen las futuras tareas de las ciencias
sociales en relacion a la politica y la gestion cultural
para buscar una salida alternativa al actual estado de
crisis y disolucion de la esfera cultural: la busqueda de
nuevos objetivos y legitimaciones de la politica cultu-
ral, la critica en la actual gobernanza de la cultura y la
transformacion en la forma de gestionarla y, la necesi-
dad de buscar nuevas regulaciones y de replantear la
participacion cultural inscribiéndola en los procesos
de innovacion social en curso en la entorno digital y
de los movimientos sociales

Aunque no esté siendo Espafia un pais exigente a
la hora de analizar y contextualizar su pasado reciente, el
numero de estudios histéricos y de aproximaciones persona-
les a los procesos culturales dispone de una bibliografia de
calidad en muchas de las areas de la creacion. Recordemos
algunos de ellos: los trabajos de Marzo y Mayayo (2015) y
de Ramirez (ed.) (2010) abordan con brillantez y de forma
exhaustiva tanto el sistema del arte en Espafia como el mar-
co mas general de las politicas del mismo. Florenci Guntin
(1998) contempla otros aspectos mas vinculados a la politica
de las artes en el ambito local. La historia menos contada de
la creacion cultural alternativa esta recogida con brillantez,
aunque de forma incompleta por Costa (2018), asi como por
distintas publicaciones memorialistas de protagonistas de la
contracultura espafola como Garcia Pelayo (2003), Franco
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historia de la cultura escrita (literatura, pensamiento) tiene :
en los trabajos de Jordi Gracia (2006, 2009) una excelente :

aproximacion desprejuiciada.

Contamos también, en el campo de la cultura de :
proximidad, con investigadores culturales de larga tradicién :
como Juan Arturo Rubio Aréstegui® (2003) —otro de los :
autores que nos acompaiia en el monografico— solo o en :
colaboracién con Joaquin Rius Ulldemolins® (2015, 2016). :
Mencionaremos, ademds, sin afin exhaustivo, a varios au- :
tores con numerosas publicaciones sobre la materia, como :
Arturo Rodriguez Morat6'’ o Pau Rausell'. Todos ellos y :
una larga lista de investigadores publican, en libros y revistas :
profesionales, diversos andlisis globales sobre la accion cultu-
ral de los Gobiernos nacionales, autonémicos y algunos de :
los locales. Zafra (2017) examina con extraordinaria finura
las nuevas formas de la precariedad en el trabajo creativo :

en este tiempo digital. Publicaciones como Feriférica, que se

ha demostrado capaz de llegar a la veintena, o la mas efi- :
mera revista del Observatorio Andaluz para la Economia :

© de la Cultura y ¢l Desarrollo (OIKOS)", Debats" o Arte,
. Individuo y Sociedad' entre otros muchos esfuerzos edito-
© riales, han publicado ensayos, estudios y andlisis de casos de
: buenas y mejores practicas locales. Varios escritores, en fin,
. encabezados por Guillem Martinez, desarrollan incluso una
: muy tendenciosa aunque sugerente descripcion de las politi-
: cas culturales espafiolas desde la transiciéon, proponiendo el
¢ impreciso concepto de C'T o Cultura de la Transicion'® para
¢ explicar su visién del asunto.

Pero la historia de la explosion, crecimiento y con-

flictos de edad de las politicas culturales locales, desde sus
: aclertos y limitaciones hasta al detalle de las estrecheces de
‘un largo periodo de resiliencia iniciado hace una década y
¢ sin aparente solucion a la vista, sigue sin ser contada en su
complejidad y diferencia. Algunos analistas, por experiencia
© propia, sefialaban ya hace tiempo las condiciones generales
inaceptables en las que se desarrollaban en el terreno local
© las politicas culturales de proximidad. Ya hace casi dos déca-
. das, en una publicacién'® de la Federacién Espafiola de Mu-
: nicipios y Provincias (FEMP), Jordi Font, escribia que: «La
¢ politica cultural arrastra un extraordinario déficit de objeti-
¢ vaciéon como ninguna otra politica de gobierno. Es el marco
¢ de la relacién entre poder y cultura, una relacién cargada
. de inercias y connotaciones, que ha dado lugar a multiples
(2004), Malvido (2004), Ordovas (2017), Vogel (2017) y, so- :
bre todo, en las desinhibidas memorias de Nazario (2017, :
2018). Entre los citados, dos de ellos, Ordovas y Vogel, hacen
muy especial hincapié en la creacion y el negocio musical. La

derivas». Y, a la hora de enjuiciar los primeros veinte afios de
accion cultural local, senalaba (pag. 22) que

mientras que la Administracion Local provee a los
ciudadanos la mayor parte de los servicios culturales
de que disponen, su financiacion, en términos estruc-
turales globales o mediante concertaciéon sectorial
especifica con las otras administraciones, sigue abso-
lutamente estancada. Ademas, los servicios culturales
ni siquiera tienen la consideracion de factor de modu-
lacion del gasto por habitante asignado en las formu-
las generales de la financiacion local. Se produce asi
una aplicaciéon perversa, escandalosa, del principio de
subsidiariedad

Poco que anadir a este diagnostico. Diez afios mas
tarde, se publicaba el monografico Tremta afios de politicas cul-
turales en Espaia (RUBIO AROSTEGUI Y RIUS-ULLDE-
MOLINS, 2016), un amplio intento panoramico de resumir
los factores determinantes de tres décadas democraticas en la

© materia a través del analisis del sistema cultural, sus agentes,

las industrias, la participacion y el marco regulador y poli-
tico. Pero en este trabajo tampoco, por sus caracteristicas,




cabia un espacio significativo destinado a la reflexién sobre
lo local.

Cuando hace cuatro décadas leiamos la historia de
una experiencia popular como la de la Universidad Popular
de Rekaldeberri'” comenzabamos muchos a descubrir que
la accion cultural tenia en el barrio, en la proximidad, tam-
bién en Espafia, su lugar natural. Ya entonces algunos ade-
lantados, desde Joaquim Jorda' a Eduard Delgado' venian
situando el lugar de la cultura como un espacio dindmico de
conflictos en el que convivian formas de produccion artistica
y creativa individuales y colectivas con crecientes potentes
industrias culturales y del entretenimiento®. Una de las pre-
sencias constantes en esta tarea ha sido la de la Diputacion
de Barcelona, pionera en el desarrollo de estrategias y redes
culturales locales®'. Uno de los colaboradores de este mono-
grafico, quien ha sido durante décadas su responsable técni-
co politico, Jordi Font, es testigo excepcional de esa singula-
ridad. Desde su larga experiencia institucional, ahora como
secretario del Consell Nacional de la Cultura i de les Arts
de Catalunya (CONCA), nos da algunas de las claves de lo
que, a su entender, ha de cambiar en las politicas culturales
para que su presencia en los programas y en la accion de las
instituciones locales siga teniendo sentido.

3. Una crisis europea: ascension y caida de las
politicas culturales

La conservacion y desarrollo del capital cultural
como valor de uso de las comunidades fue hace medio siglo
un factor central de las politicas de cambio —especialmen-
te en Europa— y un camino eficaz para la universalizacion
del acceso a un conjunto de derechos universales en distintos
paises: lectura publica, educacion cultural, museos, patrimo-
nio y memoria histérica, lenguas locales, artes en vivo o aten-
cion a la diversidad fueron incorporandose, mejor o peor, a
la agenda politica de los paises en nuestro continente y en
muchas naciones de América.

Ese discurso era asumido por los partidos socialde-
mocratas y por las organizaciones progresistas, teorica o
practicamente, en sus discursos o en su acciéon de gobierno.
Pero la penetracion de las ideas neoliberales del mérito y el
esfuerzo como conductores de la creacion frente a los valores
de comunidad y compromiso igualitario, junto con la insis-
tencia ciega de muchos en ponderar la accion cultural en
relacién con su retorno econdémico mensurable, han ido con-
virtiendo lo que era valor de uso en mercaderia de cambio.
Hoy mismo, hasta muchos de quienes trabajan en el sector
publico, van aceptando mas la cultura como mercancia que

como factor transformador. Asistimos pues a la mutacion del
capital cultural®® en mero capitalismo cultural, en el que los
productos se asimilan de inmediato a mercancias de consu-
mo y se miden por su precio.

Ahora resulta que, entre idas y vueltas, parece que
algunos paises anglosajones, antes que Francia o Alemania,
han ido descubriendo tltimamente que se han pasado alre-
dedor de dos décadas sin politica cultural. O al menos eso
dicen algunos reputados analistas en materia de economia
de la cultura, y arquitectos en la sombra de esta mutacion
mayor en el panorama europeo ¢ internacional, como es el
caso de NESTA, el influyente centro de reflexion creado bajo
los auspicios de la Tercera Via de Tony Blair. Hace tres afios,
en su documento titulado “Politica Cultural en el tiempo de
las Industrias Creativas™, que ellos mismos catalogan como
«provocacion», dos de sus analistas principales lo sostienen
sin ningun género de dudas. Lo mismo que hace el informe
de la Comisiéon Warwick?!, un grupo de trabajo de academia
y sociedad que retune a un buen nimero de especialistas en
estudios culturales, instando a la recuperacion de unas poli-
ticas culturales sepultadas por la novedad y por los intereses
de la economia del entretenimiento.

Todos ellos estan aceptando la precisa autopsia que
desde hace tres décadas venian realizando algunos criticos
culturales [HEWISON (1987), HORNE (1984, 1986)] vy
hace menos de una certificaban otros®, ya con datos: que las
politicas culturales, una vez asociadas a las llamadas indus-
trias creativas, han perdido del todo su sentido. Dos décadas
después de que, primero en Australia y luego en el Reino
Unido®, como una novedad del discurso de la socialdemo-
cracia mas medidtica, se acunaran los términos Industria
Creativa, Economia Creativa y sus derivados?. Ello sirvio
para volcar los esfuerzos y recursos de los gobiernos de toda
Europa, incluida la propia Unién Europea®, en el desarrollo
prioritario de un sector econémico que aprovechara las ven-
tanas de oportunidad del tiempo libre universalizado, frente
a cualquier politica estructural de garantias de derechos.

4. ;Décadas casi perdidas?

Estos estudios citados alertan sobre el peso de vein-
te anos medio perdidos alli —pero también aqui— para las
politicas culturales. Algo que entonces, a finales del pasado
milenio, ya percibiamos en Espafia, cuando los gobiernos,
nacional y autonémicos, ralentizaron el proceso de transfe-
rencia de recursos a los entes locales para sus politicas de
proximidad. Los municipios, asumiendo cada vez mas res-
ponsabilidades de gestion sin financiacion adecuada, comen-



zaron a reducir el flujo de innovacién y transformaciones y la

disrupcion dejé paso a la costumbre. Ello nos ha ido llevan-
do a un deterioro progresivo, continuado, de la innovaciéon

de los servicios culturales locales, humus de la creacion vital :

para un pais. Y ese empobrecimiento ha ido creciendo, de

la raiz a la copa, dejando rastros en la escuédlida presencia :
de la creacién en la constitucién de la identidad simbolica :

de regiones y del pais entero. Sin politicas de territorio que

transciendan de las operaciones cortoplacistas de prestigio y :

con una ausencia flagrante desde hace casi una década de
cualquier estrategia nacional creible por parte del Gobierno
de Espana®.

5. Cosas que hacer para que mucho (o algo)
cambie

Este escenario, cuarenta anos después de las primeras
elecciones democraticas tras el franquismo, no puede resol-
verse, no obstante, con descalificaciones o simplificaciones
como la CT, olvidando el trabajo de comunidades enteras

que han demostrado que si es posible una practica cultural :

democratica, cercana y compartida. Son muchos los escena-

rios en los que hay que pensar y actuar, si se quiere devolver :

a las politicas culturales el papel articulador de la vida co-

munitaria que les corresponde. Politicas para devolver a la :

cultura su valor de uso y su constituciéon como un derecho de
iguales. Escenarios que ahora necesitan, mas que nunca, de
algo mas que una profunda revision critica. O, por el contra-
rio, de preparativos para unos fastuosos funerales. La cola-

boracién incluida en el dossier del profesor Alfons Martinell

—uno de nuestros mas hondos conocedores de la evolucién
de las politicas locales para la cultura— formulada a modo
de decalogo, nos ofrece una visiéon amplia de un conjunto de
referentes historicos determinantes del proceso de estas déca-
das pasadas, el recordatorio del peso constante del esfuerzo
municipal en el sostenimiento de los servicios culturales, las
carencias legislativas y politicas que lastran las capacidades

de los Ayuntamientos y los peligros globales que afectan a la

cultura, sugiriendo una serie de vias para abordar este reto
desde el principio de los derechos culturales. En el mismo
sentido, preocupada por la falta de una estrategia de los mis-
mos, la socidloga y activista Estefania Rodero propone en

su colaboracion en este dossier, la necesidad de establecer :

un marco legal y real de derechos culturales como condicion

imprescindible para la accién cultural local, y nos recuerda :

también la importancia de las instituciones internacionales
en el establecimiento de ese marco innovador, presupuestario
y legislativo.

Los retos son extraordinarios. Reclaman respuestas
estructurales, recargas conceptuales y adaptaciones a las
nuevas formas de operar de la creacion, el mercado vy la ciu-
dadania. Unos procesos mediados de forma crucial por las
mutaciones sobre procesos y miradas resultantes de la im-
plantaciéon de un nuevo universo de produccion, intercam-
bio, circulaciéon y consumo. Cuando el escritor y critico John
Berger alentaba en su programa de television® “Modos de
ver” o en sus textos (2001, 2016, 2018) sobre los cambios en
la percepcion de la obra de arte tras la llegada de los medios
de masas, no podia imaginar cuales serian las transformacio-
nes de la mirada tras la universalizacion de la cultura digital,
las redes sociales y sus aplicaciones mas populares.

Abhora, tras la plena ocupacion del mundo cultural por
el mundo digital, se modifica de nuevo el papel del soporte y
también del proceso mismo de lo cultural. Frente a las tesis de
Walter Benjamin®' respecto a la unicidad de las obras cultu-
rales, la idea de la importancia del aqui y ahora que las hacia
irrepetibles en el mundo de la creacion digital —vy, en palabras
de la critica cultural Mercedes Bunz (2007)— se produce una
nueva mutaciéon de consecuencias significativas: la logica de
la autenticidad ya no esta refiidda con la logica de la repeti-
cion. La copia digital altera el orden establecido y da por rota
la relacion sobre la que se asentaba buena parte de la inter-
mediaciéon cultural hasta finales del pasado siglo, alterando la
relacion entre el original de la obra, su valor de unicidad que
determina su identidad y aquello que la hace auténtica.

Este cambio, consustancial a la capacidad de penetra-
cion de la red en nuestras vidas cotidianas, no es sin embargo
sefial inexorable de que la cultura, en su variante digital, haya
perdido capacidad transformadora y utépica. Bunz afirma
y muestra como podemos observar vinculos evidentes entre
el collage dadaista o el espiritu irreverente del surrealismo
con los actuales memes. También encontramos similitudes
incontestables entre la sociedad del espectaculo descrita por
Debord y los situacionistas y la actual sobreexposicion de los
pequetios hechos intimos de nuestras vidas cotidianas en las
redes sociales. O en la voluntad de proporcionar a cualquiera
un altavoz desde el que romper el tejido multimedia en el
que vive enredada la ciudadania, que tanto trabajaron los
culture-jammers™, y que ya tenemos a nuestra disposiciéon en
forma de redes sociales, webs y demas herramientas digitales
para crear, distribuir, cocrear o compartir. EI mundo anal6-
gico y su logica de la repeticion han sido sustituidos por una
realidad distinta, manipulable y cambiante, y la politica cul-
tural esta obligada a transformarse y adaptarse a esa nueva
situacién sobrevenida.




Planificar la ciudad sin la cultura como parte de su
vision articuladora genera aun mas graves desigualdades
estructurales, que son muy dificiles de modificar mas tarde.
No habra, como sefialan las conclusiones del Encuentro de
Valladolid, empoderamiento cultural sin el adecuado y pre-
ciso empoderamiento politico; en la gestion cotidiana y en
las redes. Pero, al tiempo, colocando la cultura en el lugar de
su Importancia, sin obsesiones hegemonicas programaticas
ni fantasias de transversalidad exageradas. En palabras de
Terry Eagleton (2017, pag. 178):

De hecho, los problemas centrales que afronta la hu-
manidad al adentrarse en un nuevo milenio no son
culturales en absoluto. Son mucho mas mundanos
y materiales que todo eso. Guerras, hambre, armas,
genocidios, enfermedades, desastres ecologicos: todos
tienen aspectos culturales, pero la cultura no es lo de-
cisivo en ellos. Si quienes hablan de cultura no saben

hacerlo sin hinchar el concepto, quiza seria mejor que
permanecieran en silencio

Con todo, en medio de esa necesaria modestia, serd
necesario que instituciones como la Federacion Espartiola de
Municipios y Provincias redoblen su esfuerzo a la hora de
acompanar a los miles de municipios espafioles en el camino
de la recuperacion de un papel para la cultura en el cambio
local que, hasta hace dos décadas, cientos de ayuntamientos
implicados venian cumpliendo. La Agenda 21 de la Cultura™,
firmada y rubricada por muchos de ellos, no puede seguir
siendo papel mojado. Juana Escudero, subdirectora de Edu-
cacion y Cultura de la FEMP, nos describe en su aportacion
a este dossier, algunos de los caminos que, como profunda
conocedora de la realidad local espafiola, pueden ayudar a
hacerlo posible.

Las transformaciones culturales hoy deben tener
principio y esencia de género. En cada iniciativa cultural ha



de estar presente una estrategia global que dé a las mujeres
el espacio que en muchas ocasiones la tradicion cultural ha
impedido. Como sefala en su trabajo para este niimero de
Periférica Gemma Carbo, citando a Lori Saint Martin: :

Era necesario también en cultura partir de una poli-
tica de cuotas y presencia femenina en las programa-
clones pero para avanzar hacia una politica de cali-
dad que realmente considere la cuestion de género
como eje transversal: desde las instituciones y a todos
los niveles, sera necesario contar con las mujeres para
que se cuente con las mujeres [...] creo que queda del
todo claro que es urgente situarnos en el paradigma
de las politicas culturales desde un enfoque feminista
y de derechos humanos, entendiendo que no pode-
mos permitirnos el lujo de seguir hablando de de-
mocracia, sin que se respete, de hecho, la verdadera
democracia cultural

Tecnolbgicas y artesanas al tiempo*, las formas del
trabajo cultural han de transformar sus herramientas y ob-
jetivos. Entre tecnologia y artesania, la mediacion cultural
necesita volver a cumplir un papel transformador, ayudar
a dotar de recursos propios a la ciudadania que fortalezcan
la conciencia de que solo la vida sostenible, igual, genero-
sa, acogedora de lo distinto y capaces de contrarrestar la
inmensa fuerza expulsora de las comunidades empenadas
en la civilizacion de la igual. Y para ello, las tareas de me-
diaciéon han de abordar al tiempo trabajo practico y teérico,
puesto que, en palabras de Sennett (2013, pag. 13) «disociar
el ambito material del analitico tiene como consecuencia un
debilitamiento intelectual, una disminucién de nuestra ca-
pacidad de visién y de comprension». Es poco discutible la
falta de consolidacién en Espafia de los Estudios Culturales™
y su posterior conversion en formaciones profesionales des-
pojadas de los valores de transformacién y cambio propias
de las politicas culturales de progreso, aunque este no sea
asunto del presente articulo. Pero los cierto es que una parte
importante del debilitamiento de la esfera cultural ptblica
tiene este origen y reclama una respuesta.

En asuntos que afectan tan intensamente a la vida de
la ciudadania como los culturales, hoy definitivamente son
factores imprescindibles los interfaces de acceso y de parti-
cipacion, que aceleran la generacion de los mecanismos y
condiciones para la expresion creativa, el contraste de opi-
nion y las aportaciones de pluralidad inclusiva. En un mundo
guiado por las oportunidades y condicionantes del espacio

y de las herramientas digitales, sera necesario un gran es-
fuerzo de imaginacién y una ambiciosa estrategia de cambio
para que la incorporacién de la ciudadania a esos territorios
se produzca con las garantias de acceso y de participacion,
facilitadas hoy por la implantacion casi total de las redes de
comunicacién y por los procesos y formas de integracion de
contenidos y experiencias. Y en ese objetivo las institucio-
nes pueden ejercer un papel normativo y operativo esencial,
poniendo a disposicién y ayudando a la integracion digital
de las comunidades, especialmente las menos favorecidas, a
través de los recursos de intermediacion de los que dispone.

Esos interfaces son tanto digitales e intangibles como
humanos y materiales: aplicaciones, programas, instalacio-
nes, equipamientos y personas expertas, muchas de las cua-
les forman ya parte de las plantillas municipales en muchos
ayuntamientos espafioles. Y deben ser manejados por quie-
nes conozcan a fondo sus utilidades, limitaciones y esclavitu-
des. Es decir, un enorme esfuerzo formativo en esta materia
serd necesario si deseamos contar con una intermediaciéon
cultural cualificada y competente en los proximos anos. Y
nuevas generaciones digitales, criticas y competentes tienen
que incorporarse a un sector profesional cargado de expe-
riencia pero también de conservadurismo. Si Evgeni Mozo-
rov®, Yuval Harari*’ y César Rendueles™ estan de acuerdo
en algo, sefialando las limitaciones, peligros y escenarios cri-
ticos que el mundo digital supone para la cultura democrati-
ca y de proximidad, habrd que pensar que puede que no se
hayan equivocado.

En esta mutacion de la intermediacion, los nuevos
usos de los equipamientos culturales, sobredimensionados o
erroneamente disefiados muchos de ellos, incapaces de servir
al interés general en su actual modo de gestion, reclaman
también una atenciéon especifica. Tanto para la critica de su
funcionamiento como para la reconceptualizacién de sus
usos, Juan Arturo Rubio, ya citado en paginas anteriores y
uno de nuestros mas comprometidos investigadores de politi-
cas culturales comparadas, reflexiona en su aportacion a este
dossier en torno a la ascension y caida de las arquitecturas
culturales del poder local y el necesario futuro de instalacio-
nes necesarias para la democracia cultural pero hoy conver-
tidas en contenedores de escasos contenidos.

La subsistencia de las economias de lo pequefio, mu-
tadas por el impacto digital, requerira también que cualquier
municipio, mas o menos grande, sea capaz de cambiar sus for-
mas de hacer hasta conseguir disefiar ¢ implementar, colabo-
rativamente, una estrategia integral para la consolidacion de
su sector cultural y creativo en todas sus fases, desde la expe-




rimentacion hasta la comercializacion o los usos compartidos. :
- ficaciones del actual entorno productivo que ordena la vida

Porque atender a las industrias culturales no es esencialmente

tan solo una tarea cultural, sino que es, sobre todo, parte de :
una politica econémica local de aprovechamiento del valor en-
dégeno de estas, como un elemento mas de una economia sos-
tenible. La experimentacion, imprescindible para el desarrollo
de una cultura participativa y abierta, capaz de romper con el :
tsunami del entretenimiento, ha de estar siempre presente en
esos procesos para garantizar que el factor transformador no :
queda obliterado por el poder de la apisonadora del consumo. :

Hemos de seguir entendiendo nuestros propios facto-
res de identidad como punto de partida imprescindible para :
una vida cultural local decente: devolviendo espacio y tiem- :
po a la historia y la cultura cercana, invisibles casi siempre y
recuperando la dignidad y capacidad de representacion del
patrimonio inmaterial y material de la vida en comtn. Esto,
anadido a nuestro tradicional patrimonio cultural, constituye : 2012, Naciones Unidas publica un Indice Mundial de la Fe-
un motivo de orgullo compartido: lenguas, tradiciones, prac- :
ticas comunitarias cuyas transformaciones han de procurar :
: llacaixa.org/es/-/el-impacto-de-la-cultura-y-el-ocio-en-la-fe-
. licidad-de-los-espanoles [fecha de consulta: 07/08/2019]

evitar la facil tentacion de la festivalizacion y la banalizacion,
la invencion falsaria, la manipulacion politica populista cons-

tante en estos tiempos o la pendiente de la espectaculariza- :
cion historica, tan frecuentes como tramposas para la histo- :
: 2019 del Informe sobre el estado de la Cultura en Espafia
. a las politicas locales, bajo el titulo Cultura local, democracia,

ria en tantos casos.

6. Coda

De estos y otros temas cruciales de la agenda cultural
local hablan los articulos que siguen. Recordar tan solo que
: blic/storage/publicaciones_archivos/36e8ddaea9599809a-

tiples origenes, apasionada y critica, capaz de hacer que, por 584485d2c4bbbe8.pdf

ahora, lo necesario serd recuperar una conversacion de mul-

fin, como casi ocurrié hace cuatro décadas, se encuentren :
tantas voces que hoy circulan por docenas de canales para- : LINS, J. (2016): El diagnéstico de la crisis de la cultura en Espafia:
lelos en el campo abierto de la esfera piablica de la cultura y :

© n° 28 (1), pags. 41-57.

que apenas se reconocen entre si.
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