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EDITORIAL

| escenario, siempre complejo, de la cultura ha experimentado

en la Oltima década una serie de transformaciones en diversos

sentidos. Ateniendo al dmbito de la gestiéon cultural, en nuestro

pais se han producido relevantes avances, sobre todo en los as-
pectos de cardcter instrumental, que suponen algunos de los mayores
logros del decenio. Sin ser demasiado exhaustivos apuntamos aquellos
que por su alcance y enjundia componen a nuestro juicio un conjunto
de herramientas fundamentales para la gestién cultural.

Sin un orden jerdrquico destacamos la puesta en prdctica cada vez mas
habitual de la Planificacién Estratégica en la Cultura, asi como la con-
secucién de dos proyectos de largo recorrido como son "Guia para la
evaluacién de las politicas culturales locales" y "Sistemas de indicadores
para la evaluacién de las politicas locales en el marco de la Agenda 21
de la Cultura", empresas realizada por la FEMP y por el Ministerio de
Cultura.

En igual sentido -a iniciativa, en este caso, de la FAMP, la consejeria de
Cultura y las ocho Diputaciones Andaluzas- cabe destacar "Guia de
evaluacién institucional de politicas culturales municipales" y "Guia de
evaluacién de los servicios culturales municipales". La consolidacién de
los Mapas y Observatorios culturales, ademds de las periédicas encues-
tas sobre hdbitos y consumos culturales, son otros de los dmbitos de tra-
bajo que han contribuido a conformar un compendio que dota a los
profesionales del sector de unas herramientas sélidas para el andlisis y
el diagnéstico de la realidad cultural.

Sin embargo, existe otro plano del panorama cultural que presenta al-
gunas incertidumbres: aquel que determina las orientaciones, criterios y
retos que tanto a nivel local como global conforman las politicas cultu-
rales del nuevo siglo.

Por un lado, asistimos todavia al desinterés o a la sesgada utilizacién de
documentos de referencia emitidos por organismos como la UNESCO
o la Unién Europea - "Declaracién Universal sobre la diversidad", "Agen-
da 21 de la cultura", "Convencién sobre proteccién y promocién de la di-
versidad de las expresiones culturales", "Agenda europea de la cultura",
"Derechos culturales'...- que desde diversas perspectivas componen una
aportacién esencial para la formulacién de politicas culturales.

Por ofro, se constata una empobrecedora corriente de reflexion y la au-
sencia de un pensamiento capaz de centrar con rigurosidad las cuestio-



nes que la cultura contempordnea propone, asi como de articular res-
puestas a los vertiginosos cambios del sector cultural y a la redefinicién
de conceptos. Por consiguiente, se echa de menos un debate que redi-
mensione y contraste las distintas tendencias y aproximaciones ideolégi-
cas que contienen los diferentes discursos.

Tales son los ejes de una estructura precaria que, enlazada con el retro-
ceso de la participacién ciudadana y su alejamiento de los procesos de
elaboracién y control, elimina cualquier actitud critica, convirtiendo a la
ciudadania en piblico pasivo cuando no en simples consumidores, cuyos
|4 de la complaciente programacién

niveles de exigencia no van mds a
de actividades.

Si en la sociedad del conocimiento la cultura es un factor de bienestar,
de calidad de vida, un sector emergente que impregna las politicas p0-
blicas, fundamental para el desarrollo integral de los ciudadanos, se ha-
ce absolutamente necesario que aflore una masa critica que construya
discursos alternativos a los que hoy imperan, cuya deriva conocemos y
padecemos a diario.
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FUERA DE CONTEXTO

"Lo resumié casi sin querer la actriz Carmen Machi al recoger su pre-
mio en la gala de los Max. "El teatro es lo dnico que no se puede bajar
de Infernet". Seguramente por eso, Internet quiso vengarse de la gente
del teatro y les agué la sorpresa de los premiados. Horas antes de la
ceremonia, la padgina web de la SGAE hizo publico el palmarés secreto
por un error informdtico".

DAVID TRUEBA
El Pais, miércoles 5 de mayo de 2010. P4g. 61

'R. Estoy convencido de que un buen edificio es como un fertilizante
para la ciudad: la mejora. Y un museo parte de esa premisa que a mi
me costé aprender: que el arte mejora a la gente.

P 2Cémo nos mejora?

R. Permite entrar en un mundo de pocas certezas".

Entrevista al Arquitecto RENZO PIANO por parte de Anatxu Zabalbeascoa
El Pais, jueves 10 de junio de 2010. P4g. 40

Como auditorio, y en comparacién con otras congregaciones que ella
habia tenido la oportunidad de observar en Londres, lo cierto era que

aquella gente salia muy bien parada. En concreto, aquellos rostros re-
sultaban muchos més lozanos que los que habia visto en una ocasién

-que no se volvié a repetir nunca mds-, un domingo por la tarde en la
Cinema Society, cuando acompafié de mala gana a un amigo que es-
taba interesado en la improbable posibilidad de que el cine constituye-
ra algln tipo de arte.

Pagina 147

Flora tenfa un suefio horroroso. Se sentia como si estuviera asistiendo a
una de las obras de teatro de Eugene O Neill; esas obras que duran
horas y horas, hasta que los inspectores de la Real Sociedad para la
Prevencién de la Crueldad con los Espectadores llama a las puertas del
teatro e insisten en que hagan al menos una pausa para el té.

P4gina 274

STELLA GIBBONS
La hija de Robert Poste
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HuiDA HACIA ADELANTE

LEGADO Y CAMBIO VIRTUAL EN LA CULTURA CONTEMPORANEA

Pedro A. Vives

® Conservan una imagen aproximada de
su entorno doméstico de hace treinta
afos? Incluso si tienen una fotografia
hecha entonces serd sobre papel foto-
grdfico y seguramente habra perdido brillo y
color; pero, miren o rememoren bien: 2cudén-
tos cedés aparecen o se vislumbran, dénde es-
tén el o los teléfonos moéviles, qué tamafio te-
nia aquella cadena de musica y cudl es el as-
pecto exterior de la televisién en esa foto -dén-
de demonios estaria el mando a distancia-2
Ahora, si ain le queda precisién en la memo-
ria o en el album familiar, sitGese diez afos
después, en 1990, y vuelva a hacerse las mis-
mas preguntas. Poco o nada habia cambiado,
quizd sélo ciertos modelos, ciertas novedades,
y sin embargo ya estdbamos seguros -ofra
vez- de cémo se habia acelerado la historia,
de ser habitantes y protagonistas de una cul-
tura tan distinta de la de antes. La percepcién
del cambio sin embargo no es una operacién
sencilla; hay quienes lo resuelven con un afo-
rismo apdcrifo, vistoso pero impreciso y car-
gado de frampas mentales: "no hay nada tan
permanente como el cambio"; si se acepta un
juego mental asi, es preferible la proposicién
atribuida a Arthur C. Clarke -autor y guionista
de 2001, una odisea en el espacio- segin la
cual "el futuro no es ya lo que solia ser".

Cambio y/o crisis

Digamos con las ciencias sociales que no hay
cambio sin tiempo, persistencia, acontecimien-
tos y realidades concretas, y que esos cuatro
vectores tienen que estar vigentes en la percep-
cién de marras. A estas alturas parece sin em-
bargo que estd agudizada una mentalidad que
hunde sus raices en los no tan lejanos tiempos
de la Guerra Fria y que asocia, incluso asimila

la idea de cambio a la de avance tecnolégico.
Es una trasposicién de la vieja idea de progre-
so, claro, pero quizd la agudizacién contem-
pordnea consiste sobre todo en que mds que
los avances en si, mds que la sensacién de
progreso, el cambio se percibe en la disponibi-
lidad de tecnologia, lo que implica que pone-
mos el foco sobre todo en acontecimientos y
realidades o cosas concretas, a la vez que des-
cuidamos la referencia de tiempo y minusvalo-
ramos la persistencia de otras cosas -de otras
muchas cosas, incluso-.

Disponibilidad, por otro lado, que facilita una
convicciéon de que esa tecnologia estd "socia-
lizada", al alcance de las personas comunes,
incorporada no sélo en la forma de vida ac-
tual sino casi como necesidad bdsica de
nuestro fiempo. Desde mediados del siglo XX,
entonces, vivimos tan embelesados en que la
tecnologia y sus proyecciones en la vida dia-
ria nos han hecho cada vez mdas ciudadanos
del futuro, que también puede meditarse has-
ta qué punto llegamos a prescindir de lo per-
sistente en los andlisis sucesivos que nos han
traido hasta aqui. Por ejemplo, no solemos
preguntar por el papel que juega el legado
cultural en la construccién de una cultura
"nueva", seguramente porque ese papel lo re-
solvimos hace tiempo bajo el paradigma del
patrimonio. Pero no hay perspectiva. Se reco-
noce, también por ejemplo, que el acceso a
un volumen grande de informacién no equi-
vale a la correspondiente asimilacién de ésta,
y que tampoco respalda una calidad media-
na de la misma, ni siquiera que exista ade-
cuacién entre la disponible y el problema o
los problemas que la hacen necesaria. Se
acepta que eso es asi, pero también que es
preferible mil veces a la carencia de informa-
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cién o a la dificultad para obtenerla que pre-
dominara en el pasado. Y se aventura que,
en algin momento, sabremos darle orden,
calidad y adecuacién a lo que esté a disposi-
cién de un sinndmero de usuarios. La dispo-
nibilidad tecnolégica tal vez esté consolidan-
do o enquistando una idea de cambio aso-
ciado a la hegemonia de lo efimero sobre un
deseable equilibrio de tiempo, persistencia,
acontecimientos y realidades concretas que,
por otra parte, es dudoso que se diera algu-
na vez. No hay buena perspectiva de cambio.

A esta situacién con raices en el siglo XX se
afade ahora otra crisis econémica como per-
turbacién sobrevenida. No podemos diluci-
dar si esta crisis acelera o distorsiona el cam-
bio porque ni siquiera estamos seguros de
que exista o se esté produciendo este Ultimo.
Es més, la crisis actual ha vulgarizado defini-
tivamente ese diagnéstico desangelado de los
tecnécratas de la economia consistente en el
"se veia venir', seguido de la dolosa receta
consistente en que cualquier medida correc-
tora debié adoptarse tantos o cuantos afios
atrds: se maneja la crisis como cambio -apli-
candole a hechos y realidades concretos una
grosera temporalidad y otra buena porcién
de sufrido reconocimiento de persistencias-
cuando no tienen por qué ser circunstancias
coincidentes ni idénticas. Los comportamien-
tos culturales -hdbito y consumo- antes, du-
rante y después de la crisis, hasta donde po-
damos obijetivarlos, es posible que inviten a la
confusién ya que ofrecen variaciones y altiba-
jos en el plazo corto interpretables como vi-
gencia e incluso pujanza de las transforma-
ciones en el conjunto social. Pero los datos
aln no permiten decantar qué es moda y qué
tendencia.

Puede ser til recordar que las crisis pertene-
cen a la coyuntura en tanto el cambio se refie-
re a la estructura. En el sistema cultural -es de-
cir, en la estructura del conocimiento concre-
tada en un sector de actividad y produccién
relativos a contenidos basados en ideas- el

16

cambio deberfamos percibirlo en el declinar
de lo persistente en el conocimiento: acervo y
legado. De manera que la pregunta podria
cefirse a si en la perspectiva de tiempo actual
los acontecimientos y las realidades concretas
de la cultura indican, con mayor o menor niti-
dez, que los acervos eidéticos, antropolégi-
cos, consuetudinarios, y los legados mentales,
cientificos, estéticos, se estdn descomponien-
do a la vez que se percibe su sustitucién por
ofros nuevos o, incluso, simplemente distintos
a los que habiamos heredado. A esa cuestién,
asf formulada, es l6gico que tienda a respon-
derse con el bostezo; pero si preguntamos si
la cultura estd cambiando es lo mds probable
que la mayoria de respuestas incluyan en su
eje a la globalizacién, y que pudiéramos resu-
mir que lo que pasa es que ahora la cultura es
global y antes era local.

La globalizacién basada en tecnologia y co-
municacién, y su consiguiente idea de "cultu-
ra global", invita a dar por supuesto un cam-
bio con todas sus consecuencias, un cambio
en la estructura; pero la mundializacién -so-
porte econémico al fin de esa misma cultura
global- desemboca en la universalizacién de
sus miserias y errores, en tanto que éxitos y
beneficios se concentran en un nicleo duro
cada vez mdés restrictivo. Segun esta realidad
constatada, la globalizacién no sélo parece
compatible con hechos concretos desiguales
aunque su discurso formal diga lo contrario,
sino que resulta una aliada imprescindible de
un crecimiento que agudiza la desigualdad.
Ese, y no ofro, es el nicleo contradictorio y
difuso de la "diversidad" como discurso elipti-
co de la cultura en nuestros dias. Y es tam-
bién el magma en el que se pierde la pers-
pectiva de cambio.

Tecnologia y cultura

Antes de que se anunciara la crisis hacia me-
diados de 2007 todos los sintomas de la cul-
tura contempordnea estaban ya presididos
por el impacto tecnolégico. De hecho la ex-



pansién de "segmentos modernizados" en la
economia del sector, integrado por la produc-
cién cultural basada en las denominadas
'"TIC" desde quince o veinte afios antes, ya ha-
bia agudizado su dualizacién y desajustado,
cuando no ofuscado, la mayoria de las poli-
ticas culturales nacidas bajo los principios del
bienestar. La desestructuracion de la industria
discogréfica, como ejemplo emblemdtico,
deja clara esa antelacién respecto del estalli-
do financiero mundial. De manera que en esa
secuencia hay que situar cualquier percep-
cién de transformaciones en la cultura, dife-
renciando siquiera gruesamente los efectos
de la crisis en los segmentos tradicionalmen-
te deficitarios de los habidos en los sustenta-
dos en tecnologia y comunicacién.

Fundamentalmente lo que vienen aportando
las TIC a la cultura son transformaciones en
los soportes, en la distribucién y, en menor
medida, en las herramientas puestas al ser-
vicio de los creadores; aunque todos sabe-
mos que esos fres vectores estdn sélidamen-
te encadenados, lo cierto es que sus efectos
estdn jerarquizados en ese orden. Los sopor-
tes -sintetizados en la expresién "las panta-
llas"- inciden en una multiplicacién de opcio-
nes de contenidos para el usuario-consumidor
en la que no todo cuenta con un cardcter con-
vencionalmente cultural. Los nuevos soportes
tecnolégicos han generado una situacién pro-
bablemente inédita para la cultura que es la
posibilidad, o la servidumbre, de compartir el
ambito vehicular con otros (muchos) géneros
de contenidos, sean estos informativos estric-
tamente o educativos o de entretenimiento. Es
verdad que todo podemos subsumirlo en un
concepto global de cultura, pero no lo es que
todo proceda ni revierta en el sector cuya ca-
racteristica histérica aceptada es su anclaje al
resultado de creacién. Esta "oportunidad” ge-
nera al mismo tiempo dispersién y confusién
al punto de, por ejemplo, dejar correr una
idea tan peregrina como la de que toda crea-
cién artistica, literaria, escénica, etc., no es si-
no el eslabén presente de una larga secuencia

de plagios, simplemente porque ahora puede
llegar a través de un mismo soporte, de una
idéntica pantalla. Lo hemos leido y oido (y to-
do por la extendida confusién de creacién y
creatividad).

La distribucién de cultura a través de medios
tecnolégicos presenta por su lado ofra serie
de efectos seguramente menos impactantes
en términos estructurales. Difundir, divulgar,
comercializar productos culturales en el con-
texto de internet hoy dia proporciona, cierta-
mente, un acercamiento a los destinatarios
que tedricamente sélo debiera tener conse-
cuencias positivas; en la mayoria de los casos
lo son. Sucede sin embargo que no todos los
productos y producciones de la cultura pue-
den trasladarse al usuario de internet en su
integridad piénsese en el teatro mismo, o la
pintura o el grabado, etc., puesto que requie-
re una alta intervencién de produccién audio-
visual que implica, con todos sus parabienes,
una servidumbre afadida, o lo que es igual
una mediacién técnica y tecnolégica que de
Oltimas redunda en la dualizacién del sector
en su conjunto. No es malo; sélo que propi-
cia también la trasposicién de lo creado en
algo "dado", o devenido, que estd ocultando
en gran medida la percepcién del acto -y el
esfuerzo- creador fuera cuando fuese. Y en lo
que se refiere a la comercializacién de mUsi-
ca, cine, literatura, la velocidad de distribu-
cién que algunos creen sin intermediarios su-
pone en realidad la suplantacién de media-
ciones "antiguas”, unas de cardcter industrial
pero ofras de indole realmente mediadora
sustentadas en el comercio al por menor. Un
horizonte de desaparicién de libreros, como
ya casi han desaparecido disqueros o pro-
gramadores de cine, es simplemente empo-
brecedor; lo sufrimos ya con su reemplazo
por meros despachadores de novedades en
unos y otros casos, eso si, informatizados.

En cuanto proveedora de herramientas para

la creacién, las tecnologias que hoy disfruta-
mos ya han supuesto una fuente de transfor-
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maciones, la principal de las cuales puede
asociarse a las ideas de inferactividad e inte-
roperabilidad. De ellas derivan, comprensi-
blemente, grados distintos de alteracién de
las relaciones entre creacién y usuario, pero
sobre todo la posible conviccién de este Olti-
mo de encontrarse en condiciones de interve-
nir en la narracién, o en la composicién e in-
cluso presentacién personalizada de lo que
ofro u otros han creado, significa un salto
cualitativo de la cultura en cuanto contenedo-
ra de mensajes. Y sin embargo es posible-
mente el efecto menos impactante para el
sector cultural que habiamos heredado ya
que hace evolucionar la relacién del autor o
arfista con el destinatario pero sin eliminar ni
suplantar a uno u otro. Crear con recursos
tecnolégicos despliega un abanico de varia-
bles de los lenguaijes en el que muchos han
querido ver lenguajes nuevos o auténomos,
que a la postre parecen quedarse en expan-
siones inauditas de viejos argumentos, de
vanguardias rancias, de estructuras narrativas
exitosas a veces desde hace siglos. Es un te-
rreno en el que el ordenador y los distintos
programas informdticos tienen mucha més
trascendencia que la conectividad ya que las
posibilidades de autoedicién, correccién, mo-
dificacién puestas en manos del autor o auto-
res han cambiado su productividad creadora
y su relacién con el producto industrial final.
La Unica objecién, desde la perspectiva del
estudio de procesos creadores, es que el or-
denador puede -suele- borrar las huellas de
la elaboraciéon de la obra; una circunstancia
que parece menor o secundaria, pero que al-
tera sustancialmente el modo en que conoci-
mos y comprendimos el trabajo de los crea-
dores hasta la década de los ochenta del pa-
sado siglo. Quizd ese defecto de la tecnolo-
gia como herramienta de creacién sea salva-
do en algtn momento por un rastreo digital
de documentos originales que hoy no parece
urgente (por cierto, ¢qué es o serd "original"
en la virtualidad digital?): tampoco parecié
cosa necesaria o urgente en su dia exponer la
pintura a los rayos x o someter restos arqueo-
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l6gicos al carbono catorce.

Esta breve consideracién de la tecnologia co-
mo soporte, distribuidora y herramienta para
la cultura lleva a un planteamiento primero
de la percepcion de cambio que podemos es-
tar viviendo. Si ya hemos experimentado una
primera fase de impacto tecnolégico desde
los ochenta, el fenémeno bésico cuyo alcan-
ce todavia no podemos someter a balance
es, probablemente, la interactividad. De ella
cabe decir, en principio, que por si sola no
significa forzosamente un impulso de la crea-
tividad como tampoco de la creacién. La ca-
pacidad del usuario de intervenir en el decur-
so de una obra audiovisual, de cambiar o ha-
cer aleatoria la narracién -esencia del video-
juego-, tiene por limite el marco argumental
que el autor o autores ya han dado de la
obra propuesta. Lo habitual -porque es lo que
comercialmente se busca- es que la interacti-
vidad facilite el despliegue de pasién o habi-
lidades del usuario, de metas individualmen-
te épicas, de contrapropuestas a veces renco-
rosas o simples pulsiones de la incertidumbre:
pero son arquetipos mentales y psiquicos muy
trillados, muy antiguos. Incluso cabe afirmar
que, para su gestién inferactiva, tales gestos
o reacciones son absolutamente dependien-
tes de la narrativa cinematogréfica. Digamos
que el usuario del videojuego -o de una web
documental o informativa- puede alterar el
discurso, quizd el guién, pero en absoluto el
marco argumental, y que sélo si pudiera ha-
cer eso Ultimo estaria creando otra narracién
(con visos de plagio y para la que ya existe su
oportuna terminologia).

El otro dmbito abierto por la interactividad es
mucho mds limitado en concepto pero al pa-
recer mds impactante a efectos de un cambio
cultural: la web 2.0, o servicios en linea de
"redes sociales". El fenémeno al que asf se ha
llamado -un conglomerado de blogs o "bita-
coras", wikis, mashups, las viejas paginas web
personales y un etcétera todavia impuber- ha
venido a proponer una especie de dgora vir-



tual abierta a cuantos usuarios en el mundo
dispongan de ordenador, conexién a internet
y compartan "lenguaije; quiere ello decir que,
potencialmente, algo asi como la cuarta par-
te de la poblacién mundial -1.730 millones
de usuarios de internet en septiembre de
2009, segun mundogeek.net, pero ya serén
mds- puede hoy dia participar activamente
exponiendo sus opiniones e ideas, contras-
tandolas con las de otros en tiempo prdctica-
mente real, una posibilidad desde luego revo-
lucionaria en términos de historia cultural
(aunque la mayoria de los "interoperadores"
no hagan nada de eso). Ahora bien, el fené-
meno de "redes sociales" en internet estd pro-
poniendo también una paradoja ya advertida
en el andlisis de lo sociedad de masas pero
quizd nunca tan real, tan concreta como aho-
ra: la soledad en la multitud. Esta vieja para-
doja de la modernidad habia sido hasta aho-
ra fundamentalmente arquetipica y ha pasa-
do a concretarse como caracteristica consue-
tudinaria, quizd existencial, de lo que enten-
demos por "sociedad del conocimiento": el
solitario popular, o la soledad replicada o
multiplicada ante cientos o miles de pantallas
interconectadas. Este maridaje de tecnologia
y cultura apunta més al aislamiento que a la
socializacién porque el negocio de las TIC es-
& en el uso privado y no en la trabazén so-
cial; y esa realidad abre la puerta a un sin-
drome contempordneo que merece mds aten-
cién y més andlisis desde el dmbito de la cul-
tura y sus politicas publicas.

El futuro arrasador (del presente interminable)

Cualquiera que sea el enfoque de lo que su-
cede en la cultura hoy se desemboca en un
hecho nuclear, que es la transformacién radi-
cal del acceso a contenidos proporcionado
por los recursos tecnolégicos. Esta accesibili-
dad universalizada -o asf nos gusta pensarla-
puede decirse que estd multiplicando la ca-
pacidad individual de entrar en contacto con
conocimientos concretos, diversos y con dife-
rentes grados de hondura y elaboracién, pe-

ro despierta dudas sobre si esa capacidad
conduce al "conocimiento" concebido éste
como entendimiento mds o menos organiza-
do, como saber adquirido por la inteligencia.
Y, por otro lado, no es dificil comprobar que
las opciones tecnolégicas no estdn cambian-
do el contenido de la cultura sino que, todo
lo més, estén proporcionando formas y nive-
les mas plurales de acceder a tal "contenido".
Es decir, simbologias y aprendizajes tienen
mds vias de llegada hasta el individuo, pero
son los que son y han sido; su multiplicidad,
puesta de manifiesto seguramente por prime-
ra vez ante individuo y sociedad con todas su
consecuencias, es la que induce a considerar
que el futuro es abrumador, distinto, arrasa-
dor para la cultura que conocemos: por eso
quizd "no es ya lo que solia ser". Por eso, y
porque el presente parece no tener limite.

El descubrimiento ante las pantallas de sim-
bologias antes ignoradas y sélo por ello des-
conocidas implica mds que nada una reitera-
cién, ahora masiva, de la funcién de familia,
juego y escuela a lo largo de los siglos. No
puede tfomarse como problema que las op-
ciones de conocimiento de las cosas se estén
multiplicando; al revés, es ventaja. En el caso
de los aprendizajes, sin embargo, puede ha-
ber més de una duda. Las TIC dicen prome-
ter o facilitar mayor capacidad de aprendiza-
ie a cada usuario sin distinguir de momento
entre nativos e inmigrados -al menos en ello
confian los sistemas educativos-, y sin bos-
quejar tampoco si son o serdn todos los
aprendizajes los que estén disponibles. De
momento estamos convencidos de que el
aprendizaje propiamente tecnolégico -mane-
jo y adaptacién mental e intelectual a sus so-
portes y recursos- es la puerta de ese futuro,
y le hemos transferido un criterio de autosufi-
ciencia, segin el cual quien accede a la red
estd en la cultura actual, dejando sin vigencia
la heredada y postergando la futura de mo-
mento. Desde luego, visto el resplandor, seria
verdaderamente revolucionario que un Unico
marco de aprendizaje proporcionara todos o
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muchos de los aprendizajes inherentes a la
cultura, al conocimiento en tiempo y espacio.

Por lo pronto el aprendizaje tecnolégico pre-
senta achaques conocidos de la historia cul-
tural; como la alfabetizacién, la escolariza-
cién o la incorporacién del automatismo por
generaciones en el pasado, esta capacidad
de ahora no termina de augurar cambios en
las relaciones de clase, tampoco en la con-
flictividad intercultural o en la erradicacién de
la desigualdad -entiéndase que en el plano
de las mentalidades, de las simbologias dife-
renciadoras, de los aprendizajes prejuiciados,
de la socializacién, vamos-. Mejora, claro es-
ta, los esténdares de comprensién de esas y
otras tantas tachas humanas y anuncia una
mayor disposicién a la enmienda, pero no en
un grado mucho mayor que las revoluciones
culturales antes apuntadas: leer, escribir, las
cuatro reglas, la asuncién del grupo y la co-
lectividad en la escuela, el avance técnico ha-
cia el bienestar. Incluso ya cabe afirmar que
esta asociaciéon de cultura y tecnologia pro-
yecta otras dimensiones de antiguos desequi-
librios, siquiera en la equidad de acceso a
medios de produccién y de conocimiento.

Ademés las TIC, y especialmente el universo
de internet, estdn infiiendo o proponiendo
tacitamente que (toda) la cultura estd o reside
en ellas, que la cultura del pasado, la actual
y, por deduccién, la futura se articula en la
tecnologia que sirve de soporte a la interacti-
vidad y al acceso universal a la informacién.
También que en ellas estriba la "transparen-
cia" contrapuesta a un ocultismo propio del
pasado, de élites caducas y, por supuesto, del
estado y del modo de produccién capita-lista,
pero constituyente de lo que Manuel Cruz (El
Pais, 26/9/09) ha calificado de metaengafo
necesario a un estadio en el que los indivi-
duos ya no pueden incidir en el desarrollo de
la sociedad en que viven. El ordenador, la co-
nectividad, internet, las "redes" del 2.0 trans-
miten, o mejor componen, un confexto de so-
berania personal ante el conocimiento que a

20

su vez estigmatiza por obscuro todo lo ante-
rior, dota de rasgos heroicos al instante pre-
sente y dibuja el futuro como recinto verdade-
ro de Cultura.

Ahora bien, un futuro arrasador como ese pu-
diera contener un froyano tenebroso que hi-
ciera del individuo afirmado, soberano, entu-
siasmado con la transparencia emanada de
las pantallas, un estricto condenado a consu-
mir y depender de esa versién holistica de la
cultura, de esa cultura virtualmente global. En
Oltima instancia la pantalla globalizada o glo-
balizante pudiera, l6gicamente, envolver la
percepcién de cultura en una tarea circular,
sin mucha opcién a participarla -como ahora
creemos o decimos creer que sucede- o a de-
cantarla, o a acomodarla a la vida propia tal
como habiamos esperado a lo largo de siglos.
La carrera del hardware, entonces, recuerda
algo a la estrategia de Penélope.

La cuestién de la cultura global

Nuestra idea mds o menos rancia de cultura,
2es un legado del bienestar o del neolibera-
lismo? (aunque nos gusta mds pensar que lo
es de la llustracién). En serio: si basamos el
concepto de cultura en una herencia del esta-
do del bienestar ello implica que la tenemos
por bien social, por cosa que amerita el es-
fuerzo de las politicas publicas y cuyos costes
estructurales tienen que ser comprendidos y
planificados con criterios de inversién para el
desarrollo de nuestra sociedad, en tanto que
la queremos moderna, avanzada. También en
serio: si la cultura nos ha sido legada desde
la hegemonia del mercado entonces es sin
duda parte capital de la riqueza de las nacio-
nes, de las sociedades, y nos corresponde
acrecentarla en su esencia eidética y en su
impacto material, es materia de la que ocu-
parse, a la que medir y concretar pues todo
individuo tiene derecho a apropiarse de ella'y
convertirla en clave de superacién y mejora
personal. La cuestiéon es que desde el bienes-
tar la cultura nos llega como objeto de dere-



cho comin vy, por tanto, de gasto publico, pe-
ro desde el neoliberalismo nos llega como
objeto de derecho privado, por lo que debe
repudiarse que implique ese mismo gasto.

Ese parece ser un nudo; o el nudo del cam-
bio. Y se concreta primeramente en que las
politicas culturales, incluso las atribuidas a
una concepcién liberal, estdn concebidas
desde el estado de bienestar e instrumentadas
para conservar y promover el bien publico
que es la cultura. Pero segundamente se con-
creta en que la sinftomatologia del sector cul-
tural a que deben atender esas politicas pro-
cede cada vez mds de la expansién econdmi-
ca, mercantil también por tanto, de los resul-
tados culturales tanto histéricos como apare-
cidos recientemente. Entre ambas realidades
lo sucedido -de 1970 al dia de hoy- es la
dualizacién creciente del sector, basada justa-
mente en la incorporacién de las TIC a parte
de sus segmentos y productos; una dualiza-
cién disfrazada, pues parece que la aplica-
cién de tecnologia a cualquier infraestructura
o proceso cultural tiene por efecto una plena
modernizacién, siendo sin embargo muy dis-
tinta la consecuencia si diferenciamos la in-
formatizacién de procedimientos de la inno-
vacién en productos: la primera actualiza pe-
ro no integra econémicamente, en tanto la
segunda transforma e incorpora al nicleo du-
ro del sistema econémico.

En ese escenario que estd lejos de ser resuel-
to o paliado, mds de una y de dos generacio-
nes actuales perciben la cultura en su conjun-
to como bien comin dado, entendiendo bajo
ese supuesto que la condicién de ciudadano
incluye, entre otros beneficios civicos, el libre
acceso a la cultura; pero interpretando "libre"
como acceso sin coste econémico personal al
punto de legitimar una idea de que la cultura
ha de ser gratuita, efectuando una oportuna
y neta diferenciacién entre el contenido y su
soporte. Esta mentalidad de cultura gratuita
toma la cultura como bien comin de las di-
ndmicas sociales del bienestar, al iempo que

la perspectiva personal de la misma lo hace
como herencia de bases neoliberales, com-
poniendo una confradiccién en cuyo eje se
ha enseforeado la condicién de "internauta".
Ante esta corriente de mentalidad posmoder-
na las politicas culturales encuentran poca
capacidad de maniobra pues se asientan en
dos lineas de estrategia legadas por el bien-
estar y ofras tantas por el liberalismo econé-
mico que, paulatinamente y al alimén, las
alejan de una correccién orgdnica factible. El
cuidado y acrecentamiento de las infraestruc-
turas culturales y la atencién preferente a la
poblacién joven -tomada frecuentemente co-
mo estrato natural de innovacién y creacién-
son herencias del bienestar que abocan a las
politicas a resultar, cada vez mds, meras ad-
ministradoras de hechos culturales. La deriva
del mercado del arte -obscuro caudillo diluci-
dador de vanguardias- y la desagregacién la-
boral por via de meritoriaje, amateurismo 'y,
de Ultimas, voluntariado son enredos neolibe-
rales que convierten a esas mismas adminis-
traciones de la cultura en moderadoras de la
modernizacién del sector, precisamente res-
pecto a su maduracién tecnolégica y a sus
opciones de cambio. Cabe entender que nin-
guna politica cultural asi atrapada esté en
condiciones de servir de correctora de una
mentalidad y actuar de nexo entre pasado y
futuro.

Porque el sindrome de la cultura gratuita -que
pudiera estar declinando-, agudizado por el
aislamiento ante la pantalla y polarizado por
el crecimiento de las industrias culturales,
aparte de raices en el bienestar encuentra un
refuerzo eidético con la superacién virtual del
pasado. En internet -piénsese en el paradig-
ma de wikipedia- la cultura devenida estd
amortizada. Hace poco Zygmunt Bauman ad-
vertia de que estuviéramos perdiendo el sen-
timiento de tener una tarea, una misién en el
planeta, y de que no exista una herencia que
nos sinfamos obligados a conservar (Letra In-
ternacional, 104); y ciertamente cada indivi-
duo "empoderado" (espantoso y cinico neolo-
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gismo que ojald no acepte la RAE) por su
pantalla y su conexién, 2con qué legado ha
de sentirse solidario y comprometido?; las
instituciones, el estado, alguna iglesia, 2le in-
vitan a comprender la relacién entre un pasa-
do digitalmente estéril y este presente de futu-
ro arrollador?; 2las politicas culturales juegan
ese papel? Més bien la carrera de la innova-
cién de soportes, de conexiones e interactivi-
dad, es la que traslada una idea "correcta" de
las relaciones entre lo anterior y lo que va a
suceder, que ademds tendrd lugar en el suce-
sor del teléfono mévil convertido ya en articu-
lo de primera necesidad. Esta es la cultura
global. Sus costes tienen que ver con un an-
claje mundializado, con requerimientos de
soporte y conexién, pero muy dudosamente
con contenidos cuando éstos no parecen pro-
ceder de sus encantos virtuales.

La cultura gratuita entonces es, o tiende a ser,
toda aquella anterior a la globalizacién. En el
conflicto de las descargas por internet y de la
pirateria de productos digitales -cuestiones
diferentes pero facilmente asociables, como
sabemos- sucede bdsicamente que la hege-
monia de la cadena de soportes impone una
l6gica mercantil basada en el copyright, que
invita o deja que el usuario interprete si todos
los costes, incluido el derecho de autor, estén
resueltos definitivamente en el precio pagado
por su condicién de internauta de manera
que, con la misma légica, él pueda conside-
rarse soberano del copyright que ha sido
puesto a "su" disposicién: como la cultura que
le proporciona el estado de bienestar. Como
las reproducciones de obras de Renoir o de
Rafael que tiene en este o aquel libro. Como
cada corte musical que tiene en el iPod. Co-
mo el centro cultural que tiene a dos o cuatro
manzanas. Como los cuatro o cinco museos
que vinieron incluidos en su escolarizacién.
Como los versos que cuelgan en cartelones y
gallardetes a cargo del ayuntamiento. Es que
la cultura devenida es gratis. Mds aln: se nos

debe.
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Retroceder hacia adelante

Los hdbitos culturales que vamos conociendo
apuntan en general a que son las opciones y
disponibilidades de soportes las pautas bdsi-
cas de un posible cambio, y también que és-
te vendria asociado a la irrupcién de una re-
alidad virtual que, en el més atrevido de los
casos, especula con la deformacién de la cul-
tura que conociamos -o estdbamos en condi-
ciones de conocer-. Sélo si eligiéramos huir
avanzando hacia el viejo recurso de una cul-
tura equivalente a un todo podriamos reple-
garnos a la placidez de una utopia sin fecha
de caducidad y celebrar el advenimiento de
la virtualidad como cambio cultural. Pero adn
asf el sector de la cultura no dejaria de cons-
tituir un &dmbito de emociones y negocios
concerniente cada vez a mds personas con-
cretas: y ese es -si se quiere, "fambién'- el es-
cenario que ni el bienestar ni el neoliberalis-
mo ni la posmodernidad han dejado resuelto
a efectos publicos ni privados. Claro que si la
liberacién de fuerzas universales estd en ca-
mino por via de las pantallas, ya se vera.

De momento, la crisis econdmica se abate so-
bre la cultura contempordnea y su sector de
actividad embrollando dos de sus fallas es-
tructurales bésicas al comenzar el siglo XXI.
Por un lado la cultura ha llegado hasta aqui
sin delimitar, y sin reflexionar, su tamafo orgd-
nico en la vida moderna; primordialmente
porque no hemos querido o sabido definir
dénde empieza y termina el sector cultural en
relacién con las esferas de actividad del hom-
bre contempordneo; y a renglén seguido por-
que desde luego no queremos analizar la con-
gruencia de sus componentes internos, los ta-
mafos también de algunos de sus segmentos
que simplemente fue bueno que crecieran du-
rante el pasado siglo, pero que desde hace
dos y tres décadas acusan y proyectan al con-
junto una situacién de desequilibrio, parciali-
dad y expansién mostrenca que bloquean las
politicas y desatan una doble moral insolida-
ria del sector consigo mismo. Por otra parte, y



encabalgado en lo anterior, la ausencia de
enfoque integral de la cultura afecta a su insu-
ficiencia como sistema; esa falla es patente
para el andlisis econémico del sector que no
termina de acotar qué es industria, qué servi-
cios o qué infraestructura, pues el sector en su
autismo emotivo y entusiasta no se quiere or-
ganizar, no quiere razones sistémicas salvo
para agrandar su dependencia de los mdarge-
nes financieros. La economia de la cultura si-
gue terminando alli donde las cuentas nacio-
nales habian recurrido a un cajén de sastre
flotante en la economia concreta, y si algo de
esa economia concreta evidencia sus raices
en la cultura la inexistencia de sistema defini-
do lo deja a la intemperie del entretenimiento,
del turismo o las fiestas locales.

En esta crisis, sin embargo, justamente las
desproporciones internas y la necesidad de
infegracién sistémica se hacen mds patentes
porque los mérgenes financieros se achican y
el consumo se confrae mientras la cultura he-
redada sigue requiriendo recursos que ni sus
infraestructuras, ni los repliegues técticos a
programas generacionales, ni el mercado del
arte ni los parches de voluntariado pueden
ahora -ni han podido antes- allegarle. Y en
esta crisis la emergencia de lo virtual enmara-
fia la situacién porque, como apuntdbamos
pdrrafos atrés, las tecnologias en la cultura
estédn ensanchando la dualizacién del sector
o, mas simple, sumando segmentos deficita-
rios y potenciando el alejamiento de los pro-
ductos industrialmente rentables. Hasta ahora
teniamos asumido -es un decir- que museos,
bibliotecas, archivos, etc., integran un nicleo
prestigioso pero deficitario, y lo que vemos
llegar es que la produccién de cine, las gra-
baciones musicales, ya casi también el libro,
han empezado a descolgarse de la eficiencia
econdmica y a reclamar su condicién de
acervo digno de subvencién. Por su lado, los
productos de la cultura virtual se reclaman
culturales primeramente por razones de fisca-
lidad y precio final, y sélo en segundo térmi-
no porque realmente lo son; pero su certifica-

cién de conocimiento les viene del soporte y
la sofisticacién tecnolégica mucho antes que
de la mejor o peor actualizacién de arqueti-
pos, de forma que su vida como obra y nego-
cio depende de la capacidad de huir hacia
adelante. Son, o parecen ser, nuevas dimen-
siones de la dualizacién de la cultura.

Las pocas reflexiones sobre la cultura contem-
pordnea y sus impactos sociales se nos enre-
dan en las secuelas técnicas, recaudatorias,
organizativas de cierfos segmentos y de ciertas
manifestaciones. No estd quedando claro sin
embargo -entre varias cosas- si serfa relevan-
te abordar un rescate de la cultura heredada
como parte indispensable del confinuum de
conocimiento: rescatarla de un enquistamien-
to virtual al que parece abocada por estupor
tecnoldgico. La cultura heredada, es decir im-
presa y encuadernada, o sobre el escenario, o
desde el caballete, pero en cualquier caso re-
sultado de genio y destreza, de creatividad y
esfuerzo, estd a punto de parecer una simple
cultura "dada", ineficaz, superada y cinica-
mente sabida. No es que cualquier pasado
haya sido mejor -iquial-, se trata de la nece-
sidad orgdnica, econdmica desde luego, de
transmitir por viejos y nuevos medios que el fal
continuum es un factor esencialmente activo,
que lo es ahora y que lo serd después. Trans-
mitir que es activo el patrimonio, al que habré
que meditarle una gestién compatible con la
avalancha digital, y que lo son las tradiciones,
las modalidades de la fiesta y del ritual porque
no sélo no han agotado sino que renuevan
sus respectivas funciones sociales y porque
son productivas, si es que se prefiere ese men-
saje. Posiblemente en esa voluntad de rescate
acertariamos a transmitir, a socializar, el dere-
cho del autor y su valor en una sociedad efec-
tivamente avanzada.

O quizé fuese de utilidad relativizar el futuro.
No se alarmen. Pudiera consistir en primar
tacticamente los contenidos a modo de com-
pensacién al marco desproporcionado de so-
porte y conexién, aun arriesgando la enaje-
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nacién para la cultura de alguna cohorte y al-
gun nicho social sin tratar de enmendar lo
que ya les sucede, y saltar realmente a un fu-
turo mds ecudnime con el sentido de la tem-
poralidad histérica. Claro que una posicién
como esa dejaria a la intemperie el coma, o
sélo aturdimiento, de unos sistemas educati-
vos que han alcanzado el virtuosismo de in-
culcar la historia del arte o de la mdsica sin
proveer la historia; que han logrado la fami-
liaridad con lenguajes experimentales y de in-
novacién dejando para la academia gramdti-
cas, léxicos y ortografias siquiera de andar
por casa. No se alarmen, hay que insistir. Un
futuro relativizado quizd consista solamente
en convenir que no hay una cultura virtual si-
no nada més y nada menos que un cambio
virtual; es decir, que sabemos que el conoci-
miento no es la materia prima de este cambio
que sospechamos sino que es su imprescindi-
ble persistencia; y que lo que aceptamos que
cambia -o cambiard- es su articulacién mo-
dal, su forma de instalarse y quedarse entre
nosotros. Pero que no hay cambio cultural de
momento, sino virtual en todo caso.

Ahora bien, aun admitiendo que nos move-
mos en un proceso de "cambio virtual" que-
dan cuestiones por dilucidar de no poca
monta. Tienen que ver con algo asi como los
"descartes" que cualquier cambio que se pre-
cie estd obligado a efectuar. Pensar que la
tradicién estd llamada a descomponerse en el
futuro arrasador -como cierta ingenuidad
pregona-, no parece ser cierto a la luz de sin-
tomas recientes; ni las generaciones jvenes
tienden a abandonar su participacién y su va-
loracién cultural de las tradiciones, ni los ha-
bitos asociados a ellas presentan notas de
decadencia aunque por aqui los veamos des-
embocar en botellén. Tampoco parece estar
descartdndose el fervor por la erudicién en
cuanto suceddnea del saber organizado, sino
que mds bien viene potenciado por ofro "me-
taengafo" recocido en el cambio virtual, cual
es la accesibilidad universal por medio de
buscadores en la red. Otra vez hay que vol-
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ver la mirada a los soportes para identificar
descartes que nos estén atafiendo: en reali-
dad son exclusiones como las de la sala de
cine, de la audicién compartida, incluso de la
vieja pantalla de televisién o la augurada al
libro (tradicional, en papel), las que generan
una percepcién de cambio que pudiera ir
mds allé de lo virtual.

En el cambio virtual nos estamos despojando
de hdbitos culturales propios del siglo XX en
términos equiparables a lo ocurrido en ese si-
glo con ofros a su vez més antiguos. Hacia
1930 estaban liquidados, por ejemplo, los
salones sobre los que habia pivotado la cul-
tura del romanticismo y luego del progreso;
estaban en definitiva fase de extincién las ter-
tulias literarias y prdcticamente olvidada la
lectura en grupo, también claves singulares
de una socializacién del conocimiento enton-
ces recienfe. Claro que asi como un siglo
atrds los hdabitos en desuso fenian que ver con
una articulacién elitista de la cultura, ahora
competen a hdbitos de masas, de sectores
medios y ademds en un contexto de comuni-
cacién que convierte en titulares informativos
procesos que antes sélo fueron objeto de ob-
servacién erudita y, sobre todo, tardia o pau-
sada. Por ofra parte, este cambio virtual im-
pacta especialmente en el negocio -que no
en la industria- audiovisual, cine y televisién
b&sicamente, tal como lo habiamos hereda-
do hacia 1980; quizd esté a punto de impac-
tar también sobre el libro, aunque esa es ma-
teria para otro ensayo todavia més heuristico
que documentado.

Hecha esa consideracién, cabe entrever que
incluso la deformacién o manipulacién del
pasado que puede detectarse en la realidad
virtual contempordnea es en primer lugar re-
sultado de una elaboracién estética -y por
ello, a mi juicio, conservatista-, pero en se-
gundo término no hace sino revitalizar por
medio de las TIC simbolos y arquetipos de
honda raigambre en la historia de la cultura,
y no sélo de la occidental; el gusto "medieva-



lizante" tan extendido en argumentos y estéti-
cas de los videojuegos es sefial inequivoca de
la persistencia del legado histérico como fac-
for activo de una nueva creatividad que, sin
embargo, asociamos sobre todo con capaci-
dades aportadas por la tecnologia. Vuelta en-
tonces al punto de reflexién: las TIC no cam-
bian "el contenido" de la cultura y casi pode-
mos asegurar que esta cultura de ahora estd
en el legado histérico. Ahora bien, rescatar el
legado histérico (cultural) que me parece ta-
rea importante no puede consistir en cultivar
la nostalgia de cierto pasado, entendida co-
mo bdlsamo para hipotéticas o constatadas
rupturas o resquebrajamientos sociales, como
viene empledndose con frecuencia en la in-
dustria audiovisual. Tampoco debe ser la tri-
vializacién del pasado mismo -recurso del vi-
deojuego (casi) siempre- dejando ademds
aparecer dicha trivializacién como proveedo-
ra de conocimiento suficiente.

Nostalgia y trivialidad del pasado en las des-
inencias de la posmodernidad y en el desbo-
camiento neoliberal estdn apuntando a una
circunstancia que me parece relevante para
la comprensién actual del legado histérico en
la globalizacién y, por tanto, de lo persistente
en el asumido cambio virtual. La cultura pa-
recié haber perdido, ya al terminar el siglo
XX, a sus mediadores "clésicos", fiables hasta
entonces: la academia, el proceso educativo,
la universidad, la vanguardia. Hay algunos
datos, pistas, al respecto, y estoy convencido
de que irdn apareciendo muchos mds y mads
rotundos. Primero las industrias culturales
masivas y después las TIC fueron destejiendo
la legitimidad mediadora de esos paradigmas
institucionales, y lo malo es que no parece
que hayan encontrado sustitutos equipara-
bles, por méds que la comunicacién reclame a
media voz tal honor. Interesa sefalar que la
gestién cultural, un oficio tan nuevo y adn im-
preciso, tampoco ha suplido o suplantado tal
tarea mediadora -salvo, aceptémoslo, en la
distribuciéon de hechos culturales-. Esta ca-
rencia creo que no es afribuible exclusiva-

mente al propio sector cultural sino que tiene
mads motivos en la eclosiéon del individualismo
desdefioso de razén social, de responsabili-
dad ética, que ha ahondado cualquier deca-
dencia, debilidad o ausencia de mediacién
en materia de conocimiento. Frente a ello la
gestién cultural, nacida e ideada con claves
de bienestar, practicamente ha estado tan in-
defensa como los grandes paradigmas de
mediacién cultural antes mencionados.

El legado histérico-cultural ha ido quedando
huérfano, por tanto, y creo que en ello sigue.
Huérfano en términos socio-politicos, en tér-
minos institucionales, de proceso de sociali-
zacién, pero también en términos técnicos
porgue una nube de recursos que ahora con-
sideramos demodés -pese a que muchos de
ellos ni tuvieron ocasién de estrenarse- pali-
decen ante la potencia de pantallas, conexio-
nes e interactividades que nos han traido al
cambio virtual. Hay excepciones; pocas; muy
pocas. Una de ellas, sorprendentemente en-
raizada en un proceso de socializacién terri-
torial, es el flamenco para la cultura andalu-
za, pues presenta todos los sintomas de me-
diador entre generaciones y eje de consenso
en una sociedad concreta, basdndose en un
legado histérico que, de manera rara, es ca-
paz incluso de avasallar a las TIC y ensefore-
arse de ellas. Como es caso raro, mereceria
un andlisis puesto a salvo de cualquier ma-
nierismo que esté por llegarle.

Las TIC en fin pueden aparecer ahora como
nueva dimensién del conocimiento en el
cambio virtual. Pero tecnologia y comunica-
cién son en todo caso sélo mediaciones dis-
tintas, "nuevas’, en tanto que soportes capa-
ces que adolecen de timonel o, si se prefiere,
de una ética de referencia, por lo que sus
efectos en la cultura son bdsicamente de des-
orden, de transformaciones sin horizonte de
llegada previsible que permita posiciona-
mientos puUblicos ni privados con suficiente
antelacién. De ahi un desconcierto todavia vi-
gente respecto a las alteraciones en la men-
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talidad, en la idea de cultura. Para saber si
huimos del futuro o lo encaramos creo que es
para lo que necesitamos retroceder previa-
mente y dotar al cambio virtual de su corres-
pondiente entronque en la cultura: analizar y
deslindar cudles estén siendo los referentes
imprescindibles de la persistencia en este
cambio. No vendria mal poner a trabajar en
esa tarea a los filésofos, como tampoco abrir
la perspectiva de la cultura como sistema en
nuestro mundo; serfa bueno conocer cudnta
cultura usamos, cudnta necesitamos y tam-

26

bién cudnta se nos escapa por los sumideros,
lo que darfa con su tamafio real en la con-
temporaneidad. Capaz que con esos mim-
bres encontrdsemos una especie de laicismo
mediador del conocimiento: a la cultura lo
que es de la cultura y las TIC lo que sea de
ellas. Aunque, pensdndolo bien, una pro-
puesta asi lo mismo se queda en programa
humanista y eso, ya se sabe, huele a vetusto.

Cérdoba, septiembre de 2010
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Introduccién

Lo perspectiva desde la que vamos a encuadrar nuestra reflexién sobre comunicacién y cul-
tura parte de unas preguntas centrales: 2Por qué motivos la comunicacién tiende a vincu-
larse, generalmente, con un imaginario tecnolégico orientado a la transmisién de informacién
y a la modificacién persuasiva de las conductas de los ciudadanos-audiencias22Qué proce-
sos han llevado a asociar "comunicacién" con "mediacién tecnolégica" y con "transmisién/per-
suasién” hasta el punto de naturalizar las conexiones entre estos conceptos? 2Por qué motivos,
al pensar la comunicacién, no surge tan facilmente la asociacién con la cultura?

Los autores que han estudiado el proceso de articulacion de las Teorias de la Comunicacién y
de la Informacién (Martin Barbero, 1987; Mattelart, 1997; McQuail, 1991; Moragas,1985;
Rodrigo Alsina Sierra,1999; Wolf,)" nos ofrecen claves teéricas para comprender este proce-
so de ubicacién de la comunicacién, como objeto teérico, en unos paradigmas, teorias e ima-
ginarios mds interesados en analizar la eficacia técnica del canal que en investigar los proce-
sos socioculturales de comunicacién y de apropiacién de los mensajes. Unas teorias mds vin-
culadas a los centros de poder (econdmico, politico y militar) que a las perspectivas emanci-
patorias orientadas al cambio social. Mds preocupadas por la transmisién de informacién que
por la dimensién cultural, simbdlica y relacional de la comunicacién, por el sentido que ésta
tiene para los ciudadanos.

Por este motivo planteamos la necesidad de desubicar la reflexiéon sobre la comunicacién de
estos espacios, para reubicarla en otros imaginarios y teorias encuadradas en el amplio y po-
lisémico escenario de la cultura. Una reubicacién teérica orientada a ofrecer claves operativas
para repensar de otros modos la comunicacién cuando ésta tiene que ser incorporada en los
programas de accién de diversos agentes sociales: gestores culturales, activistas sociales, ani-
madores socioculturales, comunicadores sociales, técnicos, etc. Iniciamos este camino de reu-
bicacién reflexionando en torno a los imaginarios sociales que han predominado a la hora de
pensar sobre la comunicacion.

Los imaginarios dominantes desde los que histéricamente ha sido pensada la comunicacién

Tal y como afirmara Michel de Certeau, las narraciones y los imaginarios marchan por delan-
te de las prdcticas sociales para abrirles camino. Podemos aplicar esta méxima al campo co-
municacional, para hacer un trabajo de reconstruccién, desde la préctica, de los imaginarios
que orientan los procesos comunicativos que ponen en marcha las instituciones, los agentes
sociales y las personas de una determinada sociedad.

El término imaginario social se ha convertido en un cajén de sastre en el que entran acepcio-
nes de lo mds diversas. Se suele utilizar como sinénimo de "lo que la gente se imagina", "los
deseos ocultos de la gente" o "las fantasfas y ficciones de la gente". Por ello, en estos momen-
tos, nos interesa hacer un breve apunte teérico que delimite la acepcién de imaginario social
con la que nos vinculamos. Y esta no es ofra que la propuesta por uno de los autores mas li-

30



LA COMUNICACION DESUBICADA Y LAS REUBICACIONES DE LA COMUNICACIAN EN LA CULTURA

gados a la investigacién sobre estas temdéticas, Castoriadis. Para él, lo imaginario social hace
referencia a la capacidad de una sociedad para crear nuevas significaciones y nuevos senti-
dos, dentro de los cuales se puede pensar a ella misma. Uno de los estudiosos espafioles de
la obra de Castoriadis, Juan Luis Pintos (2005), traduce a un nivel més operativo su concep-
cién de imaginario social. Para Pintos, los imaginarios sociales son:

1. Esquemas socialmente construidos, que poseen un alto grado de abstraccién, y que ayudan
a priorizar y a jerarquizar nuestras percepciones.

2. Dispositivos que nos permiten percibir, explicar e intervenir, ya que nos ofrecen referencias
perceptivas (espaciales, temporales, geogrdficas, histéricas, culturales, religiosas) explicativas
(marcos l6gicos, emocionales, sentimentales, biogrdficos) y de intervencién (estrategias, politi-
cas, tacticas, aprendizajes).

3. Lo que en cada sistema social se tenga por realidad, en funcién de aquellas diferenciacio-
nes que se establezcan en cada sociedad.

Asistimos, en nuestros dias, en el plano comunicativo, a la hegemonia de unos imaginarios
que siguen poniendo el acento en unas concepciones de la comunicacién ligadas a la trans-
misién de informacién y a unas perspectivas tedricas en las que adn reverberan los ecos del
funcionalismo y del conductismo de los paradigmas informacionales. La comunicacién enten-
dida como transmisién unidireccional de informacién desde los medios masivos y desde los
centros de poder hacia unos pUblicos y unos ciudadanos a los que se pretende relegar a unos
roles pasivos. Una estrategia desde la que se pretende regular el orden social, a través del con-
trol de la opinién publica y de los comportamientos, tanto en la esfera politica como en la es-
fera comercial.

En este sentido apunta Jests Martin Barbero (2002) cuando plantea que en nuestros dias hay
dos tendencias que se estdn aduefiando de los estudios en Comunicacién: la creciente tenden-
cia al autismo tfecnicista y a la hegemonia gerencial. Con la primera tendencia indicada, Bar-
bero sefala hacia lo que, parafraseando a Horkheimer, podriamos denominar como "el Eclip-
se de la Comunicacién" por parte del instrumento tecnolégico. Los dispositivos acaparan la
atencién por encima de los modelos y estilos comunicativos en los que estos dispositivos se in-
sertan. Tomemos, por ejemplo, las iniciativas politicas que llevan a incorporar Internet en las
escuelas. Predominan aquellos discursos en los que, fieles al determinismo tecnolégico, pare-
ce que basta con introducir nuevas tecnologias como Internet para que automdticamente cam-
bien los modelos de aprendizaje, los estilos comunicativos, las relaciones en el aula y la cali-
dad de la ensefianza. Lo tecnolégico entendido como el principal motor del cambio, sin que
este proceso vaya lo suficientemente acompafado de una revisién de los modelos comunica-
tivos y educativos més adecuados para aprovechar el potencial que tienen Internet y las nue-
vas tecnologias para la interaccién, la participacién o la construccién colectiva del conoci-
miento.

En segundo lugar, Barbero destaca el modo en que el discurso gerencial y mercadotécnico se

31



VicTOR MANUEL MARi SAEZ

va introduciendo progresivamente en el espacio comunicativo. Unas l6gicas y unos modos de
entender la comunicacién que conducen a lo que Javier Erro denomina como una "comunica-
cién mercadeada”, regida por la l6gica de la mercancia aunque los procesos comunicativos
se estén llevando a cabo fuera de la esfera comercial, en el espacio pUblico educativo o co-
municativo. Esto es, el modo comercial de entender la comunicacién -la comunicacién orien-
tada a persuadir con el objetivo de vender un producto o, mds alld, un estilo de vida- se in-
troduce de un modo natural, sin la necesaria reflexién, en espacios que deberian estar regidos
por otras légicas como son las instituciones publicas o las organizaciones solidarias. Como
plantea Michel Walzer, el mercado es parte de la ciudad, pero no es toda la ciudad. Junto a
la necesaria y legitima perspectiva comercial de la comunicacién cuando es ejercida por las
empresas, hace falta repensar la comunicacién desde otras perspectivas alternativas, sobre to-
do cuando quienes la impulsan lo hacen desde las administraciones (nacionales, regionales,
locales) o desde el Tercer Sector.

Con todo, deciamos que esta es la perspectiva hegeménica de entender la comunicacién en
la actualidad. Pero también es cierto que, aunque minoritario, hay otro enfoque de la comu-
nicacién vinculado a ofros imaginarios que, desde nuestra perspectiva, resultan més sugeren-
tes. Concepciones que estdn ancladas en una visién cultural mds que en visiones tecnocéntri-
cas. Son aquellos modelos que conciben la comunicacién como establecimiento de vinculos,
como la dinamizacién de procesos sociales participativos, como la construccién de redes; en
definitiva, imaginarios mds relacionados con el sentido que la comunicacién tiene para las per-
sonas que con su dimensién informacional.

Tecnicidades, subijetividades, socialidades

Esta perspectiva incipiente tiene que ver, entre otras cuestiones, con los nuevos modos de con-
cebir la comunicacién por parte de los jévenes y con la apertura teérica a enfoques alternati-
vos a la comunicacién masiva gestados en América Latina en el marco de la Comunicacién
para el Desarrollo. Vayamos por partes.

En los estudios sobre los usos de Internet que se realizan periédicamente a escala regional, na-
cional e internacional, encontramos una constante en cuanto a los usos generacionales de la
herramienta. ¢Cudles son las diferencias entre los usos de Internet que realizan los j6venes y
los que llevan a cabo los adultos? Los adultos suelen utilizar Internet para actividades vincula-
das a la gestién de la informacién: lectura del periédico, preparacién de viajes, consulta de
movimientos bancarios o busquedas de contenidos. Por otra parte, los j6venes suelen utilizar
Internet en acciones vinculadas a aspectos relacionales o identitarios, principalmente para el
contacto con sus amigos y grupos de iguales. Mientras que los adultos suelen tener un imagi-
nario informacional de Internet, en los j6venes predomina un imaginario relacional.

A esta cuestién se refiere Martin Barbero cuando habla de la relacién que hay entre tecnicida-
des, subjetividades y socialidades. En continuidad con los planteamientos de este autor?, plan-
teamos que las tecnologias de la informacién y de la comunicacién (TIC) hay que verlas estre-
chamente conectadas a nuevos modos de relacionarse, tanto a nivel interpersonal como a ni-
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vel macrosocial. Esto es, las TIC estdn conectadas a los procesos de construccién de la iden-
tidad y a la expresién de la subijetividad/afectividad (subjetividades) asi como a las nuevas for-
mas de organizacién que predominan en un determinado momento histérico, a la tendencia
actual de organizarse en forma de red.

Las aportaciones de la Comunicacién para el Desarrollo

Un segundo elemento que influye en esta visién alternativa de la comunicacién esté relaciona-
do con la lenta pero progresiva incorporacién del enfoque de la Comunicacién para el Des-
arrollo en las politicas comunicativas de instituciones publicas y de organizaciones solidarias
(ONG, movimientos sociales, asociaciones). Un enfoque que se fue fraguando desde la pra-
xis, en el continente latinoamericano, cuando se pusieron en marcha las primeras radios co-
munitarias a finales de los afios 40, y que posteriormente ha sido sistematizado y teorizado
desde los afios sesenta hasta nuestros dias.

Siguiendo la definicién de Sierra Caballero (2006: 27), la Comunicacién para el Desarrollo es:

La investigacién aplicada que tiene por fin el estudio, andlisis y planeacién de las politicas y mo-
delos de comunicacién para el cambio social, mediante la integracién de los sistemas de infor-
macién y comunicacién publicos, asi como los recursos tecnolégicos y las culturas populares, en
la accién y gestién comunitaria local, socializando los recursos de expresién e identificacién gru-
pales y colectivos entre las redes sociales.

Desde esta perspectiva, y siguiendo con la formulacién de Sierra Caballero, el conocimiento
tedrico-metodolégico y la evaluacién préctica de este campo cientifico comprende:

1. Las politicas de comunicacién y su impacto en los procesos de integracién y desarrollo so-
ciocultural.

2. Las formas de vertebracién solidaria y equilibrada de la cultura local a través de los medios
y mediaciones informativas.

3. La participacién y democracia cultural en la construccién de la ciudadania.

4. La planificacién de las redes sociales y de comunicacién participativa para el desarrollo en-
dégeno.

5. La comunicacién alternativa y la organizacién de medios comunitarios para la movilizacién
y apropiaciéon colectiva del hdbitat social.

6. La comunicacién y educacién popular.

7. La apropiacién de las tecnologias y medios convencionales de comunicacién por los movi-
mientos sociales.
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8. La planificacién estratégica de la comunicacién para el cambio social.

Tanto la conceptualizacion de este enfoque tedrico de la comunicacién como sus derivas préc-
ticas nos permiten percibir unos matices nuevos que no quedan recogidos en las perspectivas
comunicativas que suelen predominar en las organizaciones sociales. Cuando se piensa y pla-
nifica la comunicacién desde el espacio publico y solidario se suele hacer desde la l6gica del
gabinete de comunicacién o desde una visién mercadeada de la comunicacién. En el primer
enfoque apuntado -el enfoque de gabinete de comunicacién- se reduce la comunicacién al
intento de conseguir un "impacto en medios", esto es, a llamar la atencién de los medios de
comunicacién (mediante la convocatoria de una rueda de prensa o el envio de una nota de
prensa) con el objetivo de "salir en ellos". Volvemos a la idea reduccionista de la comunicacién
como transmisién de informacién. En segundo lugar, el enfoque mercadeado de la comunica-
cién lleva a aplicar, en la administracién publica y en el Tercer Sector, unas estrategias comu-
nicativas de marketing que en muchas ocasiones son un calco de las estrategias que se imple-
mentan en el dmbito empresarial. Desde esta légica, la comunicacién se orienta a "vender la
organizacién' o los servicios que ésta presta, descuidando otros elementos fundamentales en
el enfoque de la comunicacién para el desarrollo previamente apuntados, como son la comu-
nicacién orientada a dinamizar procesos sociales de cambio de largo alcance o la comunica-
cién enfocada a fomentar la participacién de la ciudadania.

El enfoque de la comunicacién para el desarrollo, durante décadas, ha ocupado un espacio
marginal en las principales facultades de Comunicacién, tanto en el contexto espafiol como
en el dmbito europeo. Con todo, desde los noventa se viene observando una lenta pero pro-
gresiva incorporacion de este enfoque en los planes de estudio de algunas universidades, asi
como en las précticas comunicativas de algunas organizaciones solidarias y de ciertas institu-
ciones publicas.

La lista de tedricos latinoamericanos que piensan la comunicacién desde modelos horizonta-
les y participativos, alternativos al modelo de comunicacién dominante, es numerosa. Muchos
de ellos encuentran en Paulo Freire un referente bésico desde el que reformulan los modelos
de educacién teorizados por el pedagogo de la liberacién brasilefio (la critica a los modelos
bancario y manipulador, y la necesidad de apostar por los modelos dialégicos) para aplicar
sus reflexiones al campo comunicacional. Entre los muchos que realizan este trabajo tedrico
desde los afios sesenta y setenta del pasado siglo XX figuran Frank Gerace (1973), Juan Diaz
Bordenave (1969), Joao Bosco Pinto (1972), Francisco Gutiérrez (1973), Mario Kaplidn (1986)
y Fernando Reyes Matta (1977), entre otros®.

Nos interesa, al hilo de la reflexiéon que mantenemos, rescatar a uno de estos investigadores,
al boliviano Luis Ramiro Beltran, sin duda uno de los autores fundamentales en el campo de
la comunicacién para el desarrollo. El tuvo el mérito de entrar en didlogo con los principales
impulsores de la comunicacién para el desarrollo disefiada en las universidades estadouniden-
ses y en las principales fundaciones de este pais que frabajaban en el continente latinoameri-
cano en los afios 50 y 60, bajo la influencia del modelo difusionista de desarrollo. Defiende
su fesis doctoral en la Universidad de Michigan (EEUU), donde trabajaba como investigador
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Everett Rogers, uno de los padres de las teorias del difusionismo. Teorias que critica Beltrén,
dada su ineficacia para resolver los problemas de desigualdad social, y al excesivo protago-
nismo que concedian a la presencia de los medios de comunicacién masiva como dispositivos
impulsores de modernizacién y de desarrollo en las sociedades latinoamericanas.

En su trabajo "Adiés a Aristoteles: la comunicacién horizontal" (1979), Beltran critica los limi-
tes y las contradicciones de los modelos de comunicacién que se ensefian en las principales
escuelas de periodismo, y propone ofros modelos y perspectivas tedricas mds coherentes con
los objetivos de cambio social. ¢Por qué el titulo de "Adiés a Aristételes"2 Beltran analiza el mo-
delo de comunicacién de Laswell, el més extendido en las escuelas de comunicaciéon. Desde
este enfoque, el politélogo estadounidense se propone analizar la comunicacién masiva a par-
tir de una serie de preguntas que se le hacen al proceso comunicativo: quién dice qué a quién,
por qué canal y con qué efectos. La conocida férmula de las 5w, asi denominada porque ca-
da una de las cinco palabras, en inglés, incluyen en algtn lugar una "w".

Esta primera construccién tedrica de la comunicacién de masas se lleva a cabo dentro de la
Mass Communication Research, la corriente funcionalista estadounidense del estudio de la co-
municaciéon masiva. Tal y como analiza Gonzalo Abril (1997), el "hechizo econémico" del es-
quema unidireccional E-M-R (Emisor - Mensaje - Receptor), es decir, el poder atractivo del mo-
delo, estaba en que ofrecia un esquema simple, coherente y operativo a la incipiente investi-
gacién de la comunicacién de masas norteamericana, y concordaba con los supuestos ideo-
|6gicos y cientificos dominantes a mediados de siglo, las corrientes funcionalistas y conductis-
tas de la sociologia y de la psicologia social®. El modelo de Laswell se construye sobre la ba-
se de la Retdrica de Aristételes, que se rige por la légica de la persuasién, desde la que se
orienta todo el proceso comunicativo. El trabajo de Laswell consiste en actualizar y enriquecer
el esquema comunicativo persuasivo de Aristételes, para buscar su funcionalidad respecto a
los intereses del sistema politico - para persuadir al votante y orientar su comportamiento po-
litico - y del sistema econédmico - para orientar y persuadir el consumo en el contexto de la so-
ciedad de consumo de masas.

Beltran cuestiona la validez de estos paradigmas, modelos y teorias comunicativas en el cam-
po de la comunicacién social, de las contradicciones que genera este enfoque comunicacio-
nal cuando la perspectiva es la de impulsar procesos de cambio sociocultural y de participa-
cién civdadana. Luis Ramiro Beltran (1979) subraya la capacidad de los teéricos latinoameri-
canos de la comunicacién de actuar, siguiendo con la expresién benjaminiana, como "avista-
dores del fuego", como aquellos que tempranamente identificaron las contradicciones del mo-
delo dominante de comunicacién:

En gran parte, sin embargo, fueron las perspectivas latinoamericanas las que descubrieron las ra-
ices del paradigma cldsico de transmisién/persuasion pro status quo: la naturaleza antidemocrd-
tica de las relaciones sociales dentro de las naciones y entre ellas. En efecto, virtualmente todas
las criticas latinoamericanas estdn bien condensadas en la expresién "comunicacién vertical', es
decir, de arriba hacia abajo, dominante, impositiva, monolégica y manipuladora; en resumen, no
democrdtica. Asf percibida, la comunicacién no es una cuestion técnica que deba ser tratada en
forma aséptica, aislada de la estructura econémica, politica y cultural de la sociedad. Es un asun-
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to politico mayormente determinado por esa estructura y, a su modo, contribuyente a la perpetua-
cién de ella. Por tanto, la busqueda de una salida de tal situacién se dirige al cambio de la co-
municacién vertical/antidemocrética hacia la comunicacién horizontal/democrética.

Como apuntdbamos, esta visién de la comunicacién anclada en la cultura y orientada a im-
pulsar procesos de cambio social, adn siendo minoritaria en el espacio académico y en el te-
rreno de la prdctica, continua en nuestros dias ofreciendo una alternativa viable a los mode-
los de comunicacién dominantes. Una prueba de esta vigencia es la publicacién, en el afio
2006, de una Antologia histérica y contempordnea sobre Comunicacién para el Cambio So-
cial, coordinada por Alfonso Gumucio-Dagron y Thomas Tufte, En ella se reconstruye este en-
foque de la Comunicacién, asentado en el émbito latinoamericano y con importante presen-
cia en algunos pafses europeos. Junto a una sistematizacién de los aportes de los autores fun-
dacionales y de las précticas més sugerentes concebidas desde estos modelos comunicativos
alternativos, se ofrecen perspectivas para ver cémo se recrean estos modos de concebir la co-
municacién en los nuevos contextos geopoliticos, tecnoldgicos y culturales que surgen en
nuestros dias.

Movimientos sociales, comunicacién y cultura

Tras las reflexiones que hemos venido haciendo en las pé&ginas precedentes sobre imaginarios,
usos tecnolégicos y modelos de comunicacién, pasamos en éste Gltimo apartado a exponer las
aportaciones comunicativas que estdn realizando en nuestros dias los movimientos sociales, en
los nuevos modos de concebir y utilizar la comunicacién. Mds ubicados en la cultura y, por lo
tanto, desubicados de otros enfoques de cardcter informacional o tecnocrético.

Y la primera idea que surge sobre la comunicacién y la cultura, cuando son vistas desde la 6p-
tica de los movimientos sociales, puede parecer obvia pero es fundamental explicitarla: la co-
municacién y la cultura son, ante todo, procesos. Procesos sociales en movimiento. Es decir,
esta perspectiva nos permite estar mds atentos a los procesos instituyentes que a las realida-
des culturales y comunicativas instituidas, por retomar la terminologia de Castoriadis, a quien
aludiamos en los primeros compases del texto. Asimismo, esta perspectiva nos permite obser-
var las conexiones que hay entre los procesos instituyentes y los productos culturales, nos ayu-
da a desnaturalizar los modos en que determinadas concepciones de la cultura y de la comu-
nicacién se acaban imponiendo.

Eduard Palmer Thompson, en su obra cldsica sobre la construccién de la clase obrera en In-
glaterra, ya insistiria en esta idea de analizar el término "clase social" vinculado a los procesos
sociales e histéricos desde los que se iba configurando. Néstor Garcia Canclini (2004) reto-
ma este mismo hilo argumental cuando busca salida a "una cultura extraviada en sus defini-
ciones", al proponer una definicién de cultura entendida como "el conjunto de procesos socia-
les de produccién, circulacién y consumo de la significacién en la vida social' (Canclini, 2004:
34). Y los movimientos sociales, al abordar la reflexién comunicolégica, la conciben también
como una comunicacién en movimiento (ALAI, 2001; Downing, 2000; Erro, 2002; Mari,
2004, Sierra, 2002).
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A este sentido profundo apunta Melucci cuando afirma que los movimientos sociales desenca-
denan una batalla con las fuerzas hegeménicas por el control y el cambio de los cédigos des-
de los que interpretar y dar sentido a la realidad. Hay una batalla por la in-formacién (en el
sentido de "dar forma") a la realidad. En un periodo histérico en el que el poder del pensa-
miento Unico (Ramonet) es una manifestacién del dominio de las fuerzas del mercado sobre el
espacio de la comunicacién, los movimientos sociales y sus redes de comunicacién libran una
batalla con estas fuerzas por in-formar la realidad desde unos cédigos alternativos.

La relacién de los movimientos sociales con los procesos comunicativos va, por lo tanto, mds
alléd de una mera concepcién instrumental, perspectiva que, por desgracia, ha sido dominan-
te en los modos de concebir la informacién y de la comunicacién entre los movimientos socia-
les. Sin embargo, es posible rastrear otras perspectivas y enfoques comunicativos de indole cul-
tural. Cuando un movimiento social o una organizacién solidaria de ofro tipo asume tareas in-
formativas y comunicativas estd haciendo algo mucho més complejo y profundo que la simple
transmisién de informacién. Estd realizando una tarea cultural. éDe qué modo? Al menos, en
estas perspectivas que indicamos a contfinuacién:

1. Mediante la propuesta a la sociedad de nuevos marcos desde los que comprender y dar
sentido a la realidad.

2. Con la sugerencia de nuevos modos de relacién y de interaccién (entre unos sujetos y otros,
entre el sujeto y la realidad y entre el sujeto y si mismo).

3. Creando el caldo de cultivo que, desde una instancia pre-politica, sirva de cimiento para
nuevos proyectos emancipadores.

Para expresarlo en los términos de Martin Barbero (1987), los movimientos sociales dejaron de
contemplar la comunicacién como un acto de transmisién unidireccional de informacién, pa-
ra comprenderla como una cuestién de cultura, un acto de reapropiacién desde las mediacio-
nes utilizadas por los sectores populares y por los movimientos sociales. En una linea comple-
mentaria, Imanol Zubero (2004) afirma que una de las principales aportaciones de los nuevos
movimientos sociales a la tarea de la transformacién de la realidad es, fundamentalmente, de
indole cultural:

"No es una aportacién que se derive de ninguna incapacidad o limitacién de tales movimientos,
no se trata de hacer de la necesidad virtud, con argumentos tales como: "ya que no podemos in-
cidir en las estructuras politicas y econémicas, concentrémonos en elaborar discursos en los que
denunciemos esas estructuras". Nada de eso. Sencillamente, no existe posibilidad alguna de po-
ner en marcha una préctica emancipatoria significativa si no es sobre la base de una tarea pre-
via de transformacién cultural. Tarea que exige dos cosas: la primera, aprender a mirar de una
forma nueva la realidad social, ser capaces de analizar dicha realidad con claves nuevas, dife-
rentes a las dominantes; la segunda, establecer, a partir de esas nuevas claves, un auténtico com-
bate cultural, una confrontacién de legitimaciones" (Zubero, 2004: 63).

La comunicacién, entendida en esta dimensién cultural, remite a la construccion de nuevas vi-
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siones de la realidad, y al establecimiento de un combate cultural. Pero también apunta a la
dimensién relacional de la comunicacién, a su capacidad para establecer vinculos, de cons-
truir significaciones, como sefiala Cancilini. Los movimientos sociales, dird Melucci (1994) tie-
nen la misién de constituirse en retos simbdlicos, al ofrecer al resto de la sociedad otros cédi-
gos simbdlicos que subviertan las légicas dominantes, las l6gicas de los que dominan. Los mo-
vimientos sociales tienen, por ello, el reto de constituirse en signos, de traducir sus acciones en
retos simbélicos capaces de ser apropiados por la ciudadania y por la sociedad en general co-
mo modos mds deseables de aprehender la realidad y de proponer otros horizontes emanci-
patorios alternativos.

Ejes comunicativos estratégicos en los movimientos sociales

Una vez establecido el marco de comprensién de los procesos comunicativos sociales desde
una clave cultural, pasamos a desarrollar algunos de los aspectos mas significativos de dos
ejes en los que los movimientos sociales estdn siendo pioneros en el terreno comunicativo y
cultural, dos lineas que concretan sus aportaciones especificas al campo comunicacional. No
son las Unicas, pero si dos de las mds fecundas y de mayor proyeccién.

Software libre y copyleft

El primer eje engloba las cuestiones vinculadas al software libre y al copyleft®. Estos dos temas
estdn presentes en la agenda actual de los movimientos sociales, pero no por ello son nuevos
en su reflexion. Al contrario, desde las primeras generaciones de activistas informdticos se des-
cubre que el sometimiento del ciberespacio a la légica de la mercancia supone un freno pa-
ra la construccién de la utopia informacional. Por ese motivo, buscan otras licencias y férmu-
las juridicas que permitan ubicar la informacién, la comunicacién y la cultura en una esfera di-
ferente a la del mercado. En este sentido, el articulo "El proyecto GNU" de Richard Stallman
(2003) es fundacional en cuanto a la reconstruccién de esta busqueda de caminos alternati-
vos por parte del movimiento del software libre.

En nuestros dias, el campo de influencia del software libre ha soprepasado el circulo de los
hackactivistas o activistas informdticos. Gobiernos nacionales, autonémicos, universidades y
organizaciones solidarias, entre ofros, incorporan el uso de licencias de software libre y de
copyleft, entendidos como unas alternativas éticas, tecnolégicas y econdémicas respecto de la
propuesta de las grandes empresas comerciales de software informdtico. La apuesta por el soft-
ware libre supone, en primer lugar, una via real para liberar recursos econémicos anteriormen-
te dedicados a la compra de programas informdticos. En esta nueva légica, los presupuestos
se pueden dedicar, ahora, a la compra de equipos informdticos. Unos equipos que, con el soft-
ware libre, no se ven sometidos a los cortos ciclos de vida que imponen las continuas nuevas
versiones del software propietario. En segundo lugar, el software libre tiene mayor coherencia
ética para los movimientos sociales y las instituciones publicas, en la medida en que estd ba-
sado en la participaciéon y en la solidaridad, caracteristicas fundamentales de la comunidad
mundial de programadores informdticos que comparten gratuitamente sus conocimientos pa-
ra la mejora del sistema operativo. En tercer lugar, el software libre retne estdndares de cali-

38



LA COMUNICACION DESUBICADA Y LAS REUBICACIONES DE LA COMUNICACIAN EN LA CULTURA

dad y de seguridad mayores; el peligro de los temidos virus desaparece en estos entornos. Fi-
nalmente, en cuarto lugar, el software libre permite la dinamizacién de la pequefia economia
local, mediante la facilitacién del surgimiento de una serie de empresas locales dedicadas a la
prestacién de servicios informdticos de mantenimiento, formacién y desarrollo de programas.

Si nos fijamos, en la actualidad el movimiento por el software libre y el copyleft es sélo una
parte dentro de un conjunto mds amplio de dimensiones de la vida social en la que el cono-
cimiento y la comunicacién, en su sentido amplio, apuestan por seguir otros caminos fuera de
la l6gica mercantil. O, formulado de un modo inverso, la l6gica de mercantilizacién de la vi-
da social propia de la globalizacién capitalista coloniza también el campo del conocimiento y
de la comunicacién: las patentes sobre la vida (el ejemplo de las patentes de semillas), los fre-
nos al desarrollo de los medicamentos genéricos, asi como la progresiva concentracién de las
industrias culturales en sus multiples dimensiones (medios de comunicaciéon masivos tradicio-
nales, empresas de telecomunicaciones, productores de contenidos para Internet, etc.) son al-
gunas muestras de esta légica apuntada.

Por este motivo, es necesario proteger estos bienes culturales y comunicativos bajo la deno-
minacién de Bienes PUblicos Mundiales, acufiada por Philippe Quéau (2002). Esta expresién
-Bien Publico Mundial- proporciona la base teérica para una actuacién colectiva de la comu-
nidad internacional atendiendo al interés superior de la humanidad y en beneficio de todos.
Este paraguas conceptual puede servir de base para la creacién de una voluntad general mun-
dial, y cabe utilizarlo para contrarrestar la pérdida de influencia de las autoridades publicas
frente al triunfo del mercado (Quéau, 2002: 195). Estos bienes se articulan en torno a dos
principios: el principio de inalienabilidad, que impide que estos bienes sean privatizados, y el
principio de subsidiariedad, que hace que cualquier persona, por el hecho de serlo, indepen-
dientemente de su nivel adquisitivo, sea copropietaria del inmenso dominio publico mundial.

Los medios comunitarios

El segundo eje estratégico de aportacién especifica de los movimientos sociales al campo co-
municacional es el de los medios comunitarios. Bajo esta u otras denominaciones (medios po-
pulares, medios ciudadanos, medios libres, etc.) se suele hacer referencia, en un sentido am-
plio, a los medios de comunicacién autogestionados por los movimientos sociales o las enti-
dades del Tercer Sector. Estos medios se rigen por una légica especifica y diferenciadora. Fren-
te a la l6gica de mercado (propia de los medios comerciales) y de la intervencién estatal (pro-
pia de los medios gubernamentales, de fitularidad publica) los medios comunitarios se carac-
terizan, para Michel Sénecal (1986) por la légica de la apropiacién social:

Esta légica, articulada sobre el cambio social, la encarnan los movimientos sociales y culturales
de oposicién y protesta. Dichas minorias no luchan solamente para que se respete el derecho de
la informacién y de la comunicacién, sino por todos los demds derechos fundamentales y demo-
crdticos (salud, trabajo, vivienda, situacién de la mujer, luchas urbanas, ecologistas, antinuclea-
res, pacifistas, homosexuales, etc). No persiguen tanto el acceder a los medios informativos y ha-
cer ofr su voz en el concierto de las voces del poder y de las gentes acreditadas para hablar por
los demds, como el realizar innovaciones a nivel de los modos de comunicacién, o hasta en oca-
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siones, sencillamente, el crear, a través de la fabricacién de un diario o la confeccién de un vide-
ograma, una red de lazos (Sénecal, 1986: 62).

Los medios comunitarios se caracterizan por impulsar propuestas comunicativas regidas por
la 16gica de la apropiacién social. Esto implica conectar el trabajo comunicativo con los pro-
cesos sociales que conducen a ganar mds espacio y mds calidad democratica. Una légica que
pone mds el énfasis en los procesos comunicativos (Kapldn, 1998) y en los vinculos y redes
construidos que en la calidad intrinseca de los productos comunicativos.

Jankowski (2002) enumera los rasgos especificos que sirven para caracterizar a un medio co-
munitario:

1. Sus objetivos, que consisten en ofrecer informacién relevante para responder a las necesi-
dades de los miembros de la comunidad, para empoderar a los sectores mas débiles.

2. Su propiedad y control, a menudo compartida por vecinos, gobierno local y organizaciones

de base.

. Sus contenidos, producidos y orientados hacia lo local.

. Su modo de produccién, ejecutada por voluntarios no profesionales.

5. Sus audiencias, predominantemente locales, reducidas y circunscritas a una zona geogréfi-
ca especifica, excepto en el caso de las redes electrénicas de medios comunitarios, con un
grado mayor de dispersién y amplitud.

6. Su financiacién, que suele incluir algin apoyo de subvenciones publicas y apoyo publicita-
rio, aunque se trata de medios regidos por un modelo no comercial.

AW

Por tanto, los medios comunitarios permiten ampliar la diversidad cultural al ofrecer una alter-
nativa no sélo en el terreno de los contenidos transmitidos, sino también en los enfoques in-
formativos que se dan a los temas, asi como en los modelos de gestién de los medios que ellos
proponen. Los medios comunitarios son, asimismo, medios de cohesién social, al facilitar el
encuentro de los agentes sociales y de la ciudadania que trabaja en un mismo territorio; el me-
dio es una metéfora de las dindmicas de encuentro, de construccién de redes y de intercam-
bio intercultural que se pretende que también operen en el barrio o en la ciudad donde estén
insertos. Por el local de estas radios o televisiones locales pasan activistas de las asociaciones
de vecinos, de las asociaciones juveniles, de ONG, inmigrantes y autéctonos, j6venes y ma-
yores, hombres y mujeres, facilitando el encuentro y articulacién de todos aquellos que ejer-
cen un papel activo en la sociedad.

Los medios comunitarios, cuando funcionan en esta dindmica, son impulsores de una cultura
de la participacion. Como sugeria anferiormente Michel Sénecal, el horizonte de los medios
comunitarios no estd enclaustrado en la esfera comunicativa. Siendo importante la tarea de la
democratizacién de la comunicacién, ésta no puede desligarse de otro proyecto mds amplio
en el que se sittan los medios comunitarios: la democratizacién de la sociedad, mediante el
impulso o la puesta en marcha de procesos participativos en aquellos lugares o comunidades
en los que estdn insertos. De este modo, cerramos el circulo que abriamos en este epigrafe de-
dicado a las aportaciones de los movimientos sociales. El impulso de una cultura de la parti-
cipacién por parte de los medios comunitarios nos recuerda la dimensién procesual que fie-
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nen la cultura y la comunicacién, sobre todo cuando son impulsadas por estos agentes socia-
les en movimiento.

Esperamos que el recorrido por las paginas precedentes haya servido para reconstruir, o al me-
nos sugerir, algunos de los procesos que en la actualidad llevan hacia una comunicacién des-
ubicada. En su sentido mds coloquial, este adjetivo nos remite a aquella persona o cosa que
estd fuera de lugar, a quien desentona en un contexto determinado. En esta linea, la comuni-
cacién esté desubicada cuando se la practica y piensa desde imaginarios tecnocéntricos, in-
formacionales o mercadotécnicos. En estos contextos, la comunicacién se ve sometida a unos
reduccionismos y desplazamientos que desfiguran lo que ella es y estd llamada a ser.

Ahora bien, para percibir los rasgos de una comunicacién desubicada hacen falta otros ima-
ginarios que permitan vislumbrar lo que en otfros periodos y contextos ha sido, asi como aque-
llo que la comunicacién, potencialmente, puede llegar a ser. En este sentido, es necesario ar-
ticular procesos de reubicacion de la comunicacién. ¢Dénde2 Como hemos sugerido en pa-
ginas precedentes, en el espacio sociocultural y politico del que ha sido desplazada en estos
tiempos de globalizacién.

Es curioso descubrir cdmo los usos sociales del término "reubicar" remiten mds a los significa-
dos relacionados con "colocar en ofro sitio" que al hecho de "volver a colocar en su sitio ori-
ginal". Este sentido cotidiano del término estd asociado, ademds, a lo que eufemisticamente se
denomina como los "efectos colaterales" de un conflicto: "los desplazados de guerra han sido
reubicados en otro campamento de refugiados', o "los que fueron despedidos de la empresa
han sido reubicados en otra filial de la misma compafia". Es posible, por tanto, volver a ubi-
car los debates y las practicas comunicacionales en el escenario sociocultural que ha tenido
en ofros periodos y contextos, para redescubrir las dimensiones que el autismo tecnicista y la
hegemonia gerencial actuales no nos dejan percibir.

Finalmente, para cerrar los multiples sentidos polisémicos del término, se puede plantear una
comparacién entre los caminos divergentes a los que lleva; por un lado, una comunicacién re-
vestida del don de la ubicuidad vy, por otro lado, una comunicacién ubicada en un contexto
determinado. El primer sentido (ubicuidad) permite a la comunicacién adquirir una de las vir-
tudes reservada a los dioses y negada a los humanos: la capacidad de estar en varios sitios al
mismo tiempo. Desde Paul Virilio a Ignacio Ramonet, diversos autores han analizado la comu-
nicacién en la globalizacién como una actividad que ha superado los limites espaciales y tem-
porales de otros periodos histéricos. Ramonet habla del triunfo, en la globalizacién capitalis-
ta, de las actividades PPIl: planetarias, permanentes, inmediatas e inmateriales. Los atributos
caracteristicos de los dioses pasan a caracterizar a la comunicacién, entendida ahora como
una falsa deidad, como algo idolatrico, en el sentido de un falso dios o un fetiche. El fetichis-
mo de la comunicacién acontece cuando se la reviste de un envoltorio persuasivo que la lle-
va a prometer lo que no puede cumplir, que hace circular mitos sobre sus capacidades que
luego, en el momento cotidiano de los usos, se desvanecen.

¢La salida? Una comunicacién ubicada. Una comunicacién situada. Que recupere su dimen-
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sién material e histérica. Como planteara Roland Barthes, justamente los atributos que el mito
diluye: la historia y la politica. Al igual que el conocimiento situado (Giroux, Haraway), una co-
municacién que hace pie, que se enraiza en contextos, culturas y sujetos determinados, aunque
el precio a pagar sea el de la parcialidad. Una comunicacién humana, social, histérica desde
la que impulsar procesos instituyentes que permitan vislumbrar otros modos de estar juntos.

30 de Octubre de 2010
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Gili; RODRIGO ALSINA, M.(1995). Los modelos de la comunicacién. Madrid: Tecnos y WOLFM. (1994).
Los efectos sociales de los media. Barcelona: Paidés.

(2) En su conocida obra "De los medios a las mediaciones" Jesis Martin Barbero hace una novedosa y
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ro, dado que la explicacién de su enfoque, por la riqueza y amplitud, darfa pie para la escritura de otro
articulo. Con todo, hemos retomado, a partir de sus categorias, la idea central, esto es, la importancia de
ubicar la reflexién sobre la comunicacién en un contexto sociocultural, que nos permita ver las conexio-
nes que la comunicacién masiva y mediada tecnolégicamente tiene con las formas de estar juntos (socia-
lidades) y con los modos de constituir las identidades personales y colectivas.

(3) GERACE, F. (1973). La Comunicacién Horizontal. Lima: Libreria Studium; DIAZ BORDENAVE, J. (1969).
"La comunicacién y el desarrollo rural". Comunicagao e Problemas, n° 4 (1), pdg. 1-5; PINTO, J.B. (1972).
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Communications and Third World Participation: A Conceptual and Practical Framework, Amsterdam.

(4) Porque la Teoria de la Informacién facilitaba su inclinacién epistemolégica hacia un "sistema de rela-
ciones de interdependencia funcional, cuantificables y formalizables, entre elementos empiricos descom-
puestos en variables' (Queré, 1982:17)]....] Queré sostiene que las concepciones lineal-instrumentales de
la comunicacién reproducen, en sus operaciones de conocimiento, el tipo de racionalidad imperante en
el funcionamiento social contempordneo, en el que predomina "la perspectiva de una disposicién técnica
de los procesos sociales con fines de racionalizacién de la actividad social" (Queré, 1982:27) (Citado en
Abril, Gonzalo (1997): Teoria General de la Informacién. Madrid. Cétedra).

(5) Copyleft (Wikipedia): Es una forma de licencia utilizada para modificar el derecho de autor de obras y
trabajos, tales como software de computadoras, documentos, musica y obras de arte. Bajo tales licencias
pueden protegerse una gran diversidad de obras, tales como programas informdticos, arte, cultura y cien-
cia, es decir, practicamente casi cualquier tipo de produccién creativa. Sus partidarios la proponen como
alternativa a las restricciones que imponen las normas planteadas en los derechos de autor, a la hora de
hacer, modificar y distribuir copias de una obra determinada. Se pretende garantizar asi una mayor liber-
tad para que cada receptor de una copia, o una versién derivada de un trabajo pueda, a su vez, usar, mo-
dificar y redistribuir tanto el propio trabajo como las versiones derivadas del mismo. Asf, y en entorno no
legal, puede considerarse como opuesto al copyright o derechos de autor tradicionales.

Disponible en: http://es.wikipedia.org/wiki/Copyleft
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En varias ocasiones esta publicacién ha abordado el tema de la propiedad intelectual y la
problemdtica que suscita la regulacién sobre derechos de autor vigente en nuestro estado®.
Estos articulos nos sitéan ante el dilema de que todo lo que suponga un aumento de la acti-
vidad econémica vinculada a la Cultura, y los ingresos provenientes de la propiedad intelec-
tual se encuentra sin duda dentro de ese dmbito y es bueno para un sector que desea posicio-
narse frente a otros sectores econémicos, suponiendo al tiempo una retribucién al trabajo de
los creadores. Por ofra parte, como bien se ha apuntado en estos articulos, los derechos de
autor y su concepcién decimondnica como derechos de propiedad, suponen en ocasiones un
limite al enriquecimiento cultural y social de la comunidad.

Segun los datos facilitados por el Ministerio de Cultura, a partir de estadisticas del Anuario de
las artes escénicas, musicales y audiovisuales de la Sociedad General de Autores Espafoles
(SGAE), durante el afio 2005 se recaudaron 217 millones de euros por representaciones tea-
trales, de lirica y de danza. Si a esta cantidad le aplicaramos un 9%?cifrariamos en casi 20
millones de euros para ese afio el importe retenido en concepto de derechos de autor, cifra
que no es desdefable en absoluto.

El presente articulo va a centrarse en las situaciones que genera la aplicacién de la Ley de Pro-
piedad Intelectual, y por ende las retenciones de parte del taquillaje en concepto de derechos
de autor, en los espacios escénicos dedicados la exhibicién de obras dramdticas.

2Pero, cudnto nos cuesta este espectdculo?

La programacién de un espectdculo en un espacio escénico debe venir condicionada por tres
elementos, el primero seria la repercusién artistica de ese espectéculo conforme a la linea de
programacién que el espacio mantiene, en segundo lugar por la repercusién social que esa
funcién va a tener en la comunidad en la que el espacio se asienta y tercero por la repercu-
sién econémica que va a suponer esa funcién. El andlisis de estos tres niveles es el que debe,
en mi opinién, pesar en la eleccién de un espectdculo u otro. Los costes econémicos de una
representacién se configuran con la suma de los costes fijos que genera la actividad (perso-
nal, repercusién de gastos de mantenimiento, consumo de luz, gastos de comunicacién e ima-
gen... costes que pueden sufrir variaciones dado que no todas las funciones van a requerir el
mismo personal, el mismo esfuerzo en comunicacién o el mismo consumo de luz...), el caché
que la formacién artistica quiere percibir por su trabajo y por Gltimo el coste econémico que
tengan las condiciones técnicas especificas, ya que en ocasiones las dotaciones de los espa-
cios no son suficientes para determinados espectdculos y se deben reforzar los medios existen-
tes (personal, alquiler de material suplementario...). Todos estos elementos constituirian el cos-
te de la actividad. Para cubrirlo se cuenta con los presupuestos aprobados para el espacio,
con la presencia, rara ciertamente, de patrocinadores del mismo y los ingresos de taquilla. Una
vez realizada la actuacién nos encontramos con que los ingresos de taquilla se encuentran
mermados por una cuantia retenida en concepto de derechos de autor (determinada en un
porcentaje de los ingresos e incluso en una cuantia fija a la que habrd que sumar este porcen-
taje), sin que ese elemento que influye en el resultado de la valoracién de la actividad se ha-
ya tenido en cuenta en la negociacién con la compafia.
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Llama poderosamente la atencién que la fijacién del importe que el autor de una obra va a
recibir cada vez que la misma se represente es fruto de un acuerdo privado entre él, en su ca-
lidad de autor, y la productora (persona fisica o juridica) que compra los derechos de explota-
cién de la misma. Ese acuerdo entre dos partes va a tener efectos sobre terceros no presentes
en el contrato, los titulares de los espacios y que no pueden oponerse a la aplicacién del
acuerdo por estar obligados por la Ley de Propiedad Intelectual. En la mayoria de los casos se
ignora el porcentaje, que puede ser variable, y que afecta a los ingresos del espacio.

Existe mucha controversia con la fijacién de este importe. Sentencias reiteradas del Tribunal Su-
premo (STS 18 de octubre del 2006, STS 20 de septiembre de 2007 y STS de 15 de enero de
2008 entre otras) ponen en duda la capacidad de las sociedades de gestién de fijar unilate-
ralmente las tarifas, modificéndolas a su antojo en funcién del acuerdo que llegue con el usua-
rio de la obra comunicada publicamente. La SGAE y la Federacién Espafiola de Municipios y
Provincias (FEMP) suscribieron el 29 de octubre del 1996 un convenio que regulaba las tari-
fas para las corporaciones locales que se adhirieran al mismo, fijando un procedimiento de
comunicacién entre las partes. Si para espectdculos musicales se fija un porcentaje del 10%,
no se establece un estandar para las representaciones de teatro y danza, siendo cada autori-
zacién la que determine el porcentaje sobre el taquillaje obtenido y/o una cuantia alzada.

Para actuaciones de grupos aficionados se fija un 10% de los ingresos de taquilla o 10% so-
bre el caché de la compafia, lo que sea mds favorable para el autor; garantizando siempre
un minimo de 95 € por representacion.

Una de las formas de evitar esta situacién es incluir una cldusula sobre derechos de autor en
el contrato de representacién, en la que se exprese tanto que la empresa artistica posee los
derechos para realizar la comunicacién piblica de esa obra como la forma de determinar el
importe de los derechos de autor (porcentaje sobre la recaudacién, cantidad alzada o la com-
binacién de ambas férmulas).

Pagar, éa quién?

El titular a percibir esa remuneracién es el autor, sus herederos o sus representantes. Es ahi
donde entran en juego las sociedades de gestiéon de los derechos de autor, ante la imposibili-
dad fisica de los mismos de estar pendiente en qué espacios se representan sus obras y cudn-
to se ha recaudado. Estas sociedades, a través de sus delegados, buscan los espacios donde
se representan sus obras y perciben en su nombre lo recaudado.

En un procedimiento normal del derecho espafol, la sociedad de gestién acreditaria su con-
dicién de representante del artista y solicitaria en su nombre el pago de la cantidad retenida.
Sin embargo no es ese el procedimiento previsto para los derechos de propiedad intelectual.
La Ley de Propiedad Intelectual reconoce una serie de prerrogativas a las sociedades de ges-
tién excepcionales en nuestro derecho. La més importante es la llamada legitimacién activa re-
cogida en el articulo 150 de esta norma:
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Las entidades de gestién, una vez autorizadas, estardn legitimadas en los términos que resulten de
sus propios estatutos, para ejercer los derechos confiados a su gestién y hacerlos valer en toda
clase de procedimientos administrativos o judiciales. Para acreditar dicha legitimacién, la entidad
de gestién Unicamente deberd aportar al inicio del proceso copia de sus estatutos y certificacion
acreditativa de su autorizacién administrativa. El demandado sélo podrd fundar su oposicién en
la falta de representacién de la actora, la autorizacién del titular del derecho exclusivo o el pago
de la remuneracién correspondiente.

Este articulo faculta a las sociedades de gestiéon a no tener que probar en cada supuesto la re-
presentatividad del autor, siendo el que realiza la comunicacién publica (es decir el titular del
espacio donde se representa la obra) el que debe demostrar que el autor no estd representa-
do por esa sociedad de gestién o que la obra es de dominio publico. Esta situacién se deno-
mina en derecho inversién de la carga de la prueba, realmente excepcional y reservada a si-
tuaciones de mucha gravedad (detencién ilegal, denuncia de actividad antisindical de un em-
presario...). Llegando a una simplificacién de la situacién, la SGAE nos gira facturas por las
actuaciones que hayamos tenido en nuestro espacio y para oponernos a las mismas debere-
mos ser nosotros lo que demostremos que el autor de la obra no estd representado por esta
sociedad de gestién. Se rompe otro de los principios del derecho espafiol que consagra que
nadie puede estar representado por otra persona sin mediar su consentimiento. Si se piensa
que la situacién expuesta es una simplificacién y exageracién de lo previsto en la norma pién-
sese en las dianas musicales, en las que las bandas de mUsicas van interpretando un popurri
de temas. La SGAE nos gira la factura por esa actuacién, independientemente de que estén o
no por ella representados los autores de algunos de lo temas, y si no se estd de acuerdo, hd-
gase un listado de los temas tocados, adjudiquese un porcentaje de lo que estos temas han
supuesto sobre el global de la actuacién, determinese quienes son sus autores y demuéstrese
que la SGAE no los representa.

Otra situacién anémala surge al transmitir el importe retenido, cantidad de la que somos, se-
gun la ley, depositarios. Al hacerlo nos encontramos que la sociedad de gestién nos factura el
IVA de ese importe, en cumplimiento de la norma de este impuesto. Aplicando la exencién 26
del articulo 20 de la Ley del IVA®Pcabe entender que cuando se paga esa cantidad al autor di-
rectamente no habria que cargar el importe del IVA, teniendo que sumarlo necesariamente
cuando es una sociedad interpuesta la que cobra estos derechos, prestando un servicio al cre-
ador. Si el organizador es una empresa privada podrd compensar ese IVA de la factura de la
SGAE (sujeto a un tipo del 18%) con el que se ha cobrado con las entradas (8%), el 10% res-
tante deberé tratarlo como un gasto mds. En el supuesto de organizadores pUblicos o de otro
tipo que estén exentos de cobrar el IVA en las entradas, serd la totalidad del importe del im-
puesto el que se convertird en gasto.

También merece un comentario la consideracién que se les otorga desde los departamentos
de contabilidad al importe retenido en concepto de derechos de autor. Como se ha indicado,
el articulo 79 de la Ley de Propiedad Intelectual considera al organizador "depositario” de los
mismos, debiendo ponerlo a disposicién del autor o su representante legal. Habitualmente las
administraciones pUblicas dan entrada a la totalidad de la recaudacién los ingresos tramitan-
do ese importe como un gasto mds, imputéndolos a los presupuestos del departamento de cul-
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tura suponiendo una merma del presupuesto publico. Lo correcto es formalizar como ingreso
de la administracién el importe del taquillaje, imputando a la partida donde se haga ese in-
greso la salida del pago de los derechos de autor.

Para presentar un espectaculo, édebo solicitar permiso al autor?

El articulo 17 de la LPI establece que no puede realizarse la comunicacién puiblica de una
obra sin contar con la autorizacién del autor. Hay que solicitar permiso al autor (o a la so-
ciedad de gestién que lo represente) para realizar la presentacion del espectdculo. Esta au-
torizacién es exigida por las empresas que venden entradas por sistemas telemdticos (inter-
net, teléfono y puestos fijos). A la firma de sus contratos hay que aportar la autorizacién de
la SGAE. En la misma, la SGAE informa si estd o no en su repertorio esa obra (por haberla
inscrita su autor, traductor o versionista) e indica el porcentaje de retencién, o la cantidad fi-
ja que debe pagarse cuando se realice la comunicacién piblica. A sensu contrario, si defec-
ta que un espacio va a presentar un fexto por parte de una compafiia que no ha solicitado
permiso al autor de la obra, comunica al espacio esa irregularidad advirtiéndole de lo ilicito
de esa conducta. Tedricamente si el autor no fuera socio de la SGAE habria que localizarlo
a través de la productora a la que contratamos para la actuacién y solicitarle dicho permiso,
actividad realmente infrecuente.

Los actos gratuitos

Las actividades gratuitas no estdn contempladas dentro de las exenciones del pago de dere-
chos de autor (Capitulo Il del Titulo Il de la Ley de Propiedad Intelectual, articulos 31 al 40).
Es decir, la celebracién de una actividad gratuita genera el pago de derechos de autor de la
obra exhibida, el problema es la cuantia. La SGAE viene aplicando un criterio, reflejado en el
convenio suscrito con la FEMP, por el que determina que cuando los espectdculos se celebren
con acceso gratuito al publico y no condicionado a exigencia previa alguna, la tarifa por dere-
chos de autor se calculard mediante la aplicacién del porcentaje correspondiente a la modali-
dad de uso afectada, al presupuesto de gastos necesarios para la celebracién del espectdcu-
lo. La SGAE entiende por presupuesto de gastos necesarios los incurridos con motivo del esce-
nario y montaje del mismo, infraestructuras y equipos de sonido, infraestructuras y equipos de
iluminacién, escenografia, remuneracién de los artistas, intérpretes, ejecutantes, asi como los
incurridos con motivo de su manutencién, alojamiento y desplazamiento, y subvenciones o pa-
trocinios en forma de aportaciones econémicas o materiales dirigidas a cubrir cualquiera de los
conceptos anteriores. Sobre este presupuesto de gasto se aplicard un porcentaje que en dra-
mdtico estd fijado al 10%. Igual procedimiento exige esta sociedad de gestién para los espec-
téculos que tengan precios de taquilla bonificados o subvencionados, o notoriamente distan-
ciados de los precios que habitualmente rijan en el mercado para espectdculos andlogos. Es
curioso, porque casi ningln espacio publico, y me atreveria a asegurar que pocos de los pri-
vados, pueden cubrir los costes que generan la exhibicién de espectdculos con el taquillaje re-
caudado. Para hacerlo deben acudir a sus presupuestos piblicos, subvenciones o patrocinios.
Cumplido el criterio fijado unilateralmente por SGAE deberiamos enviarles el estudio de cos-
tes de la actuacién y sobre esa base aplicar el porcentaje que nos indican.
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Como dato llamativo conviene indicar, por Gltimo, que en el supuesto de no validar el billeta-
je antes de la actuacién la tarifa correspondiente se aplicard sobre el resultado de multiplicar
el precio mds elevado de entrada o acceso al acto por el aforo del recinto donde se lleve a ca-
bo el acto. En su defecto, el aforo se determinaré como el resultado de multiplicar por dos el
75% de los metros cuadrados totales del recinto.

NOTAS
(1) Periférica n° 7 diciembre 2006, Periférica n°® 10, diciembre 2009.

(2) Estimacién subjetiva creada tomando como base dos pardmetros, el 10% genérico de retencién en con-
cepto de derechos de autor y en segundo lugar del hecho que de toda la programacién que anualmente
realiza un espacio no llega al 10% las que no originan derechos de autor por ser de dominio publico.

(3) Los servicios profesionales, incluidos aquéllos cuya contraprestacién consista en derechos de autor, pres-
tados por artistas pldsticos, escritores, colaboradores literarios, gréficos y fotogréficos de periédicos y revis-
tas, compositores musicales, autores de obras teatrales y de argumento, adaptacién, guién y didlogos de
las obras audiovisuales, traductores y adaptadores.
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Antecedentes histéricos

LS evolucién del asociacionismo en Espafia, en su doble vertiente, asistencial y de cohesién
ocial no ha estado exenta de obstdculos", y el reconocimiento juridico del derecho a aso-
ciarse fue complicado y tardio. Los decretos de abolicién gremial y las nuevas condiciones de
trabajo, cortaron los vinculos sociales rompiendo el cordén umbilical que unia el Estado y la
sociedad. El Decreto de 8 de junio de 1813 declaré la libertad de industria y el Real Decreto
de 20 de enero de 1834 prohibié las ordenanzas gremiales que monopolizaban el trabajo.

Los intentos de reconstruir aquella unién, dio lugar por medio de la solidaridad, a la aparicién
de sociedades que perseguian cambiar las condiciones laborales potenciando la unidad obre-
ra. Sin embargo, el nuevo régimen liberal era contrario a la creacién de sociedades de resis-
tencia o sindicatos porque interferfan en el libre juego de las leyes econémicas naturales y en
las relaciones laborales.

Mientras que en Inglaterra se abolian en 1824 las Combination Acts que impedian la legali-
zacién del asociacionismo obrero, en Espafa, un decreto de octubre de 1820 suponia el
principio de la desapariciéon obligada de las asociaciones (sociedades patridticas). Posterior-
mente, el decreto de 26 de abril de 1834 sobre asociaciones politicas castigaba con prisién
y destierro la existencia de sociedades secretas, la Constitucién de 1837, desprecié los dere-
chos politicos de asociacién y reunién, mientras que la Constitucién de 1845 los ignoré por
completo.

En Espafa, al igual que en otros paises europeos, el poder politico tuvo una actitud hostil ha-
cia el asociacionismo obrero que oscilé entre la prohibicién y la represién. En 1839, una real
orden permitia la creacién de sociedades de socorros mutuos pero prohibia las sociedades de
resistencia o sindicatos. Un ejemplo de ello lo constituyé la Asociacién de Socorros Mutuos de
artistas y Jornaleros, fundada en Cédiz? en 1841, con una amplia base social que iba desde
los oficios a los obreros de las fébricas. Desde un primer momento el Estado vigilard y contro-
lard el funcionamiento de las nuevas sociedades persiguiendo las actividades de cardcter po-
litico que fuesen contra sus intereses. En 1841, los gobernadores civiles dieron la orden de
clausurar "las sociedades y tertulias patridticas en las cuales se lean periddicos y se debatan
asuntos politicos en publico".

El régimen liberal-burgués hizo todo lo posible en las décadas centrales siguientes para im-
poner las bases de un fuerte centralismo. El proletariado fue organizdandose poco a poco en
forma de socorros mutuos o cooperativismo. Durante el Bienio Progresista (1855-1856) las
condiciones favorables al derecho de asociacién favorecieron el desarrollo de las reivindica-
ciones obreras, pero el decreto de abril de 1857 abolié todas las sociedades obreras. Dos
afos y medio mds tarde, una real orden cercaba a todas las organizaciones obreras bajo un
estricto control gubernamental viéndose obligadas a cambiar de estrategia para tratar de elu-
dirlo, adoptando la forma de cooperacién y cultura ante la imposibilidad del dmbito resisten-
cial y sindical.
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A partir de 1860 se extienden por Catalufia, Andalucia, Madrid y Valencia, cooperativas im-
pulsadas por trabajadores industriales y agricolas, claramente influidas desde Francia y orien-
tadas hacia el trabajo asociativo.

Hay que esperar al perfodo 1868-1874 para que se produzca una gran eclosién de la socia-
bilidad, pasando los derechos de asociacién y reunién de la total ignorancia a ser considera-
dos como fundamentales en la Declaracién de derechos de la Junta Superior Revolucionaria
de 8 de octubre de 1868. El momento de una mayor tolerancia y el cese de la represién per-
mite que la movilizacién obrera constituya la | Internacional, una organizacién de clase que
cuestionaba las bases del sistema y las combatia y que serd objeto de continua persecucién.
En junio de 1870 tuvo lugar en Barcelona un congreso en el que se fundé la Federacién Re-
gional Espafola de la Asociacién Internacional de Trabajadores (AIT) que llegaria a tener ca-
si 40.000 miembros. El sindicalismo fue moviéndose hacia posiciones anarquistas coincidien-
do con la expansiéon del asociacionismo obrero y su conexién con el sector bakuninista de la
AlT, esto se debié al rechazo que provocaba el paternalismo republicano y el cooperativismo,
que sélo era aceptado en su rama de formacién y movilizacién.

Con la restauracién mondrquica las organizaciones obreras mds combativas pasaron a la
clandestinidad, de la que fueron saliendo poco a poco a partir de 1881. El decreto de 10 de
enero de 1874 clausuraba "todas las organizaciones y sociedades politicas que, como la | In-
ternacional, atenten contra la propiedad, la familia y las demds clases sociales". Una orden de
7 de febrero de 1875 relativa a la conducta de participantes en reuniones y asociaciones puU-
blicas prohibia las que tuviesen un fin politico, suspendia las existentes e impedia la creacién
de otras nuevas. Cualquier asociacién con fines benéficos, cientificos, literarios o recreativos
que fuese considerada sospechosa de tener cardcter politico podia ser clausurada. A pesar de
todo, las sociedades obreras agrupadas en la Federacién Regional Espafiola de la AlT recibie-
ron cdrceles y destierro, y del frente intelectual, politico y policial el anarquismo fue teniendo
mayor nimero de adeptos en la sociedad espafiola.

Sin embargo, en 1881 se abrié una puerta hacia la libertad de asociacién permitiendo la fun-
dacién de asociaciones del proletariado. Prueba de ello fue la fundacién de la Federacién de
Trabajadores de la Regién Espafola (FTRE) que alcanzé pronto los 60.000 miembros. A esto
se une la creacién en 1879 de forma secreta del partido socialista (PSOE) que poco a poco
comenzé a darse a conocer. De esta forma fueron surgiendo organizaciones creadas en la
clandestinidad que fueron toleradas por el poder y también diversidad de asociaciones de ca-
rdcter cultural y recreativo.

En 1883 comienza ofra etapa marcada por la represién, escuddndose en el affaire de la Ma-
no negra, y que centra su persecucién en el movimiento anarquista como motor de subversién
del orden social.

Desde 1887 el desarrollo asociativo conocié un gran auge, aunque no estuvo exento de mo-

mentos de gran conflictividad social, terrorismo y represiones. Un hito de gran significacién fue
la aprobacién de la Ley de asociaciones de 30 de junio de 1887 que vino a regular de nue-
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vo el derecho politico de asociacién y a dar coberturas normativas a sindicatos y partidos obre-
ros. Bajo su amparo se gestaron y desarrollaron las principales organizaciones sindicales.

Esta norma legal de 1887 llevaba a cabo los principios de la Constitucién de 1876, segin los
cuales, "todo espafiol [...] tiene el derecho de asociarse para los fines de la vida humana", au-
torizédndose "las asociaciones para fines religiosos, politicos, cientificos, artisticos, benéficos y
de recreo, o cualesquiera otros licitos, que no tengan por Unico y exclusivo objeto el lucro y la
ganancia [...], los gremios, las sociedades de socorros mutuos, de previsién, de patronato, y
las cooperativas de produccién, de crédito y de consumo".

En 1888, se funda en Barcelona, el sindicato socialista, Unién General de Trabajadores (UGT)
y fambién ese mismo afo el sindicato anarquista FTRE cambia de nombre y pasa a denomi-
narse Pacto de Unién y Solidaridad.

En resumen, hasta la década de 1880, es constatable una clara diferenciacién en el tratamien-
to politico de una mayor tolerancia hacia un asociacionismo basado en aspectos de solidari-
dad e instruccién (socorros mutuos, beneficencia, cultura-instruccién) frente a la actitud repre-
siva de todo aquello que considerasen hostil al sistema imperante.

Una circular de 31 de marzo de 1892, sobre la actividad de las asociaciones anarquistas pre-
viene sobre las consecuencias de la guerra social que se aproxima. Para corroborar esto, una
real orden de 6 de abril de 1892, insta a los poderes civil, militar y judicial a controlar a las
asociaciones obreras para hacerles cumplir la ley de asociaciones. Al afio siguiente, otra cir-
cular ordena perseguir y castigar el anarquismo.

La represién continGa y, en 1896, un decreto establece el dmbito de aplicacién de la ley so-
bre persecucién de las asociaciones anarquistas. Pese a todo esto, las sociedades de resisten-
cia junto al mutualismo obrero constituian la base del tejido asociativo a nivel nacional. Entre
1904 y 1916 tuvo lugar una mayor inclinacién del asociacionismo hacia aspectos reivindica-
tivos y de cardcter sindical.

La creacién del Instituto Nacional de Previsién (INP) en 1908 vino a corroborar la necesidad
de un organismo que velase por la previsiéon social sirviendo de reconocimiento tardio de la
labor efectuada por las asociaciones de socorros mutuos

En 1919 se aprobd el Retiro Obrero Obligatorio, organismo que vino a hacerse cargo de una
gran parte de las necesidades sociales (desempleo, accidente, jubilacién, invalidez y materni-
dad) aunque carecié de universalizacion.

En sintesis, entre 1900 y 1936 los sucesivos gobiernos lanzaron una ingente normativa para
regular la creacién de sindicatos agricolas, industriales y mercantiles acentudndose el control
politico en las huelgas y paros y en la normativa de determinadas asociaciones. Hubo que es-
perar hasta 1932, durante el primer bienio republicano para que viese la luz la gran ley de re-
gulacién del asociacionismo sindical obrero.
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Cultura y Asociacionismo

Desde el siglo XIX, las clases populares se preocuparon por temas relacionados con la politi-
ca, la economia, la cultura y el ocio para lo cual pusieron en marcha diversas propuestas aso-
ciativas. Esta mayor concienciaciéon dio lugar a la aparicién a mediados del siglo XIX de aso-
ciaciones con varias finalidades.

* Intentar paliar ciertas necesidades no cubiertas por el Estado potenciando la solida-
ridad y la autodefensa

* Unir por infereses comunes a los integrantes del grupo

* Hacer posible las realizaciones solidarias

* Crear lazos de identidad y de pertenencia al grupo

En Espafia coincidiendo con el proceso de urbanizacién y unido a las lentas y desiguales trans-
formaciones socioeconémicas que trajo consigo, conllevé la aparicién en el siglo XIX de nue-
vas formas de asociacionismo en forma de ateneos, circulos y liceos, entidades similares a los
clubs ingleses y cercles franceses. Tras la muerte de Fernando VIl se abrié una nueva etapa que
dejé atrds el absolutismo y trajo consigo la vuelta de miles de exiliados politicos.

Previamente una Real Orden de 18 de mayo de 1834 encargaba a los gobernadores civiles
que promoviesen la creacién de nuevas sociedades econémicas similares a las ya existentes.
En 1844, un observador extranjero, el francés Xavier Durrieu, se hacia eco de la proliferacién
de ateneos y liceos.

Ateneos y liceos, y un poco mds tarde casinos, tertulias, circulos, sociedades, etc., toda esta
gran variedad de términos alude a una doble realidad que desarrolla dos modelos asociati-
vos, el ateneo y el liceo, mds centrados en aspectos de instruccién y cultura vy, el casino o cir-
culo més proclives a actividades de recreo.

La minoria liberal dirigente puso en marcha sus modelos asociativos, su sistema educativo que
extendié en beneficio propio a toda la sociedad. El ateneo del siglo XIX fue concebido como
una entidad culturizadora al servicio directo de la burguesia liberal convirtiéndose en un cen-
tro hegeménico en lo cultural y en lo politico. Un ejemplo claro lo tenemos en el Ateneo de
Madrid que fue un ejemplo de difusién cultural al servicio de las minorias dirigentes.

El Grupo de Estudios de Asociacionismo y Sociabilidad de la Universidad de Castilla-La Man-
cha (GEAS)®, considera que los ateneos surgen en un primer momento como "institucién cul-
tural por excelencia del liberalismo". Este empefio culturizador liberal burgués fue recogido
primero por un sector progresista republicano que tenfa una concepcién distinta de la préc-
tica educativa y cultural y més tarde por el movimiento obrero. Esto hizo que pudieran des-
arrollarse diversas formas de asociacionismo cultural y educativo, resistencial y también rei-
vindicativo.

Sin embargo, las clases obreras se enfrentaron a numerosas trabas para poner en marcha di-
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versos tipos de asociaciones, al encontrase marginadas de los centros de decisién politica y de
los circuitos culturales. Pese a ello, desde 1840, coincidiendo con la llegada a Espafia del so-
cialismo utépico y del ideario republicano, las clases obreras iniciardn su aprendizaje politico,
social y cultural a través de asociaciones con la colaboracién de la pequefia burguesia radi-
cal, un camino que les llevard a su consolidacién como grupo social.

La clase obrera necesitaba crear un tipo de asociacionismo popular a través del cual se cana-
lizaran sus alternativas culturales y educativas. El Estado liberal-burgués del siglo XIX abrié es-
te camino asociativo que fue posteriormente aprovechado por los republicanos y la clase obre-
ra para organizarse en forma de socorros mutuos y cooperativismo.

Por tanto, el modelo ateneista tuvo repercusiones en otros dmbitos sociales a lo largo del rei-
nado de Isabel Il y fue desarrolléndose bajo diversas denominaciones (ateneos obreros, casi-
nos de arfesanos...).

El proceso de culturizacién obrero tenia como objetivos fundamentales la instruccién y el re-
creo. Se partia de una premisa ineludible: sin autocontrol no hay cultura ni instruccién obre-
ra. El obrerismo militante prohibié el juego y el alcohol al considerarlo enemigo del trabaja-
dor valorandose la automoderacién como un valor de primera magnitud.

De la Velada de Artesanos al Fomento de las Artes (1847-1933)

Un precedente que merece destacarse fue la creacién en 1847 del Fomento de las Artes de
Madrid denominada, en una primera etapa, como Velada de Artistas, Artesanos, Jornaleros y
Labradores®. Sus objetivos eran la instruccién y recreo de sus socios a través de las catedras
creadas, una biblioteca y un gabinete de lectura con periédicos y revistas, nacionales y extran-
jeros, asi como la creacién de Circulos en cada arte u oficio donde se debatieran temas de in-
terés tratando de unificar los intereses de trabajadores y maestros. Su existencia estuvo marca-
da por la continua presién gubernamental que desembocé en varios cierres temporales hasta
su fotal clausura en 1858.

Para su reapertura hubieron de cambiar de nombre, pasando a denominarse a partir de 1859
Fomento de las Artes. Pronto fueron credndose asociaciones andlogas en ofras provincias. A
partir de 1868, tras el triunfo de la Revolucién de septiembre, se produjo su consolidacién. Fue
durante la Restauracién, uno de los nicleos fundamentales de educacién popular més impor-
tante de Madrid, encabezado por el trabajo inagotable de su presidente Rafael Maria de La-
bra. Anselmo Lorenzo lo definia como "el punto de reunién de los elementos liberales ilustra-
dos de Madrid", subrayando ademds que "todo liberal de la categoria de burgués de poco pe-
lo o trabajador, capaz de sustraerse a la sugestiva y predominante influencia de la taberna, era
socio del Fomento".

La labor del Fomento bajo la presidencia de Labra se concreté en potenciar la labor pedagé-

gica con la puesta en marcha de numerosas ensefianzas dirigidas a la mujer y el trabajo cons-
tante y continuo con otras asociaciones dedicadas a la educacién popular. Al mismo tiempo,
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traté que la asociacién se mantuviese al margen de cualquier partidismo solicitando al Estado
mejores condiciones para realizar su trabajo educativo. Por sus aulas pasaron més de 12.000
alumnos perteneciendo la mayoria a las clases populares. En 1890 se celebré un Congreso
de Sociedades de Instruccién Popular, al que acudieron 25 asociaciones similares de toda Es-
pafa. Y que tuvo como obijetivo hacer un llamamiento a todas las asociaciones dedicadas a
la educacién popular del pais para la fundacién de una Liga de Ensefianza.

En 1892, se organizé en Madrid, a través del Fomento de las Artes, el Congreso Pedagégico
Hispano-Portugués-Americano en el que participaron 2500 personas y donde se debatié la
problemdtica de todos los grados de la ensefianza. Este congreso tuvo una gran repercusién
al coincidir con los festejos del IV Centenario del Descubrimiento de América.

Durante el verano de 1896, se desarrollé la primera Colonia Escolar de Vacaciones organiza-
da por el Fomento de las Artes para un grupo de alumnos que acudieron a las playas del nor-
te con el objetivo de que disfrutaran de la naturaleza los hijos de la clase trabajadora.

Entre 1903 y 1912 el Fomento de las Artes estuvo presidido por Eduardo Dato para quien el
problema obrero se reducia a una cuestiéon econémica y a la necesidad de reformas juridicas
y educativas. La creacién en 1912 de la Direccién General de Ensefianza Primaria que dedi-
cé mayores esfuerzos a la educacién bdsica marcéd un declive paulatino de asociados y alum-
nos que culminé en 1933 con su desaparicién definitiva.

Desde su creacién pasaron por sus aulas unos 40.000 obreros y familiares contribuyendo a
la instruccién de la clase trabajadora. También contribuyé a mejorar las condiciones materia-
les de los obreros con iniciativas como la Sociedad Cooperativa de Consumo, la Sociedad
para la Prevencién y Socorro de los Accidentes de Trabajo y los Gabinetes Médico y Antro-
pocéntrico.

Extensién y consolidacién de la cultura obrera
Obrerismo y Republicanismo

En la creacién y desarrollo del Fomento de las Artes estuvieron representantes de la pequefa
burguesia radical y también otros nombres que tendrdn gran importancia en el movimiento
obrero como Pablo Iglesias, Anselmo Lorenzo, Francisco Mora, etc.

Tras la inauguracién de la segunda etapa del Fomento de las Artes, fueron apareciendo a par-
tir de 1860 ateneos obreros o sociedades culturales con el objetivo primordial de educar a las
clases populares en un momento de represién politica durante los ltimos afios del reinado de
Isabel II. Surgieron asi entre otros el Ateneo Cataldn de la Clase Obrera (1861), el Ateneo
Igualadino de las Clases Obreras (1863), el Ateneo Manresano de la Clase Obrera (1864),
la Asociacién para la Ensefianza Gratuita de la Clases Proletarias (Barcelona, 1864), la Socie-
dad Filantrépica Artistica de Valladolid (1864), el Circulo de Artesanos de Cdceres (1865). etc.
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Un extenso y variado tejido de asociaciones, impulsado por republicanos, anarquistas y libre-
pensadores contribuyeron a crear una sociabilidad democrdtica organizada de forma igualita-
ria, de orientacién politica de cardcter progresista e izquierdista que tendria como sefias de
identidad la creencia en el triunfo de la razén sobre los prejuicios heredados, la importancia
de la instruccién y la formacién intelectual del obrero, la laicidad de la vida civil, la confianza
en la ciencia y el progreso, el reconocimiento de los derechos y libertades del ser humano, etc.

La importancia de la instruccién obrera calé pronto en Andalucia, extendiéndose rédpidamen-
te por Cddiz, Jerez, Sevilla, Mdlaga, Antequera, etc. Este fue el caso también del Casino Obre-
ro de Jerez (1863) presidido por Ramén de Cala.

Desde la divisién del Partido Demécrata, el republicanismo a partir de noviembre de 1868 pa-
s6 a organizarse como partido, incluyendo en sus reivindicaciones a las clases populares y
obreras®. Sin embargo, el fracaso de las expectativas creadas por la Revolucién de 1868 y la
ambigiedad de algunos sectores republicanos motivé que una parte de la clase obrera toma-
se conciencia de la importancia de organizarse por si misma.

Al igual que ocurrié durante el sexenio democrdtico, en el periodo de entresiglos el republica-
nismo en Espafa convivié con el anarquismo, el librepensamiento y también con el socialis-
mo. En Andalucia surgieron centros como el Casino Demécrata Popular Ronda (1881), dirigi-
do por el republicano Isidoro Montero de Sierra o el Casino Federal de Sevilla (1882), que
contaba con una escuela nocturna para adultos.

Los centros obreros nacieron con la intencién de satisfacer en la medida de sus posibilidades
las necesidades de reunién con cardcter politico o sindical, pero también se convirtieron en lu-
gares para llevar a cabo actividades culturales y educativas. Como ejemplos de ello estan: el
Centro Obrero de Instruccién y Recreo de Sevilla (1881) que consiguié por medio del Minis-
terio de Fomento una biblioteca popular; el Ateneo Obrero de Barcelona (1881), que con el
apoyo de algunos republicanos abrié una biblioteca y una escuela que llegd a tener en 1907
mil matriculados; el Ateneo Casino Obrero de Gijén (1881), que llegé a tener una biblioteca
con tres mil voldmenes, un gabinete de lectura y un orfeén; el Centro Obrero de Unién Repu-
blicana abierto en Cdadiz (1897); La Fraternidad Obrera Republicana de Jerez, etc.

En los ¢ltimos afios del siglo XIX el republicanismo se vio obligado a dar respuesta a algunos
de los problemas que estaban surgiendo en la politica espafiola y que afectaban directamen-
te a las capas populares. Los sucesos del 98, el proceso de Montjuich entre otros aconteci-
mientos llevaron a que algunos de sus nuevos lideres como Blasco Ibafez, se apoyaran en el
asociacionismo popular para crear nuevos centros de sociabilidad.

Entre algunos nombres conocidos podemos destacar en Cédiz la figura precursora de Fermin
Salvochea® que unié a republicanos y anarquistas en el Circulo Librepensador Guillén Marti-
nez fundado en 1886. También puede citarse al republicano federal Alejandro Guichot quien
en 1898 en la calle Sierpes de Sevilla abrié el Centro Republicano Social. En lugares como
Antequera, el acercamiento entre republicanos y obreros culminé en 1905 con la fundacién
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de la Federacién Obrera Antequerana. También en Jerez de la Frontera los centros locales de
organizaciones republicanas crearon una estructura de acogida para las sociedades de resis-
tencia de ideologia anarquista llegando a celebrar en 1911 en la Casa del Pueblo Radical la
conmemoracién del 1° de Mayo.

En los primeros afos del siglo XX tuvieron un importante protagonismo las Juventudes Repu-
blicanas (Antequera, Huelva, Mdlaga...) y los circulos instructivos obreros en lugares como
Mélaga y Sevilla. En 1905 se fundé la Casa del Pueblo Republicana auspiciada por Alejandro
Guichot y Diego Martinez Barrio, asi como, la Asociacién de Cultura Popular dirigida por Mon-
tes Sierra.

La reorganizacién del republicanismo andaluz se extendié por las capitales y también por lo-
calidades como Antequera, Ronda, Jerez, Eciio, etc. Destacar la labor realizada por José Ca-
bral en Trebujena” en el Centro Instructivo de Obreros del Campo (CIOC), verdadero nicleo
de la vida social del pueblo. El Centro, como era conocido estuvo abierto desde principios de
1914 hasta su cierre forzado por falangistas al producirse el golpe de estado de 1936.

El Centro Obrero de San Fernando

La Sociedad Benéfica e Instructiva de Previsién Social "Centro Obrero de San Fernando" fue
fundada el dia 19 de Octubre de 1884. En las Memorias del Centro Obrero completadas con
motivo del | Centenario de su fundacién® se recopila una valiosa informacién sobre su crea-
cién. En su libro de Actas se lee lo siguiente:

"Previa convocatoria fueron reunidas las clases obreras de esta localidad, a las ocho de la no-
che, en el local donde se haya establecida la oficina de la Junta Sociolégica. El obrero Don
Tomds Gonzdlez expuso a los concurrentes que, el objeto de la reunién es para tratar de la
creacién de un Centro de Obreros, necesidad absoluta en esta ciudad, pues todos los pueblos
cultos deben manifestarse con espiritu de sociabilidad y compaferismo, por lo que creo indis-
pensable la creacién de dicho Centro: primero porque de este modo habrd reciproco equili-
brio entre todos los gremios, y segundo, porque de este modo podremos formar escuelas apli-
cadas a las artes y a los oficios que tan necesario es, para el desarrollo intelectual de la cla-
se obrera; para cuyo fin os propongo y os ruego encarecidamente que, desde este momento
empecemos a formar la candidatura para nombrar la Junta Organizadora para redactar el Re-
glamento".

El acto fundacional prosiguié con el nombramiento de dicha Junta, presidiendo la votacién por
Don Juan Carbé y Urez, ingeniero civil, que fue nombrado Presidente Honorario. Realizado el
escrutinio de votos, fue elegido presidente don Tomds Gonzélez y Vicepresidente don Carlos
de Aza. La reunién constitutiva acabd, segin dicho libro de Actas, "... a las once y diez y ocho
minutos" de la noche del domingo 19 de octubre de 1884. Por la noche, que era cuando se
permitian las reuniones de los obreros.

Segun sus estatutos el Centro Obrero nacia con la finalidad de:
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"Contribuir al progreso moral y material de los obreros de la Ciudad, a fin de que estos sean
ciudadanos dignos, Utiles, inteligentes y laboriosos, tanto en sus relaciones con la familia co-
mo con la sociedad en general. Para ello, proporciona a sus asociados asistencia médica, pa-
ra éstos y su familia; dietas en metdlico en caso de enfermedad; pensiones vitalicias y gastos
de sepelio; clases nocturnas, donde los socios y sus hijos se instruyen convenientemente en las
asignaturas que tienen mds directa aplicaciéon en las artes, industrias y trabajos manuales; uso
del local social, ...".

En octubre de 1884, tuvo lugar el nacimiento del Centro Obrero. Indudablemente, la inspira-
cién que motiva su fundacién se aleja del cardcter reivindicativo y de presién que a lo largo
del siglo habia marcado el movimiento obrero, dispersdndose hacia cuestiones quizds pater-
nalistas o proteccionistas, pero como una solucién a un problema patente y real que en el am-
biente existia, como era la falta de cultura y formacién de determinado sector social. La idea
era cubrir un hueco en la formacién de nifios y jévenes -en principio hijos de obreros-, no evi-
tado por la justicia social que durante tanto tiempo dejé sin amparar necesidades humanas re-
levantes.

Aprobados sus Estatutos fue inscrita en el Gobierno Civil de la provincia de Cadiz hasta el afio
1.942. "El Centro Obrero tiene su local social y educativo en la calle Rosario n® 8 de nuestra
ciudad. Esta finca, entonces de una Unica planta, se compré en 1912".

El primer director fue Juan Carbé y Urez, y le siguieron otros de indudable relieve como José
Ignacio Cellier y Ortega, Angel Gallego Jiménez. Entonces el Centro contaba con 96 alum-
nos. La llegada de Don Juan Coello Sénchez supuso un verdadero revulsivo, por su capaci-
dad de trabajo, su entusiasmo, y muy especialmente por su visién estratégica del Centro, al
que consideraba un verdadero valor afiadido para La Isla y su gente mds necesitada de for-
macién. En tan solo cinco afios, la matricula gratuita alcanzé la cifra de 236. La excelente pre-
paracién de los egresados estimulé el patrocinio de diversos organismos y entidades pUblicas
y privadas. Don Juan dividia su tiempo entre la Constructora Naval, donde habia entrado de
aprendiz de delineante, llegando a ocupar el puesto de ayudante de ingeniero, y su labor do-
cente y organizativa del Centro Obrero.

La Sociedad Benéfica e Instructiva de Previsién Social "Centro Obrero de San Fernando" tomé,
en el siglo XIX, la decisién estratégica de transformar nuestra ciudad en una comunidad culta,
poniendo especial cuidado en los mds desfavorecidos, y puede sentirse bien satisfecha del re-
sultado obtenido. En realidad, representa un proyecto de comunidad pionero e innovador,
siempre firme a sus principios que enunciara su fundador, el obrero islefio Don Tomds Gonzd-
lez, la histérica noche del domingo 19 de octubre de 1884.

Algunos datos interesantes de su historia: se relatan en los libros de Actas de Juntas Genera-
les. En ellos aparecen sélo algunos hechos notables en la historia del Centro Obrero.

* Allegar recursos para socorrer a nuestros hermanos de Mdalaga y Granada, con motivo de los

temblores de tierra.
¢ El Ayuntamiento aprueba en su presupuesto una subvencién fija.
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¢ Escrito del Alcalde, dando las gracias por el apoyo prestado, para poner a la calle Ancha, el
nombre de Maestro Portela.

* Se inaugura una Caja de Ahorros para ancianos e inttiles del trabajo.

* El Ministerio de Marina dispone que los alumnos premiados del Centro, que fueran Meritorios
del Arsenal, se le asigne un jornal.

* Don Isaac Peral y Caballero, da las gracias, por la colaboracién prestada por los Obreros so
cios del Centro que trabajan en el Arsenal por el éxito obtenido en las pruebas oficiales del Sub-
marino de su invencién, ante la Junta Técnica, al mismo tiempo que dona un busto con unifor-
me de marino para perpetuar su invento.

* Los 20 alumnos de estas clases que se presentaron a examen para Maquinistas de la Armada
y Navales, envian proponiendo un voto de gracia para la Junta Directiva y Profesorado del
Centro y en particular para Don José de la Vega y Don Manuel Gonzdlez Rueda, por la brillantez
del resultado de los exdmenes, en el que todos los alumnos aprobaron.

* Se entrega en mano, instancia al Capitén General, suplicando favorecer a los obreros que por
haber cumplido 60 afios, solo trabajan medio dia en el Arsenal y cobran medio jornal.

* Oficio del Capitdn General, dando cuenta de las gestiones hechas sobre el asunto anterior en
Madrid, y consiguiendo que trabajen y cobren la jornada completa.

* Suscripcién para socorrer a los heridos e invalidos que regresan de la guerra de Cuba.

* Escrito del Ministerio de Marina, concediendo la peticién del Centro, para poner quilla a los bu-
ques construidos en el Arsenal.

¢ Por R.O. se concede al Centro Obrero, subvencién del Ministerio de Marina.

* La Fdbrica de Gas, dona a las clases 100 metros cUbicos de gas para alumbrado.

* Suscripcién para socorrer a los familiares y victimas de la catéstrofe ocurrida en Cadiz por la

explosién del torpedo.

Credencial del Delegado Regio de S.M. EL REY, para que el Director de las Clases del Centro,

figure como persona que ha contribuido desinteresadamente al progreso de la ensefianza.

* Ala peticién conjunta de la Diputacién Provincial y Ayuntamiento, el Centro cedié gratuitamen-

te sus locales, para instalar la Escuela Elemental de Trabajo, que funcioné hasta Diciembre de

1.929, pasando luego al edificio construido en la Plaza del Castillo, que luego se llamaria Pla-

za Font de Mora, en recuerdo de su fundador.

En el afio 1.934 y hasta no contar con local apropiado, en el Centro, se dieron las clases pre-

paratorias para ingreso en la Escuela Naval Militar.

Don Francisco Cobos, Médico y Literato universalmente conocido, visité San Fernando, su pue-

blo natal en 1.915 y en el homenaje ofrecido por la Biblioteca Lobo, el Director del "Diario de

Cédiz" Don Celestino Rey-Joly, glosé diferentes temas, entre otros "Las Glorias de la Marina en

el Panteén" y "La Soberania Nacional en el Teatro de las Cortes", contestando el Sefior Cobos,

a todas las materias y finalizando con la siguiente frase "En la Escuela Naval se aprende a vivir

en la historia nacional...... en el Pantedn se contemplan y evocan los supremos sacrificios'.

* Visité el Centro Obrero, dejando escrito y firmado de su pufio y letra en la pégina 76 del Libro
de Actas de Juntas Generales del 28 de Septiembre de 1.915, lo siguiente:

"El trabajo es el que dignifica al hombre, a la patria y a la humanidad."

"Con él se inician los grandes pueblos, con él se solidifican las grandes naciones, con él
se engrandecen los destinos de las razas".

"El trabajo es la virtud mdgica que todo transforma y enriquece".

"Yo me siento orgulloso como espafol y como islefio al ver que en mi Ciudad natal exis-
te un CENTRO OBRERO como aquel al que pertenece este Libro de Actas, en el cual se
ensanchan los horizontes del suelo patrio con los destellos bienhechores del trabajo que
serd el que realice la obra grandiosa que coronaré el destino de nuestra raza en ambos
mundos".
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Obrerismo, socialismo y anarquismo en la provincia de Cadiz

Teniendo como precedentes los centros obreros surgidos en los Gltimos afos del reinado de
Isabel Il en la década de 1860, el Ateneo Catalén de la Clase Obrera, el Ateneo Igualadino
de la Clase Obrera y el Ateneo Manresano de la Clase Obrera, el modelo asociativo-cultural
atenefsta se amplié a otros grupos sociales convirtiéndose pronto en una plataforma de cultu-
rizaciéon popular aunque abierto también a otros sectores de la poblacion.

Una parte de la clase obrera decepcionada tras la Revolucién de 1868 fue tomando mayor
conciencia de la situacién de la clase obrera y dio un paso adelante hacia la organizacién de
asociaciones y sociedades de clase. Muchas entidades pasaron de organizarse en socorros
mutuos y cooperativas a afrontar la nueva realidad formando grupos de resistencia en forma
de secciones de oficio y centros obreros relacionados con la Federacién Regional Espafiola de
la Asociacién Internacional de los Trabajadores (FTRE).

Una de sus secciones destacadas fue la FRE en Andalucia. Desde 1873 se constatan 47 fede-
raciones locales sobresaliendo Cdadiz, Carmona, Cérdoba, Granada, Loja, Mdlaga, El Puerto
de Santa Maria, Sanltcar de Barrameda y Sevilla.

Los Ateneos Obreros

La toma de conciencia obrera originé la creacién de los centros obreros, donde se debatian
entre otros asuntos de interés: la organizacién interna, las duras condiciones de trabajo, etfc.,
y también la preocupacién creciente por la educacién para la regeneraciéon moral y cultural
de la clase obrera. La aprobacién de la Ley de Asociaciones en 1887 contribuyd a impulsar
nuevas estrategias por parte de los trabajadores que supuso la aparicién de sociedades de so-
corros mutuos, sindicatos con sus casas del pueblo socialistas y ateneos libertarios entre ofras.

Los Certdmenes Socialistas” celebrados en 1885 y 1889 supusieron el arranque de una amplia
muestra de elaboracién teérica del anarquismo, junto a una seleccién de trabajos que abarca-
ban diferentes aspectos de interés sociolégico, artistico o literario. El primer certamen tuvo lu-
gar en 1885 organizado por El Centro de Amigos de Reus y el segundo en Barcelona en 1889
organizado por el grupo "11 de Noviembre" en honor de los mdrtires de Chicago. El anarquis-
mo se dirigia, como asf lo expresaba la convocatoria del Primer Certamen, no sélo a los obre-
ros sino también a las clases medias (profesores, artesanos, pequefios comerciantes, etc.).

Si el Primer Certamen se centré en aspectos organizativos y reivindicativos de la Federacién de
Trabajadores de la Regional espafiola (FTRE), el Certamen de Barcelona de 1889 fue més pro-
fundo poniendo sobre la mesa la cuestién ideolégica y préctica de las diferencias entre el co-
munismo andrquico y el colectivismo.

El obrerismo militante y el movimiento anarquista promovieron en estos afos la creacién de

centros obreros y ateneos como espacios de organizacién militante pero también lugares de
encuentro e instrucciéon. Su decidida voluntad queda reflejada en el llamamiento hecho en
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1886 en el Grito del Pueblo por la Junta directiva del Circulo Obrero La Regeneracién de Bar-
celona manifestdndose a favor de la apertura de "centros instructivos recreativos donde los
obreros asociados y federados se traten, se familiaricen, se comuniquen, donde vayan sus es-
posas y sus hijos y la familia obrera se impregne de las ideas del porvenir dirigidas a la liber-
tad, la igualdad y la justicia, y se despoje de las ideas del pasado, base fundamental de la ac-
tual tirania, desigualdad e injusticia." Terminaba la llamada diciendo:"el obrero necesita la es-
cuela positiva, el gabinete de lectura, la biblioteca, las conferencias, la conversacién entre sus
compafieros y honesto solaz que proporciona el arte en fiestas y veladas artisticas y literarias".

Donde mayor fue la implantacién del anarquismo, como fueron sobre todo los territorios de
Catalufa (Barcelona, Reus...) y Andalucia (Cadiz, Sevilla, Mdlaga...), se crearon centros, cir-
culos y ateneos que se constituyeron como lugares de reunién para reivindicar mejoras labo-
rales y sociales y, también, como plataforma de difusién de las ideas &cratas y el mejoramien-
to del nivel de instruccién. Poco a poco fue consoliddndose un modelo cultural de centro ins-
tructivo que serd adoptado por los ateneos obreros.

Los ateneos anarquistas tuvieron diferentes denominaciones: "libertarios", "sindicalistas" y "ra-
cionalistas". Estos centros se convirtieron en lugares de aprendizaje de ciertos valores y com-
portamientos en la vida cotidiana: relaciones de pareja, sexualidad, acceso a la cultura, sa-
lud, higiene, naturismo, secularizacién de hdbitos y costumbres, etc.

El esfuerzo de los ateneos los hizo convertirse en instrumentos de extensién cultural y educa-
cién de las clases trabajadoras que luchaban contra el analfabetismo, organizaban conferen-
cias y cursos, fundaban escuelas racionalistas, etc. El término Ateneo aludia a sus centros més
significativos para hacer hincapié en la importancia fundamental que concedian a la cultura y
a la educacién.

A finales del siglo XIX, segun el GEAS (Grupo de Estudios de Asociacionismo y Sociabilidad de
la Universidad de Castilla-La Mancha) los ateneos obreros formaban el grupo mds numeroso
entre las diversas entidades culturales, 58 en toda Espafa hacia 1895 creados por los traba-
jadores o por grupos interesados en extender los cambios sociales.

La experiencia educativa mds importante llevada a cabo por el movimiento libertario en Espa-
fia fue la creacién por todo el territorio de escuelas racionalistas que se basaban en la educa-
cién integral. Estas escuelas tuvieron su origen en la experiencia llevada a cabo por Francisco
Ferrer Guardia y su Escuela Moderna.

Uno de los principales medios para la educacién y la cultura fue el libro y para ello se crea-
ron bibliotecas en los ateneos y locales de las agrupaciones anarquistas. Una de las razones
para ello fue la carestia que suponia el libro para aquellos sectores de la poblacién que no
ganaban siquiera lo suficiente para comer. Las editoriales anarquistas quedaron al margen de
la distribucién del libro pero sin embargo no disminuyé la lectura de libros libertarios durante
la Il RepUblica.
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Al crearse una asociacién libertaria se buscaba un local de reunién y una de las prioridades
era la creacién de una biblioteca que tenia como finalidad el conseguir elevar el nivel cultural
de la poblacién en general y de la obrera en particular. Estas bibliotecas estaban al servicio de
todos estableciéndose un servicio de préstamo de libros y folletos aunque no queden testimo-
nios de ello porque tras el golpe de estado se arrasé con todo lo que significaba cultura repu-
blicana y de izquierdas.

Las bibliotecas anarquistas contaban con un fondo comin a las otras bibliotecas obreras de la
época (socialistas, republicanas...) aunque existian algunas diferencias en cuanto a la selec-
cién de titulos y temas. El horario de las bibliotecas de los centros culturales anarquistas esta-
ba en funcién del publico que acudia a ellas siendo sus destinatarios mayoritariamente los
obreros por lo que solia ser de tarde-noche. Cuando finalizaban su horario de trabajo acudi-
an al ateneo o al centro de estudios sociales para hablar con sus companeros y leer periédi-
cos, folletos y revistas.

El teatro jugd un papel fundamental en la propagacién de los ideales libertarios y en la uni-
dad de las agrupaciones. Los grupos anarquistas eran amplios extendiéndose a familiares y
amigos que acudian las tardes de los domingos para poner en escena una o dos obras. Pri-
mero aparecieron en Barcelona y zonas cercanas para luego expandirse por toda la geogra-
fia espafola.

En Andalucia los primeros testimonios teatrales libertarios"” se documentan en 1901 y corres-
ponden al grupo Luz Futura de La Linea y Algeciras, asf como los del cuadro artistico del Ce-
rro Andévalo (Huelva) en la siguiente década. Las funciones teatrales constituyeron un elemen-
to fundamental de las actividades educativas de las escuelas racionalistas. Existen testimonios
directos de maestros como Sdnchez Rosa, Rosell, efc. Solian representarse obras populares y
divertidas como las que se representaban en la escuela de Sénchez Rosa en 1902 tituladas
Marino en tierra o De asistente a capitdn, aunque otras estaban escritas por los maestros y
maestras.

Las obras teatrales solian publicarse también en la prensa anarquista para darlas a conocer a
través de sus textos, podemos citar como ejemplo la obra La ciudad maldita, firmada por El In-
ventor en el periédico La Protesta de Cddiz.

Ademés de representar a autores libertarios se llevaban también a escena obras de autores ex-
tranjeros (Visen, Mirbeau) y de contenido social (Dicenta, Benavente). El periédico La Protesta
(Cédiz) recogia la representacién en la Linea en 1901 de las obras La noche del viernes san-
to y Las dos joyas de la casa por el grupo de teatro libertario Luz Futura.

La tarea en favor de una mayor instruccién de anarquismo vy sindicalismo rellenaba el vacio
que no atendia la politica de ensefianza del estado. Pocas eran las ciudades que no disponi-
an de Centro Obrero, Circulo de Estudios Sociales o Escuela Racionalista. Cadiz fue una de
las provincias de mayor implantacién anarquista lo que reflejé en la creacién de centros, cir-
culos y ateneos que tuvieron una destacada regencia cultural.
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A comienzos del mes de febrero de 1885 aparece en Cadiz un nuevo periédico fundado por
Fermin Salvochea, El Socialismo, que iniciaba una etapa marcada por las reivindicaciones
obreras. Oftras publicaciones como El Productor de Barcelona, La Anarquia de Madrid y un
poco mds tarde El Corsario de La Corufia iban a contribuir decididamente en la misma di-
reccién.

También en Cddiz, Fermin Salvochea encabezé la creacién en 1886 del Circulo Librepensa-
dor Guillén Martinez"? que supuso la colaboracién temprana de republicanos y anarquistas
siendo "una especia de campo neutral" para luchar contra la supersticién y desconocimiento.
En diciembre se convocé la primera reunién para unir fuerzas de cara a solucionar el proble-
ma del clero.

El Circulo abrié las puertas de su sede en 1887 en Puerto Chico nimero 1. Todos los domin-
gos tenian lugar diversos actos en los que intervinieron veteranos socialistas como Cala y Bar-
tolero, librepensadores como Mdiner y Valera. Algunas de las charlas las protagonizaron, en-
tre otros, Bonilla que hablé sobre La Ensefianza Catdlica y la Laica, Ramén Cala que lo hizo
sobre El Librepensador y El Socialismo.

Un homenaje a Cervantes y Los Comuneros centraron los actos del mes de abril. El mes de
mayo estuvo dedicado a la memoria de Guillén y Bohérquez. A partir de 1888 son cada vez
mds escasas las noticias sobre las actividades del Circulo. Salvochea seguia trabajando en fa-
vor del Centro Obrero, en la redaccién de El Socialismo, la escuela de adultos y una sala de-
dicada a la lectura.

Salvochea fundé paralelamente al periédico la Biblioteca del Trabajador que publicé diversos
textos de Kropotkin. En 1890 organizé en Cdadiz la primera manifestacion del 1° de Mayo que
se habia establecido como fiesta de los trabajadores desde 1886 en honor de los obreros
anarquistas asesinados en Chicago. En 1891 el Circulo Obrero se dispuso a conmemorar el
1° de mayo haciendo los preparativos correspondientes, pero desde un primer momento las
autoridades pusieron en marcha su maquinaria de represién que culminaron el dia de los tra-
bajadores con la detencién de muchos manifestantes y la clausura del Centro Obrero.

A principios del siglo XX Cddiz tenfa una poblacién de 68.000 habitantes viviendo una situa-
cién econémica muy dificil para los trabajadores y sus familias porque la oferta de trabajo no
cubria la mano de obra disponible. Estas graves carencias hicieron que los obreros se agru-
pasen en defensa de sus intereses creando sus propias sociedades. Ponce, Garcia, Lahesa y
ofros compaderos de Salvochea unieron sus esfuerzos y asi el primero presidié el Centro de
Instruccién y Estudios Sociales. Funcioné también la Sociedad Obrera Femenina La Igualdad,
ubicada en la Plaza Pinto, 18.

De forma paralela a la disgregacién del movimiento sindical se fue produciendo una corrien-
te de pensamiento mds proclive al debate teérico y la cultura fomentada por intelectuales anar-
quistas y librepensadores. Esta tendencia dedicé un mayor esfuerzo a la creacién de periédi-
cos y revistas y, al mismo tiempo, a la apertura de diversos espacios para el debate e intercam-
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bio de ideas: circulos y centros de estudios sociales, sociedades de librepensamiento, ateneos
y escuela laicas.

Respecto a los circulos y centros culturales tras la creacién en 1893 del Circulo de Estudios So-
ciales de Barcelona, se fueron abriendo otfros por toda la geografia peninsular especialmente
en el sur de Andalucia™ (Cddiz, Los Barrios, Algeciras, La Linea, Jerez).

En 1897 se constituyé el Centro Obrero de Unién Republicana y en Jerez La Fraternidad Obre-
ra Republicana que fue la base de la creacién de la Federacién de Trabajadores de Andalucia
que llegd a contar con més de 24000 federados segin Caro Cancela. También en la comar-
ca jerezana la actividad obrera giraba en torno a la Sociedad de Estudios Sociales El Progre-
so. Encabezando las organizaciones obreras anarquistas estaban José Torralbo, Diego Marti-
nez y José Guerrero. En las localidades de la comarca funcionaban otras sociedades dcratas
como La Unién y Solidaridad, en Arcos de la Frontera y Constantes y Sociedad Internacional
en Jerez.

En 1901 las sociedades anarquistas celebraron un congreso con el propésito de reorganizar
la Federacion de Trabajadores de la Regién Espafiola (FTRE). Al congreso celebrado en el Te-
atro Barbieri de Madrid asistieron como delegados de la provincia de Cadiz Manuel Mufoz,
por el Circulo de Estudios Sociales de La Linea de la Concepcién, constituido por nueve socie-
dades; Juan Montseny, por el Centro Instructivo de Algeciras y José Torralbo, por los agricul-
tores de Jerez y Grazalema. Se adhirieron los pintores de Jerez y el Centro Obrero de Bornos.

Al congreso fue presentada una propuesta de los delegados de Andalucia denunciando el tra-
to y persecucién de que eran objeto las sociedades de resistencia por parte de las autorida-
des, aprobando la celebracién de una huelga general por la jornada laboral de 8 horas. Los
delegados andaluces fueron arrestados pero huelgas de protesta en Cédiz y Sevilla consiguie-
ron su puesta en libertad.

La reorganizacién del republicanismo en Andalucia en los primeros afios del siglo XX significé
la creacién del Centro Instructivo de Obreros del Campo (CIOC) de Trebujena cuyo lider Jo-
sé Cabral encabezé la institucién més influyente en la vida social del pueblo hasta 1936.

En el Campo de Gibraltar las actividades societarias experimentaron un fuerte auge. A prin-
cipios del siglo XX se reedité La Contribucién de Sangre, de Salvochea, por el grupo linense
"Retofios Andrquicos". Conocemos la existencia del grupo dcrata "Germinal’, del Centro de
Estudios Sociales y de la Academia de Noche, dedicada a la ensefianza de oficios a nifios y
adultos.

En 1903 las sociedades obreras gaditanas, un ejemplo de ello lo tenemos en Centro de Estu-
dios Sociales de Los Barrios, organizaron diversos actos para protestar por la represién de que
eran objeto por parte de las autoridades y, en concreto, por la liberacién de los encarcelados
por la trama policial de la Mano Negra y los sucesos de Jerez (1892) y Alcalé del Valle. Alge-
ciras recibié con entusiasmo a Sdnchez Rosa tras ocho afios de prisién en Ceuta, establecien-

67



FELIPE BARBOSA ILLESCAS

do su residencia en Los Barrios donde dirigié una escuela para obreros y publicé su primera
obra: La Idea Anarquista, en la biblioteca El Despertar del Terrufio (La Linea, 1903).

Segun El Productor (10/1 /1903) los centros obreros fueron objeto de una fuerte represién que
llevd a la clausura de sus instalaciones como queda recogido en la prensa obrera de la épo-
ca que se hace eco de las protestas de los obreros linenses.

El Centro Obrero de Casas Viejas

A partir de 1914 comenzé a funcionar el centro obrero!¥ gracias a la labor de José Olmo. A
las alarmantes necesidades alimenticias de la clase obrera se sumaban las graves deficiencias
educativas de la poblacién. Para lograr la unién de los obreros, segin Olmo, era imprescin-
dible la educacién para lo cual recurrié a la prensa anarquista. Los periédicos y folletos cons-
tituyeron una herramienta directa para que los campesinos conocieran, a través de los textos
alli escritos, la doctrina libertaria.

La mayor parte de los obreros no habian ido nunca a la escuela lo que hizo necesario se les
leyera en voz alta en cada sesién. La informacién que suministraban Tierra y Libertad y La Voz
del Campesino, contenian noticias de primera mano sobre las reivindicaciones de la jornada
laboral de ocho horas y sobre huelgas en Espafia y otros paises. También conocian los nue-
vos avances cientificos y médicos. Segun testimonios recogidos por Jerome Mintz, los que acu-
dian al centro pagaban una perra chica por cada leccién de lectura.

El 8 de junio de 1914, abrié sus puertas el primer sindicato de Casas Viejas. Miguel Barrio,
llegado desde Medina, se dirigié a los obreros habldndoles del efecto negativo del alcohol y
del juego e invitdndolos a entrar en el centro para leer el periédico, folletos y libros. La inau-
guracién fue recogida en La Voz del Campesino el 28 de junio.

La puesta en marcha del centro tenia como primera finalidad, la educacién del individuo en
armonia con sus semejantes para alcanzar un nuevo modo de vida que motivara a los cam-
pesinos. Lo primero, era aprender a leer y a escribir utilizando la Cartilla filolégica espariola,
que ponia énfasis desde el principio en la necesidad prioritaria del alfabetismo, la educacién
es la base fundamental de todo.

Otras prioridades fue la lucha contra el alcoholismo alerténdolos del peligro en su consumo.
Los anarquistas fueron también pioneros en la oposicién a la celebracién de las corridas de
toros por lo inhumano del trato a los animales. Las lecciones en el centro acercaron a los obre-
ros al naturismo y vegetarianismo, como prdctica encaminada a mejorar hébitos de salud y
mayor longevidad.

A finales de 1914 el nimero de miembros inscritos en el centro era de 170, alcanzando al
afo siguiente, segin el periédico Tierra y Libertad unos 500 socios. El centro fue clausura-
do por orden gubernativa el verano de 1915. Los obreros siguieron reuniéndose aunque de
forma clandestina, teniendo que esperar a la llegada de la Il Republica para reabrir el cen-
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tro y reanudar sus actividades.

Algunos de los obreros que ayudaron a José Olmo a poner en marcha el centro, dieciocho
anos antes, se encontraban todavia activos en 1932. Entre otros estaban José Monroy, Juan
Estudillo y Pepe Pareja. El nuevo centro obrero se ubicé en un edificio frente al mercado lle-
gando a contar pronto con 300 miembros. Desde el principio se convirtié en el lugar de reu-
nién y también en el espacio para todos los que sentian deseos de aprender a leer y escribir.
Contaba con una pequefia biblioteca donde tenian un lugar especial autores como Leén Tols-
toi, Kropopkin, Anselmo Lorenzo, entre ofros.

José Monroy fue nombrado presidente del recién constituido centro de Casas Viejas que adop-
t6 el nombre simbdlico de Los Invencibles. El centro funcionaba también como sindicato aun-
que sus miembros mantenian diferentes puntos de vista. Una parte se habian unido para rei-
vindicar mejoras sociales, pero otros acudian al centro obrero para estudiar y participar en la
planificacién de acciones sociales.

El 8 de enero de 1933, se iniciaron alzamientos anarquistas en Barcelona, Madrid y Valencia.
La insurreccién fue sofocada rdpidamente, pero, tres dias después, el 11 de enero, estallé in-
esperadamente la lucha en el pequefio pueblo andaluz de Casas Viejas. Los trabajadores des-
filaron por la calle, y se declaré el comunismo libertario. Entonces, en un intercambio de dis-
paros en el cuartel de la guardia civil, dos guardias fueron mortalmente heridos. Llegaron re-
fuerzos para detener la revuelta, los guardias a continuacién ejecutaron una terrible venganza
en el pueblo, fusilando a otros doce hombres.

El suceso de Casas Viejas simbolizé la furia y el martirio que padecieron los campesinos an-
daluces que carecian de tierra. El pueblo quedé arrasado por la masacre y los encarcelamien-
tos que siguieron a los juicios por el levantamiento.

El Ateneo Obrero de Cédiz: José Bonat y Vicente Ballester

Desde 1911, la CNT conocié una etapa de clandestinidad que se extendié durante varios
afios. Segun Avarez Junco, el sindicato anarquista apenas hizo notarse hasta 1915-1916, aun-
que es constatable la presencia del Ateneo Sindicalista en 1914 que aunque minoritario con-
centraba el ideal libertario que se manifestaria pocos afos después en el asociacionismo ga-
ditano.

José Bonat Ortega"se afilié a la CNT entre 1916 y 1919, donde desarrollé una intensa vida
politica junto a otra personalidad importante del anarquismo andaluz, Vicente Ballester. Sus in-
tervenciones tenian lugar en la Casa del Pueblo de la CNT que estaba situada en la plaza de
las Viudas, nimero 9. Fue un gran defensor de la ideologia anarquista para su mayor arraigo
con la sociedad en unas circunstancias muy adversas por la persecucién y represién de que
eran objeto.

Su implicacién en la labor de los ateneos fue muy intensa, incluso en momentos tan dificiles
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como los que atravesd el movimiento obrero en 1922. Los anarquistas fueron los responsa-
bles de la reorganizacién del sindicalismo gaditano, prestdndole una especial atencién al am-
bito educativo. En 1922, unos j6venes anarquistas de Cdadiz constituyeron el Ateneo Obrero
siendo José Bonat y Vicente Ballester sus maximos responsables, quienes tendrian a partir de
este momento y luego en la Il Republica un especial protagonismo.

El objetivo de los fundadores del Ateneo Obrero era crear secciones varias de oficios "para re-
coger en su seno a todas las fuerzas diseminadas y conseguir unificar pensamientos, hacer
conciencias, en fin, trabajar en todo y por encima de todo para hacer triunfar la cultura". Uno
de los proyectos del Ateneo Obrero era abrir una escuela racionalista siguiendo los pasos de
la Escuela Moderna de Ferrer Guardia y una biblioteca.

En el semanario El Pueblo el 11 de julio de 1922, José Bonat aparece como autor de un ar-
ticulo titulado "A toda conciencia honrada" en el que informa de las razones que les mueven a
la creacién del Ateneo Obrero y de la puesta en marcha de una escuela racionalista. Por lo
significativo del sentido de sus palabras lo reproducimos casi en su totalidad:

"Hora es ya que, los que amamos la cultura, dejemos las rencillas y odios para formar una ola gi-
gantesca que invada esta corrompida sociedad que se viene abajo de puro vieja |....]

[...] La represion ejercida por los GOBERNANTES de esta Espafia histérica, en los tres afos de
suspension de las garantias constitucionales, ha causado una gran desviacién entre los deshere-

dados.

Desviacién que hoy queremos los que nunca se doblegaron, hacer desaparecer (a menos en Cé-
diz) por los medios mds eficaces que estén a nuestro alcance.

Para tal fin, una juventud que empieza a conocer los primeros ardores de emancipacién social,
ha constituido un ATENEO OBRERO y SECCIONES VARIAS de oficios, para recoger en su seno a
todas las fuerzas diseminadas y conseguir unificar pensamientos, hacer conciencias, en fin, traba-
jar en todo y por encima de todo para hacer triunfar la cultura.

Para conseguir todo esto mencionado, necesita el ATENEO hombres y nuevas cosas, para en bre-
ve plazo constituir una Escuela Racionalista que tanta falta hace en esta "tacita de plata", donde
el nifio pueda aprender y conocer con mds exactitud, las diversas ramas que abarca la ciencia y
pueda apartarse de los grandes prejuicios que atormentan a la humanidad.

No creo que los hombres que en Cédiz en muchas ocasiones dijeron pensar y tener ideas reno-
vadoras, permanezcan inactivos e indiferentes ante el plan educativo que los j6venes que inicia-

ron este ATENEO quieren llevar a cabo.

Recomiendo a los hombres de Cédiz, que mediten la obra que tienen que realizar en favor del
nuevo organismo y comiencen cuanto antes a ingresar las filas de este centro cultural.

Porque los tiempos son de prueba y realizacién de proyectos.

Recogemos en nuestro pecho las palabras finales del maestro, pronunciadas en los fosos del
castillo maldito, que iluminaron la totalidad del mundo en relampagueo sintético y profundo
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iVIVA LA ESCUELA MODERNAI

Es de pura necesidad que los que no tenemos derecho a nada en esta sociedad nos demos exac-
ta cuenta lo antes posible de que necesitamos instruirnos, educarnos, para que nuestros hijos en
lo futuro no nos anatematicen y nos echen en cara la indiferencia nuestra a la emancipacién.

Para dar facilidades a los que sientan ansias de educacién, el ATENEO fundard una Biblioteca tan
pronto como disponga de lo necesario para ello. Adquirird libros, folletos de los mds educativos
conocidos hasta el presente, y estaran al servicio de todos los componentes del ATENEO.

Para poder fundar lo antes posible la dicha Biblioteca, en estas humildes cuartillas hago un lla-
mamiento a todos los que posean libros y folletos, todos basados en los principios doctrinarios de
los ideas emancipadoras, por si tiene a bien desprenderse de algunos y donarlos a la Biblioteca
del ATENEO.

Creo haber dicho bastante con lo mencionado mds arriba, para ser comprendido entre todos los
hombres cultos, estudiosos y amantes de la cultura.

Entiendo que todos los que tienen un libro o varios, les guste conservarlo para él porque a un li-
bro se cuida como a un hijo, pero también comprendo que el libro encerrado donde nadie lo vea,
no vale para nada; le pasa lo mismo que al hombre que posee grandes conocimientos y se de-
dica a predicar en desierto, que por mucho que diga y sepa no consigue nada; todo se lo lleva
el viento.

José Bonat Ortega
Bibliotecario del Ateneo"

El Ateneo Obrero asumié la responsabilidad de aglutinar a las fuerzas sindicalistas dispersas
desde 1921. Para ello se celebré el domingo 17 de diciembre un mitin en el Teatro Cémico
donde el primero en tomar la palabra fue Antonio Quero, vocal de la junta directiva del Ate-
neo Obrero para proponer una cuota semanal de 10 céntimos para la creacién de escuelas
racionalistas.

En dias posteriores aparecen mds noticias en El Pueblo sobre las actividades del Ateneo Obre-
ro. Uno de ellos titulado Para el Ateneo Obrero, intenta aclarar a los lectores qué significa el
Ateneo y qué fines persigue, siendo su autor Silvestre del Campo.

"[...]Primeramente diré que el Ateneo es un centro de cultura abierto a todos los trabajadores
intelectuales y manuales, que sintiendo amor por la cultura y la libertad de los pueblos, des-
een ingresar en él.

Ingresar desde luego en un centro que no puede ni debe ostentar, visible, ni invisiblemente, ca-
rdcter tendencioso alguno, en el sentido etimolégico, o ideolégico de la palabra. Es Gnica y
exclusivamente precursor de la instrucciéon y educacion de todos sus componentes y, por tan-
to, no puede inmiscuirse en las ideas religiosas, politicas y sociales de aquellos que lo inte-
gran, asi como éstos, sus miembros, tampoco pueden oponerse a que se den veladas y con-
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ferencias, y demds actos pUblicos o privados, sin distincién de ideas politicas, cientificas o fi-
loséficas. El individuo integrante es libre, por tanto, de profesar las ideas que tenga por con-
veniente mientras que el organismo enfero, o sea el conjunto de unidades e individuos puede
obrar en completa libertad, obedeciendo desde luego al sentimiento o necesidad cultural y
educacional para el que fue creado.

Ahora bien: El Ateneo Obrero tiene, segin sus estatutos, la facultad de organizar una seccién
varia o secciones varias con los mismos socios que lo integran, dentro de la cual y al amparo
y proteccién del Ateneo como madre de la varia que es, puedan preparase bajo el punto de
vista econémico o de la lucha de clases, para hacer las demandas que tengan por convenien-
te a sus patronos respectivos, asi como estar prestos a cooperar en la ardua como justa aspi-
racién reivindicativa del proletariado militante [...]."

Otra noticia que aparece en El Pueblo es una carta al director del periédico firmada por la di-
rectiva del Ateneo Obrero donde denuncia la continua actitud obstrucionista del gobernador
civil poniendo todo tipo de trabas para la celebracién de actos organizados por la entidad,
desde conferencias a reuniones de interés profesional.

Posteriormente, la Junta del Ateneo Obrero, en fecha 2 de noviembre de 1922, comunica a
todas las organizaciones obreras y a los trabajadores en general el traslado de domicilio a su
nueva sede en el local de obreros, panaderos y camareros en la calle Feduchy, nimero 10.

Vicente Ballester'®, otra de las figuras histéricas del anarquismo gaditano, hizo su primera apa-
ricién publica a finales de 1922 en un acto que significé la vuelta de los sindicatos cenetistas
tras dos afos de prohibicién. Fue en un acto celebrado por el Ateneo Obrero para pedir la li-
beracién de los presos sociales, haciéndolo en calidad de secretario. Ante la fuerte represién
de que eran objeto las asociaciones obreras para defender los intereses de los trabajadores,
los ateneos obreros aunque eran centros culturales también defendian las reivindicaciones de
los diferentes oficios.

Ballester destacéd como vicepresidente del Ateneo Obrero, secretario del sindicato de la Cons-
truccién Urbana y miembro del grupo Alba Roja. En junio de 1923 Vicente Ballester hablé en
un acto convocado por el, Ateneo Obrero contra el terrorismo en el que denuncié la aptitud
hostil del Estado contra las organizaciones obreras utilizando métodos de violencia terrorista
como arma de represién. El grupo Alba Roja publicé en 1924, en la Revista Blanca editada en
Barcelona, un aviso de la publicacién de un folleto titulado A ti, mujer, cuyo objetivo era "edu-
car a las madres para que sepan educar a sus hijos que son los que han de constituir la so-
ciedad del mafana". Segun Gutiérrez Molina, bajo el pseudénimo de Sofador Bohemio po-
dia esconderse la autoria de José Bonat.

En 1928 aparece el grupo anarquista Germinal al que pertenecerd Ballester junto a José Bo-

nat, José Lucero, Clemente Galé y Elias Garcia y, que hace publico al afio siguiente en Accién
Social Obrera la inminente aparicién de la Revista Germinal.
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Al igual que en la década de 1920 el anarquismo gaditano se apoyé en la fundacién de en-
tidades culturales para aglutinar y recomponer las asociaciones obreras que reaparecian. De
esta forma en 1930, abre sus puertas el Ateneo Enciclopédico Popular de ideologia dcrata
aunque a su junta pertenecieran un socialista, Mariano Cancelo y un masén, Bernardino Ji-
ménez Moral. Los demds miembros de la direccién eran Ballester, vicepresidente, José Lucero,
secretario, y Bonat y Lépez Vera como vocales. Como consecuencia de acoger a dos sindica-
listas huidos de Sevilla la policia cerré el Ateneo al localizarles con informacién del centro
obrero.

Las actividades del Ateneo Enciclopédico Popular fueron muy reducidas en el tiempo. Tenia su
sede en la calle Santiago, nimero 1, en un local donde estaban ubicadas las sociedades obre-
ras de ideologia socialista. Inicié sus actividades el 31 de julio con la celebracién de una con-
ferencia a cargo de Santiago Rodriguez Pifiero. En el mes de agosto colaboré en la organiza-
cién de un acto pro-amnistia. Dos meses mds tarde sus actividades fueron suspendidas defini-
tivamente hasta su cierre gubernamental el 17 de noviembre.

Ballester pertenecié al Grupo Esperantista Gaditano y como tal dio una conferencia en 1928,
pocos meses después de su creacién, en la sociedad de Cigarreras. Ese mismo afio participd
en la fundacién del grupo anarquista Germinal cuyos integrantes tendian un papel decisivo en
la reorganizacién de la CNT de Cédiz.

En la etapa de la Il RepUblica fue critico con los gobernantes y junto a sus compaferos anar-
quistas intentaron, a través de la creacién de un nuevo centro cultural, el Ateneo de Estudios
Sociales, continuar la lucha por los derechos y la instruccién de la clase obrera. Desgraciada-
mente los acontecimientos politicos jugaron en contra y la represién que siguié al golpe de es-
tado acabé con la vida de miles de personas, entre las que encontraban José Bonat y Vicente
Ballester.

Sociabilidad y Cultura Obrera en Chiclana de la Frontera

A comienzos de la década de 1880 ya existian cinco sociedades obreras adheridas a la sec-
cién espanola de la | Internacional. Aunque algunas se disolvieron pronto otras continuaron
su andadura entre 1884 y principios del siglo XX como ocurrié con una seccién perteneciente
a Los Desheredados cuya existencia es constatable entre 1884 y 1885. La presién de las au-
toridades hacia que se viesen obligados a vivir en la clandestinidad.

En los ¢ltimos afos del siglo XIX el asociacionismo experimenté una considerable reactivacién,
credndose varios grupos de tendencia anarquista y cuyos nombres son bien significativos (Los
que no retroceden, Los que no se rinden...). Su situacién era tan complicada que los anarquis-
tas de Cédiz se solidarizaron, acudiendo en su ayuda el Circulo Obrero Gaditano fundado por
Fermin Salvochea que acudié a Chiclana"” y también a Medina Sidonia.

A principios del siglo XX, Manuel Moreno Mendoza creé una Sociedad de Viticultores, de ten-
dencia republicana que celebré el 9 de enero de 1900 una asamblea para aprobar el regla-
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mento de su constitucién y nombrar una junta directiva que iba a presidir Francisco Luis Pérez.
Unas semanas después organizaron una conferencia impartida por Manuel Gutiérrez Pérez
con la finalidad de alejar a los trabajadores de las ideas anarquistas.

La sociedad tuvo una vida corta, decayendo poco a poco a partir de 1901 debido sobre to-
do a la pugna entre republicanos y anarquistas. Estos fueron ganando terreno poco a poco
dentro de la sociedad. En 1906 nombraron presidente honorario al republicano gaditano Ma-
nuel Rodriguez Pifiero, y es en estos momentos cuando pudo pertenecer a este centro Diego
Rodriguez Barbosa.

La presencia de Teresa Claramunt y Leopoldo Bonafulla en Chiclana durante una gira por An-
dalucia pudo contribuir de manera decisiva al apoyo de Rodriguez Barbosa a las ideas anar-
quistas. En 1906, Barbosa y otros compafieros crearon una sociedad obrera écrata que tam-
bién tuvo una existencia corta por el boicot de la patronal a los grupos anarquistas.

A comienzos de la década de 1910 Rodriguez Barbosa impulsé la creacién de la sociedad
obrera Sociedad de Oficios Varios "La Lucha". Junto a él estaban Manuel Aragén, Tomds To-
rrején, Lorenzo Correa, Pedro Saucedo, entre otros, que a su vez fundaron un grupo denomi-
nado Juventud.

Desde 1915 fue en aumento el control politico de las autoridades debido a la importancia que
habia ido adquiriendo el asociacionismo obrero de cardcter anarquista en la regién. La situa-
cién se volvié tan dificil que Rodriguez Barbosa se vio obligado a huir, desplazdndose por un
tiempo a Paris. Diego Rodriguez Barbosa escribié gran ndmero de articulos de cardcter social
en la prensa anarquista de la época (Bandera Libre, Rebelién...).

La sociedad obrera continué funcionando pese a la casi desaparicién de la CNT, desde hacia
varios, afos a nivel nacional. Tenemos noficias de la participaciéon de Rodriguez Barbosa en
1916 en un acto organizado por el Centro Instructivo Obrero Cultura en Paterna de Rivera. La
actitud represiva de las autoridades trajo consigo la clausura de los centros obreros de Casas
Viejas, Medina Sidonia y Paterna y, sus militantes detenidos y encarcelados. Esta complicada
situacion obligdé a Rodriguez Barbosa a abandonar Chiclana en 1917 y marcharse a Paris,
donde siguié desarrollando una importante actividad en favor del movimiento libertario.

En 1920 se trasladé a Cadiz donde entrd en contacto con ofros responsables del anarquismo
de la ciudad como José Bonat y Vicente Ballester. Fue primero redactor del periédico dcrata Re-
belién, portavoz de la Federaciéon Anarquista Andaluza y posteriormente director del semanario
Bandera Libre, que sustituyd al anterior como representante de los anarquistas andaluces.

Fueron meses de una intensa actividad sindical y politica, con reuniones y conferencias para
la difusion del ideario anarquista. Es esta época, conocida como el Trienio Bolchevique que se
tradujo en una fuerte conflictividad social y una respuesta de mano dura de las autoridades.
La explosién de un artefacto en la nochevieja de 1920 motivé, a comienzos de 1921, la obli-
gacién de presentar al gobierno civil la lista de afiliados, miembros de sus direcciones y socios
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de los sindicatos y organizaciones obreras, lo que no podian cumplir los de la CNT al estar
suspendidas por lo que sus actividades, eran ilegales. Hubo detenidos entre los que se encon-
traban Rodriguez Barbosa, José Bonat y el secretario del Ateneo Racionalista, José Alcazar
Blanco.

Se intentaba aprovechar la situacién para acabar con el movimiento anarcosindicalista como
denunci6 el periddico socialista El Pueblo. Después de estar tres meses en la cércel se pierde
su pista hasta que en 1922 es uno de los fundadores en Chiclana del Sindicato de Oficios Va-
rios de la CNT. Su labor fue no solo sindical sino que también impartia clases. Al producirse
el golpe de Primo de Rivera en 1923, Rodriguez Barbosa era un naturista convencido, vegeta-
riano y alternaba el trabajo en el campo con la labor intelectual.

Siguié colaborando a partir de 1930, en diversas publicaciones, como Solidaridad Obrera y
El Luchador, dos de los periddicos mds influyentes del momento. Propuso la creacién de un
Ateneo Popular para que la juventud conociera los ejemplos de hombres como Fermin Salvo-
chea y donde pudieran reunirse todos los amantes de la cultura. Entre los objetivos de la re-
cién creada Sociedad de Oficios Varios en 1930, e inscrita en el Gobierno Civil estaba el "me-
joramiento cultural'. El acceso de la clase obrera a la instruccién y el aumento del nivel cultu-
ral fue una constante en sus articulos e intervenciones.

En el Registro de Asociaciones del Gobierno Civil de Cdadiz, se registréd en octubre de 1930,
la Sociedad de Oficios Varios, con la finalidad de conseguir mejores condiciones de vida de
la clase obrera y la accién cultural. Estos estatutos fueron presentados por Cristébal Gémez
Vera recayendo la presidencia en Pedro Leal Hidalgo. Tras su adhesién a la CNT, en 1931,
presentaron unos nuevos estatutos firmados por Pedro Saucedo.

El 3 de mayo de 1931 Vicente Ballester pronuncié una conferencia en la Sociedad y poco des-
pués el 15 de julio se celebré un mitin en el Cine Moderno de Chiclana como paso previo al
Primer Congreso de la CNT de Andalucia.

Tras la proclamacién de la Il Repdblica la CNT de Chiclana tuvo que luchar contra los patro-
nos, las nuevas autoridades y la implantacién paulatina del Partido Socialista y de la UGT. A
finales de 1932 el anarcosindicalismo tenia mucha fuerza como quedé demostrado en mayo
durante el mitin que tuvo lugar en el abarrotado Cine Moderno interviniendo destacados lide-
res de la provincia.

En el mismo local del sindicato fue creado en 1932 el Ateneo de Divulgacién Social y un gru-
po anarquista Germen Libertario continuacién de otro anterior llamado Sembrador, de igual
nombre que el periddico que editaban Rodriguez Barbosa y el portavoz del Ateneo, Gonzdlez
Rocamonde.

Tras la matanza de Casas Viejas vinieron tiempos muy dificiles con el encarcelamiento, entre

otros, de Rodriguez Barbosa. Desde enero de 1933 a principios de 1936 la sede del sindica-
to estuvo clausurada. Con el triunfo del Frente Popular hubo nuevas esperanzas que quedari-
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an pronto frustradas por el golpe de estado de julio de 1936 y la persecucién y asesinato de
muchos anarquistas entre los que se encontraban José Bonat, Diego Rodriguez Barbosa y Vi-
cente Ballester.

Del Ateneo Obrero Cultural (1930-1932)
al Ateneo de Divulgacién Social de La Linea (1932-1936)

A principios del siglo XX, se produjo en La Linea (Cddiz) un gran incremento de poblacién, atra-
ido por las demandas laborales de Gibraltar. Esta situacién se tradujo en la carencia de aulas
para nifias y motivé entre ofras razones su segregacién del municipio de San Roque. Estas im-
portantes necesidades educativas intentaron paliarse gracias a la labor de algunas personas e
instituciones entre los que se encontraban un grupo de anarcosindicalistas que fundaron el Ate-
neo Obrero Cultural" en 1930.

El movimiento anarquista andaluz puso un gran inferés en todo lo concerniente a la instruc-
cién siguiendo la senda emprendida por Ferrer Guardia con la Escuela Moderna y la puesta
en marcha de bibliotecas ambulantes. Segin corrobora Victor Alba: "...donde quiera que se
formara un grupo anarquista y sindicato dirigido por anarquistas surgieron inmediatamente es-
cuelas..., ateneos para la educacién social de los trabajadores, coros, teatros de aficionados,
etc., para su esparcimiento educativo.

La llegada masiva de personas y familias en busca de trabajo en Gibraltar agudizé enorme-
mente los problemas de vivienda y educacién en La Linea, donde fueron apareciendo zonas
de pobreza y marginacién con altos porcentajes de analfabetismo (La Atunara, el Castillo...).
Esta situacion movilizd a colectivos y asociaciones a buscar soluciones para mejorar las con-
diciones de vida y el acceso a la educacién y la cultura. Todo esto se tradujo en la fundacién
en 1930 del Ateneo Obrero Cultural en cuyas dependencias se abrié una escuela para adul-
tos que funcionaria hasta 1936.

El Ateneo Cultural Obrero surgié gracias al esfuerzo de un grupo de militantes anarcosindica-
listas entre los que se encontraban Antonio Torrealba, José Vazquez Rojas, Antonio Romero
Zambrana, etc. En los estatutos de su constitucion dejaban claro que el objetivo que perse-
gufan era acercar a través de cursos, conferencias, charlas, etc., la cultura a la clase trabaja-
dora. El 16 de mayo en asamblea aprobaron el reglamento de constitucién y sus fines educa-
tivos y culturales.

Desde el principio, junto a las actividades culturales comenzé a funcionar una escuela de adul-
tos en los locales de la calle Isabel la Catélica en horario nocturno a la que asistian trabaja-
dores de Gibraltar y del Sindicato de Camareros. El ateneo también se interesé por la situa-
cién de los presos por motivos sociales y politicos cuando, el 7 de junio de 1930 dirigié una
carta a los poderes pUblicos pidiendo su libertad.

Los conferenciantes que daban las charlas procedian de la vecina San Roque y de otras pro-
vincias siendo en muchas ocasiones impartidas por especialistas en derecho, medicina, litera-
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tura que tenian lugar en la sede social o bien en el Teatro del Parque que tenia mayor aforo.

El ateneo fue consolidandose a lo largo de 1931 con la celebracién de mayor nimero de ac-
tos culturales. El 8 de octubre se llevéd a cabo un mitin anticlerical en el cine Trino Cruz para
hacer llegar al gobierno desde el proletariado linense de la conveniencia de la pronta separa-
cién Iglesia-Estado.

En enero de 1932, el Ateneo Obrero de Barcelona propuso la celebracién de varios mitines,
uno de los cuales se dedicaria a hablar sobre Fabian Faura, pero dificultades econémicas lo
impidieron.

El Ateneo Obrero Cultural solicité a la Sociedad de Maestros el local de la Escuela de Luis Be-
llo para la celebracién de conferencias culturales siendo la primera pronunciada por Ramén
Puyol el 16 de enero. La siguiente tuvo lugar el 23 de enero sobre "La Evoluciéon" a cargo del
doctor Rovira, ante una numerosa concurrencia.

La clausura del Ateneo Obrero Cultural tuvo lugar en abril de 1932, por orden gubernativa,
a acusa de las actividades realizadas. Esta situacién movié a los socios, el 25 de julio, a di-
solver el Ateneo Obrero Cultural y refundarlo bajo la denominacién de Ateneo de Divulgacién
Social, nombrando a José Garcia, presidente y a Romero Zambrana, secretario.

El 4 de mayo de 1932 comenzd a caminar el Ateneo de Divulgacién Social con el objetivo de
poner al alcance de los obreros y los jévenes la cultura, con el propésito de contribuir al des-
arrollo del intelecto humano y hacerlo libre. Las clases nocturnas continuaron, se abrié una bi-
blioteca y las actividades culturales en forma de conferencias, charlas, veladas artisticas y mu-
sicales siguieron celebrandose. El conjunto de sus socios pertenecian al anarquismo y como
tales se solidarizaban con la problemdtica de otros compafieros, como fue el caso del conflic-
to en Felguera (Asturias) contribuyendo econémicamente, en la medida de sus posibilidades,
a paliar la dificil situacién por la que atravesaban.

El ateneo retomé las actividades con fuerza a partir de septiembre con una conferencia, cele-
brada en el Teatro del Parque que reunié a 2000 asistentes que impartié Juan Rueda, titulada
"Desarrollo histérico de las ideas en el pasado y en presente'. Al fundador de la Escuela Ra-
cionalista, Francisco Ferrer Guardia se le dedicé el 14 de octubre de 1932 un homenaie al
que asistieron numerosas personas.

La escuela de adultos con sus clases nocturnas continué su labor suméndose a ella desde el
18 de octubre la apertura de una escuela racionalista. Pero a partir de 1933 la coyuntura po-
litica se volvié en contra de la clase obrera tras el triunfo de la derecha en las elecciones ge-
nerales, que se tradujo en medidas represivas que culminaron, en mayo, con el primer cierre
del ateneo por orden gubernamental y la detencién de varios miembros de su direccién. A
pesar de esto durante el mes de junio se celebré una gran velada artistica organizada por el
Grupo Artistico Infantil del Ateneo continuando de esta forma el trabajo de instruccién de la
escuela.
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El 17 de octubre es reabierto el ateneo que amplié su sede a partir del 16 de enero de 1934
permitiendo el Ayuntamiento que con ello se hiciese la ampliacién de la biblioteca y las acti-
vidades culturales. El compromiso politico de los miembros del ateneo les llevé al enfrenta-
miento con las autoridades que de nuevo procedieron a su clausura en septiembre de 1934.
Después de varios meses de cierre obligado el Ateneo de Divulgacién Social abrié de nuevo
sus instalaciones el 14 de agosto de 1935, casi un afio después. Pero, poco tiempo después,
el 4 de septiembre es otfra vez clausurado sin motivo alguno aunque es reabierto de nuevo el
17 de octubre.

A partir de noviembre se retoman las actividades culturales inicidndolas Juan Rueda y Rafael
Pefia con una conferencia titulada "Afirmacién Sindical" que trataba de la creacién de la CNT,
denunciando los continuos ataques y la represién de que era objeto. Otra conferencia intere-
sante versé sobre la educacién sexual de los jévenes pronunciada por Manuel Ferraz.

Al afio siguiente continuaron las actividades con charlas dirigidas a las familias siendo la
primera sobre educacién y evoluciéon a cargo de José Candeas. La situacién politica en
1936 fue agravéndose aunque el ateneo continué su trabajo en favor de la cultura y la edu-
cacién. El golpe de estado del 18 de julio trajo consigo la clausura del ateneo y una dura
represidn para sus infegrantes que también supuso la destruccién de documentos y activida-
des realizadas.

Entre 1930 y 1936 el Ateneo Obrero Cultural refundado luego en 1932 como Ateneo de Di-
vulgacién Social, fue un claro ejemplo del trabajo desarrollado por el movimiento obrero de
La Linea en favor de la elevacién del nivel educativo y cultural de la poblacién mas desfavo-
recida.

Las Casas del Pueblo

En los Gltimos afos del siglo XIX confluyeron una serie de circunstancias (establecimiento del
sufragio universal, creacién de la UGT...), que junto a la celebracién de la Il Internacional sig-
nificaron una mayor preocupacién por la extensién de la educacién y la cultura en la clase
obrera que contribuyera a impulsar la revolucién social.

Por tanto, para que el socialismo triunfara era necesario poner en marcha una infraestructura
que promoviese la formacién intelectual, moral y politica de los trabajadores. El socialismo se
fue impregnando de un espiritu pedagdgico que iria desarrollandose en los primeros afios del
siglo XX.

El propésito firme de elevar el nivel cultural de la clase obrera iba a ser una constante y estu-
vo encabezada por la personalidad de Pablo Iglesias, arropado por otros dirigentes como Juan
José Morato, Emilio Beni, Tomds Meabe, Antonio Garcia Quejido, etc.

La consigna a seguir, segin Morato era: "iEducar y educar. He ahi la obra revolucionaria, la

Unica obra revolucionarial". En este contexto, los centros obreros y casas del pueblo iban a
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convertirse no sélo en nicleos de ideologizacién y militancia sino también en espacios de so-
ciabilidad cultural. Un papel de suma importancia iba a ser protagonizado a partir de este mo-
mento por la prensa obrera.

Las casas del pueblo socialistas"” constituyeron un modelo de centro obrero, que se consoli-
daria en las primeras décadas del siglo XX, y que aglutinaban sociedades de trabajadores pré-
ximos a la UGT, agrupaciones del PSOE, mutualidades, cooperativas, etc. Junto al componen-
te sindical, politico y asistencial prestaron especial atencién al dmbito instructivo y cultural des-
de sus inicios.

En un primer momento fueron lugares de reunién para la formacién y concienciacién politica.
Pero junto a esta funcién de reunién y debate en la que se difundian ideas y se reforzaba la
conciencia obrera fue abriéndose paso la labor educativa y cultural que cobraria una impor-
tancia fundamental.

Desde los primeros afios del siglo XX, algunas casas del pueblo abrieron escuelas para nifios
y adultos, rondallas y orfeones, grupos excursionistas, cuadros artisticos, etc. Por tanto, estos
centros pusieron en marcha un amplio catdlogo de actividades educativas y culturales que los
convirtié en focos de difusién cultural

La aparicién de bibliotecas fue muy temprana llegando incluso con el tiempo a funcionar una
seccion de cardcter circulante, es decir un servicio de lectura que acercaba el libro a la pobla-
cién. Se trataba de elevar los niveles de lectura en una época donde existian muy pocas bi-
bliotecas publicas. Junto a titulos de pensadores socialistas, espafioles y extranjeros fambién
formaban parte del catdlogo obras de cardcter cientifico, divulgativas, literarias en sus diver-
sos géneros, efc.

Junto a las bibliotecas se pusieron en marcha grupos de lectura en algunas casas del pueblo
donde los llamados "recitadores" lefan en voz alta pasajes de un libro que luego eran comen-
tados por los asistentes. En otras ocasiones se celebraron clases de comentario de lecturas lle-
gando incluso a constituirse en algunas ocasiones clubs o grupos de lectura.

Siguiendo el camino emprendido en los afios anteriores la |l Republica llevé a cabo una in-
gente politica educativa y cultural (apertura de librerias, literatura de avanzada, gran desarro-
llo de la literatura popular) del que quedd excluido el mundo libertario debido sobre todo a su
manera de actuar al margen del estado. Esta labor educativa se reflejé en la creacién de bi-
bliotecas populares en las escuelas (1931) y la celebracién de las ferias del libro. La primera
feria del libro se realizé6 en 1933 en Madrid, reforzdndose con giras en 1934 por 40 pobla-
ciones de Mdlaga y Badajoz. Las editoriales libertarias quedaron excluidas pero se dio la po-
sibilidad a las bibliotecas de mds de 5000 habitantes de crear o renovar sus fondos con las
desideratas de particulares dandose casos como en Bujalance (Cérdoba) donde se solicitaron
obras de Kropotkin, Anselmo Lorenzo, Antonio Mella, etc.

Uno de los mayores esfuerzos se concentré en la creacién de escuelas para adultos y para los
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hijos de los obreros que intentaban cubrir el grave déficit de escuelas publicas, contribuyendo
en parte a paliar los altos indices de analfabetismo existentes®. Los contenidos que impartian
iban desde la instruccién primaria pasando por clases de perfeccionamiento, en materias co-
mo aritmética, geometria, geografia o gramética y, completdndose con précticas de dibujo li-
neal, célculo mercantil, caligrafia, mecanografia, corte y confeccién, etc. Desde principios del
siglo XX, se abrieron también centros de formacién técnica como la Escuela de Aprendices Ti-
poégrafos, de la Asociacién del Arte de Imprimir, siendo su impulsor Garcia Quejido. También
se pusieron en marcha escuelas de oficios, cursos de formacién profesional organizados por
la Escuela Nueva de Nufiez Arenas, sin poder dejar de mencionar, la Escuela de Aprendices
MetalUrgicos del sindicato "El Baluarte".

La accién educativa y cultural socialista alcanzé también al émbito literario. Este considerable
esfuerzo abarcéd cuatro dreas: la poesia, el cuento, el teatro y el ensayo. Esta poco conocida
pero gran labor cultural incluyé la formacién y puesta en marcha de grupos de teatro, coros y
orfeones, que alcanzaron una calidad digna de mencién, lo que en ocasiones provocé que se
tuviesen que adaptar los espacios de reuniones en salones de actos e incluso teatros.

Las actividades que recibieron mejor acogida fueron las relacionadas con la musica. Los co-
ros, orfeones y masas corales deleitaban con sus muUsicas y cénticos las veladas interpretando
canciones populares junto a himnos de cardcter social y llamamientos revolucionarios. Igual-
mente se impartieron conferencias y charlas sobre aspectos musicales relacionados con la mu-
sica popular y la musica cldsica. Se crearon en la prensa secciones periodisticas de critica mu-
sical y se difundieron repertorios musicales para ser interpretados en espacios socialistas y ca-
sas del pueblo.

La aparicién del cinematégrafo iba, de igual manera, a ser un vehiculo importante de divul-
gacién y ocio. No puede dejar de mencionarse la constituciéon de grupos deportivos y espe-
rantistas. Se concedié especial importancia al excursionismo, el atletismo y la natacién como
complemento importante de la formacién personal.

Los primeros centros obreros antecedentes de las casas del pueblo aparecen a finales del si-
glo XIX de forma paralela a la extensién del socialismo por las regiones de Espafia. El Arte de
Imprimir creado en 1874 en Madrid fue la primera piedra. Previa a la constitucién de la UGT
en Barcelona en 1888, fueron abiertos centros obreros en diversas localidades de Catalufia
(Barcelona, Vic, Mataré...). A partir de 1886 se abrieron otros en el Pafs Vasco (Bilbao, Ses-
tao, Erandio...)

En noviembre de 1887, pocos meses después de que quedaran constituidos los nicleos de
Mélaga, Cdadiz y Linares, se fundé el de Alcald de los Gazules, que contard con la primera es-
cuela socialista abierta en la regién: la Escuela Regeneracién, situada en el nimero 13 de la
calle de los Pozos.

Segun Calero, entre 1888 y 1923 el nimero de localidades donde existieron sociedades afi-
liadas al PSOE fue de 14, lo que representa el 34,1 % del total de municipios de la provincia
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de Cé&diz. Todavia entre 1913 y 1914 la presencia socialista era mucho menor que en otras
provincias andaluzas. Con respecto a la UGT su extensién era todavia escasa en 1918, des-
tacando en Cédiz, Jerez y La Linea. Las razones de la debilidad socialista pueden explicarse
por la escasa propaganda que se realizé en la provincia. La primera presencia importante de
un lider socialista no la encontramos hasta mayo de 1913, en un mitin en el Teatro Cémico
de Cddiz al que acudié Pablo Iglesias.

A partir de 1918, se produce un mayor interés en el PSOE y la UGT para hacer llegar sus pos-
tulados a la clase obrera andaluza y gaditana. Merece destacarse el trabajo desempenado por
el Centro Obrero del Campo Instructivo de Trebujena, fundado en 1908, uno de cuyos res-
ponsables fue José Cabral Beato.

La Agrupacién Socialista de Cédiz fue constituida en marzo de 1893. En 1913 se propuso cre-
ar un grupo artistico obrero para la promocién de la misica y la representacién de obras de
teatro.

El primer nicleo organizado socialista que se creé en la provincia de Cadiz fue el de Alcalé
de los Gazules, en diciembre de 1886, siendo ademds una de las primeras zonas rurales don-
de se asenté el partido. Poco después, en 1891, se constituy en el Puerto de Santa Maria, vi-
niendo luego la agrupacién de Jerez que seria la mds potente de toda la provincia. Esto se de-
bié fundamentalmente al trabajo infatigable de personas como Antonio Roma Rubies, aboga-
do y catedrdtico que, procedente del republicanismo, se integré de lleno en el PSOE a partir
de 1920.

Después de Jerez la zona donde mayor importancia tuvo el socialismo fue el Campo de Gi-
braltar, sobre todo en La Linea donde ya existia una agrupacién socialista en 1905 credndose
en Algeciras en 1910. Mds tarde se constituyeron agrupaciones en San Fernando (1919), Be-
naocaz (1920), Espera y Setenil.

La Colonia Escolar Obrera de Jerez de la Frontera: Primera experiencia veraniega

La preocupacién de los socialistas por todo lo relacionado con la ensefianza publica se exten-
di6 también a ofros aspectos como las cantinas y colonias escolares, la inspeccién médica, la
orientacién profesional, etc. Este interés se reflejé en la organizacién de viajes, excursiones y
salidas al campo, existiendo un precedente en la participacién de hijos de afiliados a la Casa
del Pueblo de Madrid, que acudieron desde principios del siglo XX a colonias organizadas por
la Institucién Libre de Ensefianza. Pero hubo que esperar a los Gltimos afios de la década de
1920 para la creacién de la primera colonia escolar socialista.

Las sociedades obreras de Jerez de la Frontera organizaron y financiaron una experiencia de
colonia de verano en 1928?". La Federacién de Sociedades Obreras de Jerez de la Frontera
se propuso en los primeros meses de 1928 poner en marcha una colonia para que durante
las vacaciones de verano los hijos e hijas de los trabajadores asociados pudiesen pasar unos
dias disfrutando del sol y del mar.
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Con el apoyo del Ayuntamiento de El Puerto de Santa Maria y de la cesién de un hospedaije
para los nifos, el verano de 1928 acogié los primeros 100 escolares, nifios y nifas, siendo un
acontecimiento tanto su salida de Jerez como la llegada al lugar de veraneo, tal y como lo na-
rra Antonio Romd Rubies.

La experiencia resulté tan positiva que se repitié en los veranos siguientes de 1929, 1930 y
1931, acudiendo al mismo lugar cien escolares cada afo. Las actividades de los nifios en la
colonia combinaban los bafios en la playa, los paseos y el juego con el descanso y una ali-
mentacién adecuada. El éxito de la experiencia llevd a la Junta Directiva a la adquisiciéon de
un edificio que se utilizé ya en 1931. Antonio Romé planteaba la necesidad de que en todas
las poblaciones se creasen colonias escolares para los hijos de los trabajadores, incluso pro-
ponia la creacién de una federacién de colonias.

Conclusién: Tras el golpe de estado y la derrota en la Guerra Civil, vinieron la represién, las
ejecuciones y el exilio, junto a la destruccién y la politica de enterrar todo lo conseguido, ha-
ciendo todo lo posible para que nadie en el futuro conociese las iniciativas y la labor que ha-
bian llevado a cabo los centros obreros por la educacién y la cultura. Sin embargo, tras afos
de oscuridad y censura, poco a poco, se ha ido recuperando una gran parte de estos logros.
Este camino emprendido debe continuar en memoria de todos aquellos hombres y mujeres que
dieron lo mejor de sus vidas por mejorar la educacién® y la cultura de los més desfavoreci-
dos. Una pequefia muestra de la "politica cultural' emprendida por los vencedores la tenemos
en los siguientes documentos:

"Circular

Clausurados todos los Centros obreros por consecuencia del Bando militar de 22 de Julio ¢ltimo,
los Delegados civiles me dardn cuenta de cuantos lo hayan sido dentro de su jurisdiccién, y si, co-
mo resultado del registro que se habrd verificado, han sido denunciados a las Autoridades com-
petentes.

En la denominacién de "Centros Obreros"' se consideraran incluidos toda clase de Sindicatos y
Asociaciones, que, abierta o encubiertamente, signifiquen representacién del socialismo, comu-
nismo, sindicalismo, anarquismo y en general cuantas agrupaciones de este orden formaban el
Frente Popular, o simpatizaban con él, alcanzando también a los Casinos y Centros de recreo, asf
como a los denominados Ateneos, de las significaciones mencionadas. Todos los demds Centros
de ideologia contraria a las referidas y adheridos al glorioso movimiento de defensa de la Patria,
serdn respetados y atendidos.

Las bibliotecas de todos los centros clausurados serdn examinadas, procediéndose a la quema de
toda la prensa, libros y folletos de propaganda de ideas extremistas, asi como la de temas socia-
les y pornogrdficos, y en general todos aquellos que de un modo mds o menos claro encierren
propaganda refida con los principios de la buena moral, asf como los que combatan la religién
cristiana y catélica, base del sentimiento religioso espafiol.

Lo que se hace publico, debiendo los Delegados civiles darme cuenta exacta de haber cumplido
cuanto se dispone en esta circular.

Un bando del gobernador.
Cadiz
/../
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Los duefios de las librerfas y puestos de periédicos entregardn en este Gobierno de provincia fo-
dos los libros, folletos y en general todos los impresos de propaganda marxista, que tanto perju-
dican y tanto dafio causan en inteligencias poco o nada cultivadas y que tantas lédgrimas y san-
gre estdn costando a Espafa. Los que oculten estas propagandas serdn castigados con el méxi-
mo rigor, que puede llegar a ser irreparable.

Los libros pornogrdficos serdn igualmente entregados para empezar una nueva era de saneamien-
to moral.

Los agentes de mi autoridad velardn por el exacto cumplimiento de cuanto se ordena, procedien-
do a la inmediata detencién de los infractores.

ABC (Sevilla), 14 de Agosto de 1936".
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Si tuviéramos que sefalar cudles han sido los factores que mds han influido en el sector te-
atral en los Gltimos treinta afos, con toda probabilidad hablariamos al menos de los si-
guientes:

1. La irrupcién de los poderes piblicos en la vida cultural y el papel protagonista que a partir
de ese momento van a asumir: la creacién del Centro Dramdtico Nacional como unidad de
produccién del Ministerio de Cultura, la creacion del Centro de Nuevas Tendencias y la Com-
pania Nacional de Teatro Cldsico y sobre todo en los primeros afios ochenta, la creaciéon del
INAEM (Instituto Nacional de las Artes Escénicas y Musicales), como organismo auténomo y la
consiguiente formulacién de una polftica teatral.

2. El desarrollo de la audiencia con la descentralizacién de la actividad teatral por todo el es-
tado y la consolidacién de un nutrido grupo de empresas-compafias, herederas de los anti-
guos grupos de teatro independientes que contribuirdn a asegurar una importante oferta en
todo el territorio del estado, estéticamente mds diversificada y segmentada.

3. La aparicién de un mapa escénico que en unos afios ha multiplicado los espacios de repre-
sentacién en todo el pais.

En Andalucia, la creacién de la Junta de Andalucia y su activismo en la vida cultural de la
comunidad provocé un cambio de rumbo en la actividad teatral de la Comunidad allé por
los afios ochenta. Una de las primeras fichas que se colocé en el damero fue la creacién del
CAT en 1987 como un ente auténomo de la Direccién General de Fomento y Promocién de
la Cultura, con personalidad juridica propia (S. A.), y como cabeza pensante de la politica
teatral de la Junta. A finales de los ochenta y principios de los noventa nacen las primeras
redes de espacios escénicos pUblicos (REDAN Y REDAC) y las primeras salas alternativas an-
daluzas que dibujaron un nuevo mapa en la exhibicién al servir de plataforma para muchas
compahdias que buscaban una nueva expresividad mds préxima a lo independiente que a lo
comercial o institucional. En 1991 se crea ACTA (Asociacién andaluza de empresas de artes
escénicas), la primera asociacién andaluza de carécter empresarial que se convertird en el
interlocutor del sector con las distintas Administraciones. En 1995 se publica la primera nor-
mativa de ayudas al sector (que con algunas modificaciones sigue vigente). En 1993 nace
Palma del Rio primero como Festival y luego como Feria andaluza de teatro. Y aunque han
pasado algunos afos, las bases de la politica teatral andaluza siguen sujetas a estos pilares.
La Junta de Andalucia a través de su recién nombrado Instituto Andaluz de las artes escéni-
cas y musicales (heredero de la EPGPC) sigue ejerciendo su incontestable autoridad influyen-
do en la produccién escénica (subvenciones) y sobre todo en la exhibicién (a través de sus
circuitos escénicos).

La politica teatral actual de la Junta de Andalucia en materia de teatro se basa principal-
mente en:

¢ Normativa de Ayudas al sector. La normativa ha sido y sigue siendo marco de referencia pa-
ra regular el dinero publico que la Junta concede al sector privado, principalmente para pro-

o0



EL FUTURO DEL TEATRO ANDALUZ SOBRE LA MESA

duccién y gira. Desde el primer texto publicado (1995) hasta el actual se han introducido al-
gunos cambios con la intencién de adaptar la norma a la realidad del mercado y de las em-
presas. Hoy la normativa sigue siendo un escollo dificil, entre otras razones porque su publi-
cacién siempre ha estado al abrigo de los cambios politicos y no de los procesos l6gicos de
produccién y gira de las compafias (de hecho en 2010 se ha publicado en el mes de agos-
to). En la Gltima normativa ya se anuncian algunos cambios importantes para 201 1. Entre ellos
la revisién del concepto de bianualidad que desde hace afios estd a debate sin encontrar un
camino de consenso entre la Administracién y el propio sector. Independientemente de la nor-
ma y su letra pequefia, las ayudas han sido un estimulante para las empresas que les ha per-
mitido durante muchos afios co-financiar sus proyectos artisticos. Ahora bien, en todos estos
afos se han generado relaciones claras de dependencia de lo privado respecto de lo publico,
tanto que los procesos de produccién de las compafias se han ido modificando y adaptando
a la norma, alterdndose incluso los procesos naturales de creacién.

2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009
614.889,40 € |1.032.495,36 €| 643.898,61 € |1.216.240,05 €| 1.095739,72 €| 1.447329,26 €| 1.194147,11 €

Histérico!” de la inversién de la Junta de Andalucia en teatro

En 2009 se apoyaron 47 proyectos que se estrenardn a lo largo de 2010. En todos estos afos
la Junta de Andalucia ha seguido una politica de "café para todos" en un afén de contentar
a todos, aunque las cantidades concedidas supusieran un porcentaje muy bajo (en algin ca-
so ridiculas) respecto a la totalidad del coste del proyecto. Esto ha provocado dos cosas, la
primera es que se sigue fomentando la produccién sin estimular la demanda (provocando una
saturacién de propuestas frente a una demanda no eldstica) y por otro lado, se impulsan pro-
yectos con ayudas pequefas (por debajo de los 10.000 €) que repercuten en la baja calidad
de los mismos. Lo que estd claro es que la relacién de dependencia de lo privado respecto de
lo pUblico es manifiesta, y que mientras este planteamiento se mantenga, no cambiaré sustan-
cialmente nada en el negocio del teatro andaluz.

¢ Programas de difusién del teatro y la danza, lo que conocemos por circuito andaluz de tea-
tro-danza y Circuito Abecedaria. En el afio 1998 la Consejeria de Cultura de la Junta de An-
dalucia creé el Circuito Andaluz de Teatro. Evidentemente su planteamiento no tenia nada que
ver con los circuitos ZETA y REDAN y REDAC de los afios 80 y 90 pero si respondia una vez
mds a las multiples peticiones del sector a la Junta de Andalucia porque intermediara y ofre-
ciera un circuito de exhibiciéon ordenado que diera salida a sus espectdculos. Respondia tam-
bién a las muchas necesidades de los municipios que inauguraban teatros sin haber previsto
ningUn plan de gestién de contenidos. En estos doce afios que han transcurrido, el circuito ha
funcionado a muchas velocidades, siempre con la rémora de tener detrds una Administracién
inoperativa cuyos intereses politicos pesan mds que las necesidades o prioridades del sector y
de los municipios. En este fango el circuito en muchas ocasiones ha encallado. La lentitud en
los procedimientos y sobre todo las variopintas y a veces ridiculas normas de funcionamiento
han hecho que en muchos momentos el circuito sea mds un mero logotipo que un servicio pro-
fesional y de calidad tanto a compafiias como a municipios. En el Gltimo afo se han introdu-
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cido algunos cambios, todos ellos negociados con ACTA?, y siempre con la intencién de ra-
cionalizar més los procesos y procedimientos, pero siguen apareciendo grietas, algunas muy
profundas entre lo que es y lo que muchos creen que debiera ser, entre lo que conviene a una
parte y no interesa a la otra. Ahora bien, nunca llueve a gusto de todos y eso también hay que
asumirlo. Siempre hay listos que resuelven todo a golpe de decreto, propuestas de cambio en
el funcionamiento que responden a intereses exclusivamente particulares... en fin, muchos ca-
minos de didlogo posibles pero también muchos de desencuentro. Con toda probabilidad, en-
tre la falta de coherencia de las politicas culturales andaluzas en materia de teatro y la propia
inmadurez de un sector que ha llegado ahogado al concepto de gestiéon empresarial, hemos
derrapado todos. La Administracién tiene que dejar de ejercer su papel de madrastra que tan-
to le gusta y abrir otras vias y modelos de relacién entre los municipios y las compafias, prin-
cipalmente en aquellos casos en los que haya una gestién responsable de los recursos por par-
te de los municipios y un compromiso de calidad de las compadias respecto a sus productos.
Los cambios tienen que realizarse en las bases del sistema establecido, no se trata de maqui-
llar una vez més la realidad y pasar por encima de los problemas. El problema estd en la de-
manda y en consecuencia en el consumo: cada vez se invierte menos, por tanto, cada vez se
contrata y se consume menos. A corto plazo no hay ninguna solucién encima de la mesa, y en
ninguna agenda de ningdn politico andaluz el teatro es una prioridad. Desde hace afios es un
sector de la cultura andaluza muy olvidado por todos los gobiernos (y han sido todos del mis-
mo color) que han dirigido la politica cultural de la Comunidad. Si en algtn momento se hu-
biera apostado seriamente por el teatro andaluz, hoy habria una cantera inmensa de actores,
compaiias, autores, escendgrafos, productores, etc. Pero digan lo que digan, no ha sido asf
y lo peor es que no hay nada nuevo que contar.

Volvamos a la dura realidad, actualmente el circuito andaluz de teatro-danza lo componen®:

C. TEATRO-DANZA COMPLETO 19
C. TEATRO-DANZA REDUCIDO 39
TOTAL 58
CIRCUITO ABECEDARIA® 35

Concretamente estos son los datos correspondientes a teatro:

CIRCUITO DE TEATRO 2010
Espectéaculos Espectaculos Num. Cias. NUm. Cias.
presentados seleccionados | que se gue actlan
presentan
1° semestre 148 44 111 41
2° semestre 208 108 124 46
3° semestre 208 108 124 46

Sélo actia el 37% de las compafias que se presentan y un 48% de los espectdculos que son
presentados. La crisis de los Ultimos afios ha convertido al circuito en la Gnica alternativa pa-
ra tener programacién en muchos municipios. Si en su inicio el circuito nacia con la intencién
de ser un complemento a las programaciones municipales, su objetivo inicial se ha visto més
que truncado al convertirse en la opcién Unica. El recorte presupuestario en cultura de los dos
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Ultimos afos se ha notado y son muchos los municipios que fuera del circuito no contratan ab-
solutamente nada. 2Qué hacen el resto de municipios andaluces que tienen espacio escénico
y no estén en el CAT2 En muchisimos casos, nada. Cada vez son mds los teatros que estdn sin
actividad o que se programan con cualquier propuesta, sea cultural o no. ¢Podriamos consi-
derar este hecho un fracaso en la politica cultural de los Gltimos afos? Desde mi punto de vis-
ta, sf rotundo. Es una consecuencia directa de la politica del ladrillo y del chupinazo inaugu-
ral, nada mds que rascar.

En general todos los circuitos han funcionado a duras penas, en muchos casos porque no se
plantearon bien, a la vez que se han pervertido los usos. La cuestién estd en decidir si aque-
llos circuitos que se crearon para favorecer la circulacién de espectdculos, crear programacio-
nes estables y ofrecer a los ciudadanos una oferta de calidad han cumplido su tiempo y es mo-
mento de replantear no solo su funcionamiento sino también su funcién.

* Gestién de los teatros Central en Sevilla, Alhambra en Granada y Canovas en Mdélaga (ade-
més de la Sala Gades). Probablemente una de las apuestas mds interesantes y consolidadas
de la Junta de Andalucia ha sido la gestién y programacién de tres espacios escénicos anda-
luces, los teatros Central en Sevilla (dos salas), Teatro Alhambra en Granada y El teatro Cano-
vas y Sala Gades en Mélaga. Siempre con un principio de calidad y de continuidad en la ofer-
ta, con una buena politica de difusién y gestiéon de pUblicos y con una oferta nada local sino
muy abierta a propuestas internacionales y nacionales. Los tres teatros se han consolidado en
cada una de sus ciudades y sin ninguna duda son referentes en la programacién cultural de
todo el pafs.

* Organizacién de la Muestra de Teatro de El Puerto de Santa Maria. Ante las dificultades que
las compafias atravesaban para que sus espectdculos fueran vistos por el mayor ndmero de
programadores, (sélo existia en Andalucia la opcién de Palma del Rio) las compapias recla-
maban mds oportunidades para exhibir sus producciones. En ese ambiente surge la muestra
de El Puerto de Santa Maria liderada por la Junta de Andalucia para ampliar las opciones de
exhibicién a los productos andaluces. Es una muestra exclusivamente andaluza, y los principa-
les invitados son los programadores del circuito andaluz. Desde su primera edicién los nGme-
ros confirman el elevado nimero de espectdculos que anualmente se producen en la comuni-
dad y que optan a un lugar en la parrilla de programacién de la muestra:

EDICION COMPANIAS ESPECTACULOS SELECCIONADOS
2007 83 92 21
2008 79 81 27
2009 80 85 22
2010 92 97 18 Estimado

De tal manera que en 2007 tuvieron cabida solo el 22,8% de los proyectos presentados. En
2008 el 33,3%, en 2009 un 25,8% y en 2010 segln los proyectos estimados que se progra-
mardn (la muestra se realiza en noviembre y aln estd en vias de selecciéon) serd de un 18,5%.
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Probablemente los nimeros serdn similares en el caso de la Feria de Palma del Rio, de tal ma-
nera que aproximadamente unos 40 proyectos andaluces/ anuales se ve en los dos escapara-
tes teatrales de los que dispone la comunidad para teatro. Por tanto, hay un porcentaje alto
(aproximadamente de un 60%) de la produccién teatral andaluza que el grueso de programa-
dores andaluces no llegan a ver, con lo que eso implica a la hora de plantear la distribucién
del proyecto.

* Centro Andaluz de Teatro. Nace en 1988 creado por la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia e impulsado por un destacado grupo de artistas. Después de 22 afos el CAT si-
gue buscando un camino por el que transitar con cierta holgura aunque en su ajustado peri-
plo se ha visto y probablemente se verd siempre sujeto a critica. En el Gltimo folleto divulga-
dor de su actividad la direccién del Centro consideraba el objetivo principal "desarrollar un te-
atro publico con identidad propia, contempordneo y, al mismo tiempo, transmisor de la heren-
cia cultural de la comunidad, desde la creacién, la difusién y la investigacién teatral". Mencio-
na también obijetivos especificos, por ejemplo: crear y difundir producciones teatral de calidad
social y arfistica, investigar, desarrollar e innovar las artes escénicas, impulsar una dramatur-
gia andaluza, tanto de textos dramdticos como de lenguajes escénicos propios...

Hoy el Centro produce y coproduce con ofros centros de titularidad pdblica (CDN por ejem-
plo) o con la iniciativa privada (Rafael Alvérez "El brujo" o Galiardo Producciones, entre otros).
En los Gltimos afos se han realizado también coproducciones con compadias andaluzas (Ata-
laya, Imperdibles, Axioma...). Muy alejado como siempre del sector andaluz, el CAT sigue in-
sistiendo en justificar un programa de actividades (producciones, escuela de espectadores, fo-
ros...) que desde hace muchos afos parece cubrir mds el expediente que cumplir obijetivos.

2. El sector privado andaluz®

Aunque en una primera impresién pueda parecer paraddjico, el sector cultural es un gran des-
conocido en todo lo que se refiere a su actividad empresarial. Uno de los pocos organismos
a nivel nacional que dispone de datos es el Centro de Documentacién Teatral perteneciente al
INAEM. Segun el Centro existen en Espafia 3.370 compafias teatrales de las cuales en Anda-
lucia se registran 396 (11,7%), 356 empresas de servicios (vestuario, iluminacién, prensa, de-
corados...) de las cuales 28 estén ubicadas en Andalucia (7,8%), 796 festivales de teatro y de
esos 138 tienen lugar en Andalucia (17,3%), 1.435 espacios teatrales de entre los cuales 171
estén en la Comunidad (11,9%) y 283 centros de ensefanza estando 53 en Andalucia
(18,7%). Y aunque los datos ilustran y ayudan mucho a entender la realidad del sector, es cier-
to que hay que interpretarlos con sumo cuidado pues estamos ante un sector tremendamente
escurridizo.

En Andalucia, una de las pocas organizaciones que dispone de datos es ACTA que realiza ca-
da afio un informe descriptivo de la actividad que generan sus socios y que nos da algunas
claves de la situacién en la que se encuentra el sector. Pues bien, sirviéndonos de estos datos
pasaré a describir algunas de las caracteristicas mds significativas que el estudio aporta en
2009. ACTA retne actualmente a 53 empresas andaluzas productoras de teatro (sélo un par
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de ellas produce danza). El estudio 2009 estd realizado con un 66% de participacién.

Con toda seguridad Andalucia es una de las comunidades que mds productos culturales pro-
duce y mds activa en cuanto a proyectos culturales se refiere. En general el sector estd consti-
tuido por empresas jévenes (la media segin los Gltimos datos del informe ACTA es de 12,57
afos) con escaso recorrido y poca implantacién en el mercado. En muchos casos se crean pa-
ra dar luz verde a un proyecto en concreto y luego desaparecen. En muchas ocasiones las em-
presas ven mermadas sus expectativas iniciales y su permanencia en activo es corta, tanto en
tiempo como en rendimiento. Son frecuentes los cambios de nombre, de socios e incluso de
estilo. Tres son los principales centros de produccién andaluces por tradicién: Sevilla, Grana-
da y Mdlaga. En las tres ciudades se concentra el 75% de las empresas productoras de teatro
de la Comunidad. La primera parte del estudio establece tres grupos en funcién del volumen
de facturacién. Dicha clasificacién por grupos, que por supuesto no atiende a ningln criterio
arfistico pretende advertir comportamientos similares en cada grupo. En los Gltimos afios, la
divisién por grupos es la siguiente:

Grupos 2006 2007 2008 2009
3
Facturacion inferior a 18,8% 29,7% 25% 28,6%
100.000 €
2
Facturacion comprendi-| 34,4% 33,3% 34,4% 40%

da entre los 100.000 €
y los 200.000 €

1
Facturacion superior 46,9% 37% 40,6% 31,4%
a200.000 €

Salta a la vista que los porcentajes se distribuyen de manera bastante equitativa en todos los ni-
veles. En afios anteriores la divisién por grupos era bien distinta, el grupo 3 siempre superaba a
los grupos 2 y 1y la gréfica resultante era piramidal, un ndmero alto de empresas se concentra-
ban en el nivel que menos facturaba (base de la pirémide) mientras que las empresas que supe-
raban el umbral de los 200.000€ eran el grupo menos numeroso (cUspide de la pirdmide). En
el gréfico que sigue se observa la evolucién que se ha producido desde 2006 hasta 2009:

50 46,9
. 37

40 4 3,3

30 1 i O Grupo 3
8,8 W Grupo 2

20 1 Grupo 1

10 4

o

2006 2007 2008 2009
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La empresa teatral "tipo" suele tener una estructura empresarial muy bésica. Principalmente son
auténomos o sociedades limitadas. En los ltimos afos se ha observado una ligera bajada res-
pecto a los afos anteriores en la media de trabajadores contratados a jornada completa (2,8),
a media jornada (1,17) y por actuacién (6,5). En realidad el sector mueve mucho personal pe-
ro la inestabilidad en el trabajo y las precarias condiciones en las que se desarrolla hace que
adn nos encontremos con muchas deficiencias en materia de seguridad en el trabajo (largas
jornadas de viaje, condiciones de riesgo, horarios nocturnos...).

Todas las empresas se dedican como actividad principal a producir espectdculos y a su poste-
rior distribucién. La media de produccién estd en 1,45 espectdculos anuales. Es muy comdn
en los foros y tertulias, asi como en los pocos articulos que se pueden leer sobre teatro en ge-
neral, escuchar hablar del término SOBREPRODUCCION. Realmente, el mercado presenta
sinfomas claros de saturacién, es decir, circulan muchos mds espectdculos de los que se con-
tratan. Y aunque hay muchos més espacios para representar y son cada vez mds las Institucio-
nes que estan desarrollando programas culturales, en general, la demanda de teatro es infe-
rior a la oferta. En otras palabras, en el mercado hay de todo, a todos los precios y de todos
los sabores. La situacién es compleja, las empresas aun habiendo una grave crisis en la de-
manda, no dejan de producir. Se reducen las giras y los ciclos de vida de los espectéculos, se
acortan los tiempos entre una produccién y otra y ante la falta de recursos, se reducen los elen-
cos al maximo. Todo ello en detrimento del elemento artistico que es el principal afectado de
todo el recorte. Es evidente que la solucién pasaria por estimular la demanda, consumir més
teatro y promover una cultura teatral de base que permitiera que el publico teatral no sélo au-
mentfara sino que también se renovara. Pero esto sélo suena a buenas intenciones y a discur-
so vacio porque aunque probablemente no hay otro camino, estd muy lejos de lo que las Ins-
tituciones han promovido en los Gltimos quince afios y muy lejos de poder cambiar la realidad
teatral de la noche a la mafana.

Hay otro dato relevante en el estudio que pone en tela de juicio la politica teatral de las insti-
tuciones publicas en los Gltimos afios. Me refiero a la fremenda dependencia de lo privado res-
pecto de lo piblico. Es evidente que las Administraciones son las principales mecenas del te-
atro en su papel de co-productoras y las principales (casi Unicas) compradoras de dichos pro-
yectos (puesto que casi la totalidad de los espacios de representacién son publicos). El sector,
quiera o no quiera, se ve atrapado en este juego diabdlico que establece una relacién clien-
telar entre lo privado y lo publico. El 77% de las empresas de ACTA solicité ayudas a distintas
Instituciones publicas, principalmente a la Junta de Andalucia y al INAEM (la media de ayudas
concedidas supone el 60% de coste total de produccién). En muy pocos casos se advierten pa-
trocinios o sponsor privados, batalla adn por librar.

La cafda de la demanda y la bajada de los cachés es consecuencia directa de una crisis que

ha dejado a las Administraciones endeudadas hasta el tuétano y enfangadas en su propia na-
turaleza funcionarial.
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Histérico de la bajada de la media de los cachés en Andalucia

Es cierto que el momento actual podria servir para purgar y eliminar del sistema todo aquello
que no funciona. Sin embargo, da la impresién de que la crisis estd sirviendo a la Administra-
cién para reducir al minimo sus actividades y en vez de accionar con valentia y redefinir un
modelo nuevo de funcionamiento més acorde a las necesidades del momento, parecen optar
por dejar pasar el chaparrén y no mover ficha. Mientras, algunas compafias buscan solucio-
nes a sus problemas. Ya son varias las empresas que han reestrenado viejos espectdculos. En
algunos casos se estdn fraguando proyectos de colaboracién entre compafias y municipios
(residencias artisticas, proyectos de gestiéon de programas concretos, etc.). Lo que es evidente
es que ninguna pieza del puzle se moverd mientras las Administraciones no cambien su politi-
ca teatral. Es tan poderosa la maquinaria de lo piblico que todos los demds elementos del sis-
tema irdn detrds en un efecto dominé. La pelota estd en su tejado y no porque no haya sector
privado para provocar un giro de ciento ochenta grados, sino porque lo publico se ha preo-
cupado mucho en estos afos de silenciar cualquier rebeldia y acallar las opiniones en contra.
Triste futuro para un sector que se considera avanzadilla de los cambios sociales y culturales y
ha sido devorado por el papd estado.

La precariedad en las condiciones de trabajo (sueldos, dietas, ensayos...) y la tremenda mo-
rosidad que se viene produciendo por norma desde hace afios estd estrangulando a muchas
empresas que gestionaban bien sus recursos y se ven en dificultades ante la inoperatividad de
las Administraciones y el impune funcionamiento de sus tesorerias. Y si no, observen la gréfi-
ca siguiente que refleja la bajada en la media del némero de funciones, dato estrechamente
ligado a la también bajada de los cachés:

82,44 82,77
78,82

72,41

2006 2007 2008 2009

En definitiva, menos trabajo, peor pagado y cobrado cada vez mds tarde. Es un momento lo
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suficientemente complejo como para trazar inteligentemente las estrategias a seguir, gestionar
bien los recursos y ajustar bien los costos a las oportunidades que el negocio requiera.

En Andalucia, en los Gltimos afios, se ha avanzado bastante en el concepto del asociacionis-
mo y en frabajar sobre una idea corporativa de sector. De hecho ACTA y GECA cada vez su-
man mds socios y funcionan como interlocutores ante las Administraciones que muy a pesar
suyo cada vez se ven mds obligadas a contar con ellos. Después de muchos afios en los que
el concepto de gestién estaba refido con lo artistico, los empresarios culturales han entendi-
do bien la necesidad de la formacién y la especializacién en cada tarea. Fruto de ese cami-
no hacia una mayor normalizacién en los procesos han aparecido revistas especializadas que
difunden la actividad de las empresas y las programaciones culturales andaluzas. El mejor
ejemplo es la revista La Teatral, que nacié en diciembre de 2003 como revista de andlisis e
informacién; y en marzo de 2009 aparecié La Express, con cardcter mensual y con un plan-
teamiento més de agenda, informacién reciente y muchas nociones sobre qué hacer con el
tiempo libre.

En medio de todo este desorden merecen mencién especial todas aquellas compafias anda-
luzas que trabajan con profesionalidad buscando la calidad como principio bésico de funcio-
namiento. Y de la misma manera todos aquellos gestores culturales e Instituciones que des-
arrollan programas culturales con responsabilidad al tratarse de un servicio pdblico al ciuda-
dano y promueven una cultura plural y libre de contaminaciones politicas.

Para concluir, dos ideas:

La primera es que el futuro del teatro en la Comunidad pasa porque la Administracién deje
de intervenir como lo lleva haciendo los Gltimos 20 afios y actte sélo en calidad de garante
de los procedimientos que le correspondan, permitiendo que el propio sector se desarrolle
empresarialmente, eliminando con ello cualquier relacién clientelar. No se trata de quemar
las naves, ni siquiera de redactar una nueva norma, se trata de cambiar los usos y unificar
criterios.

La segunda es que el sector tiene que mover ficha, con prisa pero sin pausa. Somos los més
interesados en mantener y mejorar nuestra actividad. Pensar que los demds vendrdn a salvar-
nos es dar la espalda a la realidad. Podemos seguir agonizando algunos afos més, pero las
cartas estdn echadas.

Octubre 2010
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NOTAS
(1) Datos proporcionados por el Instituto Andaluz de las Artes y las Letras.
(2) Asociacién andaluzas de empresas de teatro y danza

(3) Datos proporcionados y actualizados por el Instituto Andaluz de las Artes y las letras a fecha: 5 de abril
de 2010

(4) Hay municipios que estdn adscritos al completo o reducido de teatro y ademds a Abecedaria. De la
misma manera hay municipios que solo estdn en el Circuito Abecedaria.

(5) Todos los datos porcentuales y medias que se aportan estén extraidos del informe anual que ACTA re-
aliza con los datos que le ceden sus socios sobre la actividad que generan. El estudio del afio 2009 esté
en proceso de maquetacién (aunque los datos ya estdn explotados y descritos) y se presentard en noviem-
bre 2010 en la Muestra de Teatro de El Puerto de Santa Maria (Cadiz) y posteriormente se podrd consul-
tar en la web de la Asociacién www.teatroandaluz.com.
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esde la implantacién del Estado de las autonomias y la correspondiente politica de trans-

ferencias, la cultura ha sido una de las competencias que mds tempranamente fue trans-
ferida por el Gobierno Central a las diferentes Comunidades Auténomas. En consecuencia, to-
dos los gobiernos auténomos asumieron dichas competencias y comenzaron a crear las es-
tructuras administrativas correspondientes para su gestion.

El fomento de la participacién de la sociedad civil en la gestién de las politicas pUblicas es una
de las tareas a desarrollar por la Administracién. El derecho a la participacién es un derecho
reconocido, no discutido pero escasamente fomentado y desarrollado.

En el campo de las politicas culturales, la participacién de la ciudadania es, junto con el fo-
mento de la creacién, uno de los retos mds importantes en la actualidad. Nuestras politicas
culturales abogan por fomentar la participacién de la ciudadania. También la Agenda 21 de
la Cultura, importante documento de dmbito internacional de orientacién de las politicas cul-
turales, en su compromiso nimero 19 plantea Implementar los instrumentos apropiados, para
garantizar la participacién democrdtica de los ciudadanos en la formulacién, el ejercicio y la
evaluacién de las politicas publicas de cultura.

I. ALGUNOS APUNTES SOBRE LA PARTICIPACION EN CULTURA
La participacién en cultura se puede plantear en tres niveles diferentes:
1. Participacién en el consumo cultural

El objetivo es aumentar los pUblicos en base a una adecuada relacién entre la oferta que se
realiza y las demandas que existen en la sociedad. Para ello, hay que generar instrumentos y
acciones para ser capaces de percibir las verdaderas demandas que la sociedad plantea, asu-
miendo que no toda la sociedad plantea demandas y que muchas veces los grupos mads acti-
vos de la sociedad hacen parecer que una serie de demandas sea mayoritarias cuando en re-
alidad solo interesan a unos pequefos grupos organizados y activos.

Ademds, hay que tener en cuenta que las demandas de la ciudadania solo se expresan par-
cialmente a través del consumo. Los individuos presentan un comportamiento social un tanto
esquizofrénico, ya que si bien ante el mercado actéan con unos determinados hébitos y pau-
tas de consumo, como ciudadanos pueden plantear otras demandas en base a sus valores y
proyectos sociales

2. Participacién en la gestién
Esta participacién en la gestién se suele realizar a veces mediante las acciones de dejar en ma-
nos de la sociedad civil la gestiéon de equipamientos y de programas culturales, dando lugar

a una externalizacién/privatizacién de la gestién de los equipamientos y programas culturales
publicos, que pasan a ser gestionados por empresas y asociaciones.
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3. Participacién en el disefio de la politica cultural

Es la que menos se ha desarrollado en la préctica. La potenciacién de este nivel de participa-
cién se enfrenta, entre otros, con problemas como los siguientes:

¢ La falta de interés real por parte de la propia administracién de querer compartir los
disefios de las politicas culturales con los representantes de la sociedad civil.

* La sociedad actual estd inmersa en una ola de individualismo poco proclive al sur-
gimiento de movimientos asociativos que generen verdaderas plataformas de inter-
locucién frente a la Administracién.

* La inercia de la Administracién que le conduce a una repeticién permanente de sus
politicas sin dar mucha opcién a su cuestionamiento y por lo tanto, a la participa-
cién de nuevos agentes en el disefio de las mismas.

¢ La falta de margen de maniobra para la innovacién en las politicas culturales debido

al elevado porcentaje de gasto comprometido en cada ejercicio presupuestario, situa-

cién mas complicada en la actualidad al verse reducidos los presupuestos de cultura.

La dificultad de definicién de interlocutores validos por parte de la sociedad civil. In-

terlocutores que sean verdaderamente representativos.

* La tendencia a elevar a la categoria de interlocutores y asesores permanentes de las
politicas culturales a una serie de entidades y asociaciones culturales de elevado
prestigio social y econémicamente bastante dependientes de la ayuda piblica, que
se consideran elementos indispensables e incuestionables a la hora de constituir cual-
quier entidad o consejo de asesoramiento cultural a la Administracién.

Este articulo se va a centrar sobre una férmula concreta de participacién como es la de los
Consejos de Cultura a nivel de Comunidades Auténomas que sean de cardcter global, no es-
pecifico como son los consejos asesores de Patrimonio Histérico, del Libro y la Lectura etc.

[l. CONSEJOS DE CULTURA: REALIDAD ACTUAL EN EL ESTADO

A fecha de septiembre de 2010, de las 17 Comunidades Auténomas y las dos Ciudades Au-
ténomas, solo ocho cuentan con instituciones del tipo de Consejos de Cultura.

En el cuadro adjunto se presentan las comunidades auténomas que cuentan con un Consejo
de Cultura, asi como su base legal y su direcciéon URL.

Respecto al démbito de actuacién de los consejos, se ha optado Gnicamente, tal y como se ha
comentado anteriormente, por aquellos de dmbito global en detrimento de los consejos espe-
cificos o sectoriales (patrimonio, arte, mUsica, etc.). Sin embargo, es necesario constatar que en
algunos casos también aparece como dmbito de actuacién lo relacionado con la Ciencia y Tec-
nologia, por lo que en el mencionado cuadro se ha optado por mostrar dicha especificidad.

Asimismo, algunos de los Consejos aparecen mencionados en los estatutos de autonomia co-
rrespondientes, situacién de la que también se hace mencién en el cuadro.
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lll. BREVE ANALISIS DE CADA CONSEJO

En este apartado se van analizar de forma resumida las caracteristicas de cada uno de los con-
sejos existentes, incidiendo bdsicamente en sus funciones, asi como en su composicién, estruc-
tura y funcionamiento.

COMUNIDAD AUTONOMA DE CATALUNA
Consell Nacional de la Cultura i de les Arts

Creado por la Ley 8/1983 de 8 de julio, modificada por la Ley 17/2008, de 23 de diciembre.
Desde el momento de su creacién, tal y como apunta el predmbulo de la Ley por el que se
crea, hay una voluntad de tender hacia un modelo de consejo con capacidad operativa ya que
se hace referencia al modelo de los Arts council. En este sentido, en dicho predmbulo se dice
[ ...] en todo caso, la sociedad, dnico titular de los activos culturales del pais, debe participar
en las decisiones que inciden a partir del modelo que representan los consejos de las artes, arts
councils, que desde 1946 han proliferado, sobre todo, en paises de érbita anglosajona.

Asimismo, en el mismo predmbulo se adelanta lo que se plantea como una novedad impor-
tante en la razén de ser del propio Consejo, como es su cardcter operativo [...] la novedad ra-
dica en el hecho de que el Consejo Nacional de la Cultura y de las Artes deberd decidir sobre
el destino del Fondo de promocién y fomento a la creacién artistica y cultural, dentro del mar-
co previsto por el Programa marco de cultura y con los recursos econémicos que le asignen los
presupuestos de la Generalitat. Como ejemplo de esa labor se puede mencionar la Resolucién
511/2010, de 22 de febrero, por la que se convocan las subvenciones para proyectos artisti-
cos del dmbito de la danza para el 2010, por un importe total de 2.800.000 € (DOGC 4 de
marzo de 2010).

El Consejo cuenta con personalidad juridica propia, asumiendo el modelo de empresa publi-
ca catalana y estd adscrito al departamento competente en materia de cultura. Su funciona-
miento estd regulado por el Decreto 40/2009, de 10 de marzo, de los Estatutos del Consejo
Nacional de la Cultura y de las Artes.

Funciones

A nivel general sus funciones se resumen en asesorar al Gobierno en el conjunto de la politi-
ca cultural y organizar la politica de apoyo y promocién de la creacién artistica.

A la hora de analizar el desarrollo del objetivo general, son de resefiar las siguientes funcio-
nes, tal y como aparecen en el articulo 4 de la ley de creacién del Consejo:

* Elaborar el informe anual sobre el estado de la cultura y de las artes de Catalufia.

* Informar al Gobierno y al Parlamento sobre el estado de la educacién en la cultura y,
especialmente, de la ensefianza de las profesiones vinculadas a la cultura.

* Participar en la elaboracién del Programa marco de cultura, a fin de definir las lineas

105



MIKEL ETXEBARRIA ETXEITA

estratégicas y los objetivos nacionales.

* Emitir informes preceptivos sobre los anteproyectos de ley que incidan en temas de
politica cultural, especialmente en la vertiente de la creacién artistica.

* Elaborar dictémenes y formular recomendaciones en materia de cultura y politica cul-
tural [...]. En todos los casos, la creacién de nuevos organismos o equipamientos cul-
turales de cardcter nacional del dmbito de la creacién artistica debe ser objeto de un
informe preceptivo.

* Emitir informes preceptivos sobre el nombramiento de los responsables de los equi-
pamientos culturales dedicados especificamente a la creacién artistica que correspon-
da al Gobierno.

* Decidir sobre el apoyo a creadores y a entidades con respecto a la promocién, fo-
mento, difusién y proyeccién de la creacién artistica [...].

* Conceder los premios nacionales de cultura de la Generalitat de Catalufia.

* Fomentar la colaboracién y las actuaciones conjuntas en el dmbito cultural con insti-
tuciones y entidades de los distintos territorios de habla y cultura catalanas.

* Favorecer la igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres en el dmbito de la
creacién artistica y cultural.

Composicién, estructura y funcionamiento
El Consejo se compone de once miembros que constituyen el Plenario del Consejo.

Son nombrados por el Parlamento de Catalufia entre personas con experiencia y prestigio en
el dmbito cultural. A la hora de la eleccién se han de tener en cuenta criterios de género y de
representacién de la pluralidad de las disciplinas artisticas.

La presidencia de la Generalitat propone la lista completa de miembros y el Parlamento la
aprueba o la rechaza en su fotalidad. Los miembros del Consejo son elegidos por cinco afos,
pudiendo ser reelegidos por un nuevo mandato de cinco afios como mdaximo.

Se eligen un presidente y dos vicepresidentes. El presidente es elegido por el presidente de la
Generdlitat, tras escuchar al Plenario. Los dos vicepresidentes son elegidos por el Plenario.

El Consejo se tiene que reunir como minimo seis veces al afio.

Los miembros del Consejo estdn sujetos a un régimen de incompatibilidades, que tiene por fi-
nalidad reforzar la autonomia del Consejo. En consecuencia, el ser miembro del Consejo es
incompatible con:

* La condicién de miembro del Parlamento o del Gobierno.

* El ejercicio de cualquier cargo de eleccién o designaciéon politicas.

* El ejercicio de funciones de direccién o ejecutivas en partidos politicos o en organi-
zaciones sindicales o empresariales.
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Asimismo, las personas que en un plazo inferior a dos afios hayan sido altos cargos de cual-
quier Administraciéon o miembros electos de cualquier cdmara legislativa o corporacién local,
son inelegibles.

El presidente y los dos vicepresidentes tienen dedicacién exclusiva, mientras que el resto de los
miembros tiene dedicacién parcial. Los consejeros con dedicacién exclusiva, ademds estén su-
jetos al régimen de incompatibilidades de los altos cargos al servicio de la Generalitat.

El Consejo cuenta con personal propio, destacando la figura de la direccién, que tiene las mis-
mas incompatibilidades que los miembros con dedicacién exclusiva del Consejo.

La direccién es nombrada por el Gobierno de la Generalitat, a propuesta del departamento
competente en materia de cultura, con la conformidad previa de la presidencia del Consejo.
En la propia ley de creacién del Consejo se prevé la existencia de la Comisién de Ayudas, que
es el érgano colegiado encargado de decidir la concesién de las ayudas del Consejo. Estd in-
tegrado por el presidente, los dos vicepresidentes y un representante del departamento com-
petente en cultura, con voz pero sin voto.

Las decisiones se toman en base a informes preceptivos que elaboran una comisién de exper-
tos nombrada por el plenario del Consejo. Si el Consejo no sigue las indicaciones de la comi-
sién tiene que motivar la discrepancia.

El Consejo colabora con el departamento competente en cultura en la elaboracién del Progra-
ma marco de cultura, con una duracién de al menos tres afos. Dentro de ese Programa mar-
co se sitba el contrato programa que elabora el Consejo con el departamento.

El Consejo estd sometido a auditoria anual y asimismo debe de aprobar una memoria anual
de actividades que se envia al Gobierno y al Parlamento.

La presidencia del Consejo ha de comparecer como minimo dos veces al afio ante la comi-
sién de cultura del Parlamento.

Valoracién

El Consejo Nacional de la Cultura y de las Artes, tiene una clara vocacién de ser mds que ex-
clusivamente un consejo asesor y por ello presenta una serie de competencias y funciones de
carécter ejecutivo que le acercan al modelo de Arts Council.

En este sentido, manifiesta una voluntad de independencia de la Administracién y por ello se
dota de un sistema de incompatibilidades e ilegibilidad, por lo que al contrario de otros Con-
sejos, sus miembros no estdn vinculados a la administracién ni a la clase politica en activo.
El Consejo cuenta con personalidad juridica propia, personal propio y recursos econémicos im-

portantes de cara a cumplir su labor de apoyo a los creadores y el fomento a la difusién artistica.
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Ademds, de entre sus funciones destaca la obligacién de evaluar anualmente la situacién de la
cultura, la concesién de los premios nacionales de cultura y la realizacién de informes precep-
tivos, no vinculantes, ante los anteproyectos del ley que afecten al dmbito de la cultura, a la ho-
ra de la creacién de nuevos organismos publicos en al dmbito cultural y a la hora de los nom-
bramientos de los responsables de los equipamientos culturales dependientes de la Generalitat.

En resumen, se trata de un ejemplo tendente a un Consejo operativo, no exclusivamente ase-
sor, con definidas actuaciones de informe preceptivos, con estructura y recursos para gestio-
nar, con voluntad de ser un érgano no vinculado a la administraciéon ni a la clase politica, si-
no ser un érgano representativo de la sociedad civil al que se le encomienda la gestién de fon-
dos publicos de cara a apoyar la creacién y fomentar la difusién cultural.

En este modelo de consejo se ve una clara voluntad de sacar del dmbito estricto de la admi-
nistracién parcelas vinculadas a la gestién de las politicas culturales, asi como el reconocerle
como un inferlocutor de la sociedad civil en el dmbito de la cultura. Con todo, y en opinién
de Padrés, Ferndndez y Piau, teniendo en cuenta el sistema de nombramiento de los miembros
del Consejo mediante lista cerrada propuesta por el Gobierno y el hecho de que el presiden-
te del Consejo sea elegido por el Presidente de la Generalitat, asi como la casi exclusiva de-
pendencia de los presupuestos pUblicos, si en un principio se manifesté la clara intencién de
apartar la Cultura de la ingerencia politica y de la dependencia econémica, articulando una in-
novacién administrativa como el CONAC, que permitiria igualmente favorecer la implicacién
de la sociedad civil y los actores culturales, la realidad es que la materializacién de texto final
dista mucho de todo ello.™

COMUNIDAD AUTONOMA DE EUSKADI
Kulturaren Euskal Kontseilua - Consejo Vasco de la Cultura

Fue creado mediante el Decreto 219/2000, de 7 de noviembre y posteriormente es modifica-
do en febrero del 2008, como consecuencia de la necesidad de adecuar su funcionamiento

al Plan Vasco de la Cultura, que se aprobd en el 2004.

El Consejo Vasco de la Cultura se define en su articulo 1 como el érgano colegiado superior
de participacién, cooperacién y asesoramiento en el dmbito de la Cultura.

Funciones

La modificacién con motivo de la puesta en marcha del Plan Vasco de la Cultura marca las
funciones del propio Consejo. De esta manera, el propio Decreto plantea como cometido
esencial adecuar, desarrollar y evaluar el Plan Vasco de la Cultura.

Estd adscrito al Departamento de Cultura pero sin ninguna integracién jerdrquica en el mismo.
En la relacién de funciones del Consejo, se vuelve a recalcar la especial ligazén con el Plan

Vasco de la Cultura, ya que se plantea adecuar y desarrollar el Plan Vasco de la Cultura ela-
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borado por la Viceconsejeria de Cultura, Juventud y Deporte, con cardcter previo a su presen-
tacién al Consejo del Gobierno Vasco asi como evaluar los niveles de desarrollo y ejecucién
del Plan Vasco de la Cultura.

También es de destacar su intencién de favorecer la coordinacién interinstitucional en cultura
y por ello entre sus funciones aparece la de proponer medidas que favorezcan la actuacién co-
ordinada en materia de cultura y en consecuencia se procedié a la creacién de la Comisién
Interinstitucional.

Sin embargo, no hay ninguna mencién a la tarea de elaborar dictdmenes preceptivos o vincu-
lantes a la hora de la elaboracién de las leyes sectoriales. En todo caso, si esas forman parte
del desarrollo del Plan Vasco de la Cultura, habré un seguimiento por parte del Consejo.

Composicién, estructura y funcionamiento

El Consejo se compone de un méximo de 55 personas, que se distribuyen de la siguiente
manera:

* 11 personas del Gobierno Vasco (6 del Departamento de Cultura y 5 del resto de
los Departamentos), lo que implica una cierta visién interdepartamental/transversal.

¢ 7 personas del resto de los niveles administrativos, en aras a fomentar la coordina-
cién inferinstitucional (una persona por cada diputacién Foral y ayuntamiento de ca-
pital y otra por la Asociacién de Municipios Vascos).

* 32 personas como mdximo, nombradas por el titular del Departamento de Cultura
en representacién de distintos sectores y organismos y entre personas de reconocido
prestigio.

* 5 personas nombradas a propuesta del Parlamento Vasco.

La presidencia del Consejo recae en la persona fitular del Departamento de Cultura del Go-
bierno Vasco.

Los mandatos son para 4 afios renovables y los acuerdos se adoptan por mayoria.
El Consejo se estructura en los siguientes érganos:
* El Pleno
¢ La Comisién Interinstitucional
* Las Comisiones Especiales
El Pleno se reunird al menos dos veces al afio y ostenta la mayor parte de las funciones.

La Comisién Interinstitucional tiene entre sus funciones:

* La tramitacién ordinaria de los asuntos del Consejo Vasco de la Cultura cuando no
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esté reunido el Pleno.

* Proponer al Pleno el calendario y prioridades del actuacién del Consejo Vasco de la
Cultura.

* Coordinar las politicas, lineas estratégicas y proyectos entre las instituciones implica-
das en el desarrollo y la aplicacién del Plan Vasco de la Cultura.

La Comisién Interinstitucional estd formada por el Consejero, Viceconsejero de Cultura del
Gobierno Vasco, un representante por cada una de las Diputaciones Forales y los ayuntamien-
tos de capital y por el representante de la Asociacién de Municipio Vascos.

La Comisién Interinstitucional se reunird al menos cuatro veces al afo y adoptard los acuer-
dos por mayoria.

Las Comisiones Especiales han de ser de cardcter técnico y serdn creadas por el Pleno o la Co-
misién Interinstitucional. Su objeto serd auxiliar al Pleno y a la Comisién Interinstitucional me-
diante la realizacién de trabajos, estudios, informes y propuestas sobre materias concretas. Es-
tardn formadas por miembros de las Administraciones PUblicas Vascas y por profesionales de
los diferentes sectores de la cultura. Su labor se asemeja mucho a la de los grupos sectoriales.

Valoracién

El Consejo Vasco de la Cultura es un organismo estrechamente vinculado al Plan Vasco de la
Cultura. Después de afios de inactividad, resurge tras la puesta en marcha del Plan Vasco de
la Cultura, encargandole una labor de pilotaje, validacién y evaluacién del mismo.

Es un Consejo con escasa o nula capacidad de decisién. No se menciona ninguna labor pre-
ceptiva ni vinculante por parte del Consejo.

Es de destacar su voluntad de fomento de la coordinacién interinstitucional y prueba de ello
es la creaciéon de la Comison Inferinstitucional que se convierte en un lugar de encuentro de
los diferentes niveles administrativos y competenciales en materia de cultura de la Comunidad
Auténoma de Euskadi. Ademds, esta Comison Interinstitucional realiza una labor similar a la
de una Comisién Ejecutiva del Pleno. De todas maneras, en esa Comisién Interinstitucional no
hay representacién de la sociedad civil ni de los diferentes sectores de la cultura, sino solamen-
te de los diferentes niveles administrativos.

COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID
Consejo de Cultura de la Comunidad de Madrid

Fue creado por la Ley 6/1992 de 15 de julio y el Reglamento se aprobé por Orden 529/2000
de 2 de agosto.

En la propia ley se define al consejo como érgano consultivo y de carécter participativo en ma-
teria cultural y se adscribe a la Consejeria que ejerza las competencias en materia cultural.
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Funciones

En el caso del Consejo de Cultura de la Comunidad de Madrid, es un tanto sorprendente ana-
lizar el cambio de funciones del Consejo, cambio de cardcter limitativo, que se produce con
la aprobacién del Reglamento, ocho afos mds tarde de la promulgacién de la Ley.

Entre las funciones asignadas al Consejo son de destacar las siguientes:

* Asistir y asesorar a la Comunidad de Madrid en cuestiones relacionadas con la cultu-
ra, asi como emitir su parecer, en el plazo méximo de diez dias desde su recepcién
en relacién con aquellos proyectos de disposiciones de cardcter general reguladoras
de cuestiones culturales que haya de aprobar el Consejo de Gobierno de la Comu-
nidad de Madrid. Sin embargo, en el Reglamento desaparece la funcién de emitir su
parecer en el plazo méximo de diez dias desde su recepcién, con lo que se vacia al
Consejo de una importante labor de opinién preceptiva.

Estudiar y analizar a instancia de la Consejeria competente en el dmbito cultural cuan-
tas cuestiones se refieran al fomento de la cultura. En el Reglamento se cambia la
funcién de analizar por la de dictaminar, tal vez para suavizar el recorte de funcio-
nes del punto anterior, pero evidentemente ya no se trata de una funcién obligatoria
de opinién/dictamen ante cada proyecto de carécter cultural, sino exclusivamente en
aquellos casos que la Consejeria se lo solicite.

Participar, del modo que reglamentariamente se determine, en las propuestas de con-
cesién y en el seguimiento de las subvenciones y ayudas que se establezcan para ac-
tividades de cardcter cultural en el dmbito de la Comunidad de Madrid. En el Regla-
mento no se desarrolla esta capacidad, sino que se mantiene como esté en la ley,
no conociéndose desarrollo posterior alguno, por lo que todo indica que se trata de
una funcién, que le otorga un cierto cardcter operativo al Consejo, pero que en la
préctica no se ha desarrollado.

Composicién, estructura y funcionamiento

El Consejo tiene una composicién no cerrada, ya que en la propia Ley y en el reglamento se
prevé la inclusién de nuevos miembros.

En el texto de la ley se prevé un Consejo compuesto por una treintena de miembros de pro-
cedencia diversa. La Consejeria de Cultura aporta cuatro miembros (entre ellos el Presiden-
te), hay cinco vocales propuestos por el Consejero entre relevantes personalidades del mun-
do de la cultura, tres vocales de la Federaciéon de Madrilefia de Municipios (uno de Madrid
capital), un vocal por cada una de las universidades pUblicas, uno por cada uno de los gru-
pos politicos con representacién parlamentaria en la Asamblea de Madrid, dos vocales por
los sindicatos mds representativos, dos vocales por la Federacién Regional de Asociaciones
de Vecinos, un vocal por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, etc. También es
de referir que el Ministerio de Cultura puede proponer a dos miembros con nivel como mini-
mo de subdirector general.
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Como se puede apreciar es una composicién muy heterogénea, de amplia participaciéon de
entidades de todo tipo (universitarias, sindicales, vecinales, artisticas...) y con presencia de re-
presentantes de partidos politicos y sindicatos.

Dentro de la posibilidad de ampliacién de miembros del Consejo a representante de cada una
de aquellas Asociaciones, Corporaciones o Fundaciones de carécter cultural con probada im-
plantacién en la Comunidad de Madrid, previa aprobacién de la admisién por mayoria simple
del Consejo de Cultura de la Comunidad de Madrid, se han ido produciendo algunas amplia-
ciones de vocales.

En la actualidad, el Consejo cuenta con un total de 74 miembros, nombrados en sucesivas dis-
posiciones:

* 27 miembros natos (BOCM del 27 de noviembre de 2007).

* 40 miembros, tres natos y 37 del cupo de ampliacién posible a asociaciones, cor-
poraciones, etc. (BOCM de 23 de abril de 2008). En esta ampliacién se integran nu-
merosas asociaciones profesionales vinculadas al mundo de la cultura (escritores, au-
tores de teatro, compositores, archiveros, etc.) asi como instituciones culturales (Cir-
culo de Bellas Artes, Fundacién ARCO, etc.).

* Siete miembros del cupo de ampliacién posible (BOCM de 22 de octubre de 2008),
basicamente del mundo de la cinematografia y de las fundaciones de empresa.

Los miembros del consejo son nombrados para cuatro afios con cardcter renovable.
Los érganos del Consejo de Cultura son los siguientes:

* El Pleno.

¢ El Presidente.

* El Secretario.

* Las Comisiones Sectoriales.

El Pleno se reunird al menos dos veces al afio. Es de resefar que en el Reglamento se prevé
que para la celebracién del Pleno hace falta un quérum de la mitad de vocales més el presi-
dente y el secretario, o personas que les sustituyan, en primera convocatoria, pero en segun-
da, que es a los 30 minutos de la primera, es suficiente con la presencia de tres vocales.

El presidente, que es el titular de la Consejeria de Cultura, tiene asumidas las funciones de re-
presentacion y direccién del Pleno y también la de nombramiento del Secretario.

El secretario es un funcionario de la Consejeria con voz pero sin voto en el Consejo.

Las Comisiones Sectoriales, las crea el Pleno y estén compuestas por entre cinco y diez voca-
les del Consejo y por los especialistas que se consideren oportunos con voz pero sin voto.

El presidente del Consejo nombra al presidente de las Comisiones Sectoriales.
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En la actualidad las Comisiones Sectoriales creadas por el Consejo son: Teatro, MUsica, Dan-
za, Cine, Artes Plésticas y Archivos, Biblioteca y del Libro.

Valoracién

Es de destacar la amplia y heterogénea composicién del Consejo (vecinos, grupos politicos,
sindicatos, fundaciones de empresa, universidades, instituciones culturales, cargos de la admi-
nistracién etfc.), mientras que el niUmero de vocales dignados entre personas de reconocido
prestigio solamente es de cinco.

Esta composicién hace que se trate de un Consejo escasamente operativo, maxime cuando a
la hora de redactar el Reglamento, ocho afos después de la aprobacién de la ley, se rebaja
sustancialmente su capacidad operativa, dejando a un lado su obligacién de emitir su pare-
cer en los proyectos de cardcter cultural que ha de aprobar el Consejo de Gobierno de la Co-
munidad de Madrid, para pasar a emitir dictdmenes pero no de forma automdtica y precepti-
va sino solamente a instancias de la Consejeria.

Asimismo, la posibilidad de un Consejo con funciones operativas, concretamente en lo relati-
vo la gestiéon de las subvenciones, ha quedado sin desarrollar.

Ello nos lleva a concluir que de una Ley creadora del Consejo, que permitia una cierta capa-
cidad de incidencia y de gestién, se ha pasado via reglamento a un consejo exclusivamente
consultivo.

También es de subrayar, tal y como se ha realizado con antelacién, el escaso quérum necesa-
rio en la segunda convocatoria para la celebracion del pleno, que es casi inmediata a la pri-
mera, lo que refleja el relativo valor del Consejo.

COMUNIDAD AUTONOMA DE GALICIA
Consello da Cultura Galega

Fue creado mediante la Ley 8/1983 de 8 de julio , que en su predmbulo ya hace mencién a
que la existencia del Consejo de la Cultura Gallega viene determinada por el articulo 32 del
Estatuto de Galicia.

El Consejo se crea, de acuerdo con el articulo primero de la ley, con la finalidad de defender
y promocionar los valores culturales del pueblo gallego y en el articulo 2 se define como un ér-
gano con personalidad juridica propia. En el articulo 1.2 de su actual Reglamento se dice que
el Consejo goza de plena autonomia orgénica y funcional, y actia con independencia y obje-
tividad respecto a los poderes de la Comunidad Auténoma y de su Administracién.

Su primer reglamento se aprueba por el Decreto 127/1984 de 19 de julio, y posteriormente
es modificado por el Decreto 237/2000 de 29 de agosto. Actualmente se rige por el regla-
mento resultante del Decreto 162/2008 de 10 de julio.
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Funciones

Las funciones del Consejo son bésicamente de andlisis, estudio y asesoramiento. Asf en la Ley
de creacién del Consejo se mencionan las siguientes:

* Analizar cuestiones referidas al patrimonio cultural y al fomento de la lengua y la cul-
tura gallega.

* Investigar y valorar las necesidades culturales del pueblo gallego.

* Organizar actuaciones culturales adecuadas a los fines del Consejo dentro y fuera
de Galicia.

* Asesorar y consultar a los poderes de la Comunidad Auténoma en lo que juzgue pre-
ciso para la defensa y promocién de los valores culturales del pueblo gallego.

* Elevar a los poderes de la Comunidad Auténoma informes y propuestas a favor de
la promocién de los valores culturales del pueblo gallego.

Composicién, estructura y funcionamiento
Los érganos del Consejo son:

¢ El Pleno

* La Comisién Ejecutiva
* La Presidencia

* Las Vicepresidencias

* La Secretaria

* Las Secciones

* Las comisiones técnicas

El Pleno es el méximo érgano de gobierno del Consejo y estd compuesto por miembros natos
y miembros electos. Miembro nato es el consejero de Cultura de la Xunta de Galicia. Los
miembros elegidos son de dos tipos:

* Los nombrado por las entidades que de acuerdo con la ley son miembros del con-
sejo (13 instituciones), que aportan un total de 15 consejeros (la universidad aporta
tres consejeros).

* Los elegidos por el Pleno que son diez personas destacadas en los diferentes cam-
pos de la cultura gallega.

El mandato de los miembros del Consejo es de cuatro afios pudiendo ser reelegidos por una
sola vez. El Pleno puede aprobar la incorporacién de representantes de nuevas entidades, aun-
que de momento esa posibilidad no se ha materializado.

El Pleno se reGne con cardécter ordinario al menos una vez al trimestre.

Es de destacar que entre las 26 personas que forman el Consejo sélo hay un representante de
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la administracién que lo cred (el consejero de Cultura de la Xunta de Galicia).

La Comisién Ejecutiva estd compuesta por un mdximo de siete personas, entre las que estdn
el presidente, los vicepresidentes y el secretario del Consejo.

El resto de los miembros de la Comisién Ejecutiva son elegidos por el Pleno a propuesta del
presidente.

A la Comisién Ejecutiva corresponde la elaboracién y preparacion de las propuestas para su
elevacién al Pleno y el seguimiento de la actividad del Consejo.

La Presidencia es elegida por el Pleno en votacién secreta, y lo nombra por decreto la Xunta
de Galicia a propuesta del consejero de Cultura. De acuerdo con el articulo 16 de la Ley
4/2006 de 30 de junio, de transparencia y buenas prdcticas en la Administracién gallega, con
cardcter previo al nombramiento se informa al Parlamento de Galicia a fin de que pueda dis-
poner su comparecencia ante la correspondiente comisién de la Cédmara. La duracién del car-
go es de cuatro afos pudiendo ser reelegido por una sola vez. El presidente de la Xunta de
Galicia ostenta la presidencia de honor del Consejo.

Las Vicepresidencias son elegidas por el Pleno de entre sus miembros, por un periodo de cua-
tro afios con una Unica posibilidad de reeleccién. La persona que ostenta la Secretaria del
Consejo es elegida por el Pleno de entre sus miembros por el mismo periodo y con una posi-
ble reeleccién.

El Pleno puede acordar la constitucién de diferentes Secciones. Las Secciones estdn compues-
tas por miembros del Consejo y por especialistas designados por la Comisién Ejecutiva. La co-
ordinacién de la Seccién debe de recaer en un miembro del Consejo, elegido por el Pleno.

En la actualidad existen 13 Secciones, que son las siguientes: Antropologia Cultural, Arquitec-
tura, Artes Plasticas, Ciencia, Técnica y Sociedad, Comunicacién, Cultura Gallega en el Exte-
rior, Derecho Gallego, Filosofia y Pensamiento, Lengua, Literatura e Industrias de la Edicién,
Msica y Artes Escénicas, Patrimonio Histérico y Patrimonio Natural.

Las comisiones técnicas son creadas por la Comisién Ejecutiva que designa a sus miembros.
En la actualidad existen en funcionento las de Accién Exterior, Igualdad, Estudios Locales, Ga-
llaeciae Monumenta Historica, Publicaciones y Biblioteca y Comunicacién en Internet.

El Consejo tiene personalidad juridica propia y cuenta con personal propio (19 personas). La
persona responsable de la Gerencia, el érgano superior de la estructura administrativa del
Consejo, encargado de la gestion del mismo bajo la dependencia directa de la Presidencia,
es elegida por el pleno del Consejo a propuesta de su presidente. El gerente tiene la condi-
cién de personal directivo de las administraciones publicas.

La seleccién del personal al servicio del Consejo se realizard por convocatoria publica y esté
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sometido a las incompatibilidades generales del personal de las administraciones publicas.

La financiacién del Consejo proviene de una dotacién anual que figurard como una unidad
orgénica dentro de los presupuestos generales de la comunidad auténoma, ademds de la ge-
neracién de ingresos propios que pueda realizar. En el ejercicio de 2010, la partida presupues-
taria dedicada al consejo alcanzaba la cifra de tres millones de euros. En el articulo 39 de su
Reglamento se establece que son aplicables al Consejo las normas relativas a la contratacién
del sector publico.

Es interesante enfatizar la capacidad del Pleno de acordar la constitucién de archivos para la
documentacién y recuperacion de la memoria cultural gallega y que serdn dirigidos por un
miembro del Pleno. En la actualidad existen cuatro:

* Archivo de la Emigracién Gallega

* Archivo de Comunicacién

* Archivo Sonoro de Galicia

* Archivo de Planificacién y Normalizacién Lingiistica / Centro de Documentacién
Sociolingiistica de Galicia

Brilla, especialmente, su labor editorial y su portal: www.culturagalega.org
Valoracién

El Consejo de la Cultura Gallega, es un organismo creado por la Xunta de Galicia, el cual te-
nia ya prevista su creacién en el propio Estatuto de Autonomia de Galicia.

Se trata de una institucién con un marcado cardcter de investigacién, estudio y divulgacion de
la cultura gallega, con una visién importante de recuperacion de la memoria histérico-cultu-
ral de Galicia y dedicado a la promocién de los valores culturales del pueblo gallego.

Su carécter y funcién consultiva real y efectiva de la administracién auténoma, es un tanto di-
fusa, ya que no aparece en ningn momento la obligacién de ser consultado, aunque ello no
suponga que no realice dictdmenes sobre los temas culturales y lingiisticos (campo de espe-
cial interés para el Consejo). Un ejemplo de ello es el dictamen, bastante critico, realizado en
febrero de 2010, sobre el documento propuesto por la Xunta, relativo a las bases para la ela-
boracién del decreto del plurilingGismo en la ensefianza no universitaria de Galicia.

Ademds de ser un 6rgano asesor de la Xunta, el Consejo también puede asesorar a otras ad-
ministraciones pUblicas como ayuntamientos y diputaciones, asi como a instituciones privadas.
Despunta su vocacién de accién exterior, ya que entre sus funciones explicitamente se nombra
la posibilidad de organizar actividades fuera de Galicia, ademds de contar con una comisién
técnica de cultura gallega en el exterior.
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El Consejo se presenta como un organismo con personalidad juridica propia, con plena inde-
pendencia de actuacién, con casi nula presencia de representantes de la Administracion entre
sus miembros, pero con financiacién de la Xunta de forma expresa en sus presupuestos gene-
rales y con una estructura de normas de funcionamiento que se asemejan a la administracién
publica (contabilidad publica, incompatibilidades, seleccién de personal y contratacion).

En los Gltimos tiempos el Consejo también se estd ocupando de aspectos vinculados a la po-
litica cultural, como es el hecho de la puesta en marcha este afio 2010 de un proceso de re-
flexién estratégica sobre la cultura gallega.

COMUNIDAD AUTONOMA DE VALENCIA
Consell Valencia de Cultura

El Consejo se crea mediante la Ley de la Generalitat Valenciana 12/1985, de 30 de octubre,
como desarrollo del articulo 25 del Estatuto de Autonomia de la Comunidad de Valencia, que
dice que una ley de las cortes valencianas establecerd las funciones, la composicién y la orga-
nizacién del Consejo de Cultura. Sus miembros serdn elegidos por mayoria de dos tercios en
las Cortes Valencianas.

Posteriormente, y por Decreto 55/1993, de 20 de abril, se aprueba el Reglamento de Orga-
nizacién y Funcionamiento del Consejo Valenciano de Cultura, que mds tarde fue modificado
por el Decreto 202/1988, de 15 de diciembre (DOGV nim. 3397, de 21 de diciembre).

Funciones

En el propio preémbulo de la ley se deja claro que el Consejo es una Institucién Piblica con-
sultiva y asesora de los poderes piblicos de la Comunidad Valenciana en aquellas materias es-
pecificas que afecten a la cultura valenciana.

La Ley plantea como funciones del Consejo:

* Emitir informes o dictdmenes y realizar los estudios solicitados por las instituciones

publicas de la Comunidad Valenciana (Cortes Valencianas, Generalitat, ayuntamien-

tos, universidades...).

Emitir informes de los anteproyectos de ley que por su importancia le sean sometidos

a consulta. El informe de Consejo es preceptivo a la hora de declarar bienes de in-

terés cultural. Si en plazo de dos meses desde la peticion de informe el Consejo no

ha emitido informe alguno, se entenderd que el anteproyecto de ley cuenta con el

parecer favorable del Consejo.

Proponer al Presidente de la Generalitat la distincion de las personas, entidades o

instituciones que sean merecedoras de reconocimiento.

* Presentar una memoria anual en la que ademds de detallar el trabajo realizado, se
recojan observaciones y consejos para la defensa o la promocién de la lengua y la
cultura valencianas.
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Composicién, estructura y funcionamiento

El Consejo estd compuesto por 21 miembros, elegidos por mayoria de dos tercios del nGme-
ro de derecho de diputados de las Cortes valencianas y nombrados por el Presidente de la Ge-
neralitat. Los candidatos, personas de prestigio relevante o de reconocido mérito intelectual
dentro del dmbito cultural valenciano, son elegidos de entre propuestas presentadas por los
grupos parlamentarios. A la hora de realizar las propuestas de candidatos a miembros del
Consejo, se rechaza el determinar con antelacién los campos o sectores de la cultura a los que
deban de pertenecer los candidatos. Los miembros del Consejo son nombrados por un perio-
do de seis afios y pueden ser reelegidos.

Es de destacar que no hay representantes de la Generalitat, institucién creadora del Consejo,
entre sus miembros. El Presidente de la Generalitat y el Consejero de Cultura podrén acudir
con voz pero sin voto a las reuniones del Consejo. Asimismo, los miembros de Consejo son
incompatibles con la condicién de diputado a Cortes valencianas, al Parlamento espafiol, con
la pertenencia al Gobierno de Espafia o de cualquier comunidad auténoma, con ser miem-
bros de las corporaciones locales, o ejercer funciones directivas en partidos politicos, sindica-
tos o asociaciones empresariales.

Esta amplia relacién de incompatibilidades es argumentada en el predmbulo de la ley de cre-
acién del Consejo en base a razones de objetividad e independencia y a la conveniencia de
propiciar una mayor dedicacién sus miembros.

El Presidente de la Generalitat Valenciana nombra, por decreto, al presidente del Consejo Cul-
tura de entre los miembros de la institucién y previa audiencia de éstos y también decreta su
cese.

Los érganos de gobierno del Consejo son:

¢ E| Pleno
¢ La Comisién de Gobierno
¢ E| Presidente

El Pleno es el maximo érgano decisorio y se retne al menos una vez por trimestre. Elige al vi-
cepresidente y al secretario del Consejo a propuesta de presidente.

La Comisién de Gobierno estd compuesta por el presidente, el vicepresidente, el secretario del
Consejo y cuatro miembros del Consejo elegidos por el Pleno. Sus funciones estan vinculadas
a la gestiéon administrativa y econémica del Consejo, asi como a la elaboracién de los ante-
proyectos de gasto y la memoria anual.

El presidente asume la representacién legal del Consejo, la convocatoria y la labor de presi-
dir y moderar los debates del Pleno.
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De cara a la organizacién del trabajo el Consejo funciona en base a comisiones permanentes
o temporales para la preparacién de los estudios, informes o dictémenes que luego han de ser
sometidos a la aprobacién por el Pleno. Dichas comisiones se crean por el Pleno, a propues-
ta del Presidente y de acuerdo con la Comisién de Gobierno, o por iniciativa de la tercera par-
te de sus miembros. Las Comisiones permanentes en la actualidad son las siguientes:

e Comisién de las Artes

* Comisién de las Ciencias

* Comisién Juridica y de Interpretacién Reglamentaria
* Comisién de Legado Histérico y Artistico

e Comisién de Promocion Cultural

Las Comisiones temporales se crean para fines concretos y se extinguen al finalizar el trabajo
encomendado; en la préctica existen dos tipos:

* Las ponencias, que se crean en el seno del Pleno e informan directamente a éste.
* Los grupos de trabajo, que se crean en el dmbito de las comisiones permanentes. Sus
informes son aprobados, primero por la comisién matriz, y luego por el Pleno.

Para la realizacién de sus actividades el Consejo cuenta con una sede propia (el Palacio de
Forcallé en Valencia) y con personal propio. Los gastos de funcionamiento del Consejo son cu-
biertos mediante las dotaciones que a tal finalidad se consignan en los Presupuestos de la Ge-
neralitat. En el afio 2010 cuenta con 10 personas en plantilla y un presupuesto que supera los
dos millones de euros.

En el 2009 el Pleno del Consejo se reunié en 11 ocasiones para aprobar 29 informes, de los
cuales 15 han sido por iniciativa propia del Consejo y 14 por iniciativa externa (fanto de enti-
dades publicas como privadas). De los 29 informes 17 correspondieron a temas relacionados
con el patrimonio cultural, cinco con la promocién cultural, cuatro con el medio ambiente y
tres con cuestiones lingUisticas y de toponimia.

El Consejo también realiza una labor editorial de temdética relacionada con la cultura valen-
ciana. En el 2009 edité ocho nuevas publicaciones y una reimpresién.

Valoracién

El Consejo Valenciano de Cultura es una institucién cultural creada por las Cortes Valencianas
y financiada por la Generalitat de Valencia con un marcado carécter asesor. Su informe sola-
mente es preceptivo a la hora de la declaracién de bien de interés cultural y en ningin caso
vinculante. De todas maneras, junto con la aprobacién de la memoria anual de actividades,
que es entregada al Presidente de la Generalitat, presenta un informe de Observaciones y re-
comendaciones para la defensa y promocién de la lengua y cultura valencianas tal y como es-
t& previsto en el articulo 5.1 de su ley de creacién. Sin embargo su incidencia real en la poli-
tica cultural de la Generalitat parece que es bastante escasa.
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Tiene similitudes con el Consejo de la Cultura Gallega, en tanto en cuanto se tratan de orga-
nismos previstos en sus respectivos estatutos de autonomia, de una cierta entidad presupues-
taria y de personal, con practicamente nula presencia de cargos puUblicos entre sus miembros,
lo que las hace mds independientes pero a la vez también mds "periféricos". Ambos cuentan
con una importante actividad cultural propia ( organizacién de actos culturales y una resefa-
ble labor editorial) y entre sus cometidos también abarcan el campo de la politica lingiistica.

En ambos casos atienden a peticiones de los diferentes niveles institucionales e incluso a aso-
ciaciones y entidades de la sociedad civil.

En el caso del Consejo Valenciano de Cultura, sobresale que entre sus dmbitos de actuacién
entra lo relativo a la ciencia y cuenta con una Comisién permanente dedicada a las Ciencias.

COMUNIDAD FORAL DE NAVARRA
Consejo Navarro de Cultura

El Consejo Navarro de Cultura se crea mediante el Decreto Foral 241/1984, de 21 de no-
viembre (BON de 3 de diciembre de 1984), modificado por Gltima vez mediante el Decreto
Foral 35/2004, de 9 de febrero (BON de 10 de marzo de 2004). Es un érgano consultivo y
asesor del Departamento de Cultura y Turismo, con un doble objetivo:

* Hacer llegar al Gobierno de Navarra las necesidades e intereses culturales de la po-
blacién Navarra proponiendo acciones de desarrollo cultural.

* Llevar a cabo un seguimiento de los programas culturales de la Administracién foral
desde la perspectiva de los campos del intelecto y las Artes a las cuales representa
el Consejo.

Mediante el decreto Foral 157/1985, de 24 de julio (BON de 2 de agosto de 1985) se apro-
bé el reglamento de Funcionamiento del Consejo Navarro de Cultura.

Funciones

El Consejo Navarro de Cultura se presenta como un érgano meramente consultivo y asesor
del Servicio de Cultura "Institucién Principe de Viana" por lo que ejerce asesoramiento en ma-
terias tales como bibliotecas, publicaciones, archivos, museos y patrimonio artistico, arqueo-
l6gico y etnografico. Ademds, evalta consultas en las materias normativas y de planificacién
que le son solicitadas por el Consejero de Cultura y Turismo en el dmbito de la promocién,
programacién y gestion cultural.

En las materias vinculadas al patrimonio cultural es donde el Consejo cobra mayor relevancia,
y un ejemplo de ello es que en el arficulo 8 de la Ley Foral 10/2009, de 2 de julio, de Muse-
os y Colecciones Museogréficas Permanentes de Navarra, se explicita que el Consejo Navarro
de Cultura ejercerd las funciones de informar sobre los proyectos de disposiciones generales
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en materia de museos y sobre el reconocimiento de museos y de colecciones museogréficas
permanentes.

También tiene la funcién de proponer al Servicio de Cultura "Institucién Principe de Viana"
cuantas iniciativas estime oportunas, a favor de las distintas dreas culturales que interesen a la
Comunidad Navarra.

Aunque no se prevea expresamente en el decreto foral de creacién, otra funcién del Consejo
es la de impulsar iniciativas para estimular y reconocer la labor de aquellas personas e institu-
ciones destacadas por su contribucién al desarrollo de las letras, las artes, el pensamiento y la
investigacion. En este sentido, el Consejo propone anualmente el premio Principe de Viana, un
importante galardén destinado a reconocer trayectorias personales o colectivas.

Composicién, estructura y funcionamiento

El Consejo estd formado por un méximo de veinte miembros de prestigio piblico o conoci-
miento especializado en el campo cultural, nombrados por el consejero de Cultura y Turismo,
que lo preside, y del que también forman parte el Director General de Cultura y el Director
General de Turismo, que ocupan el cargo de vicepresidente.

El secretario del Consejo es elegido por los miembros del Consejo de entre sus miembros. El
Consejo se renueva totalmente con cada legislatura del Parlamento navarro. El Pleno del Con-
sejo se retne al menos una vez cada cuatrimestre. Se prevé la creacién de Comisiones Técni-
cas previa aprobacién por el Pleno.

Valoracién

El Consejo Navarro de Cultura, es un organismo asesor, con escasa presencia de representan-
tes de la Administracién, lo que si bien le da una mayor libertad, aunque no podemos olvidar
que su miembros son nombrados por el Consejero de Cultura y Turismo, presidente nato del
Consejo, parece que lo convierte en un érgano periférico de escasa relevancia institucional y
con reducida capacidad de incidencia en la politica cultural navarra. No se puede obviar que
para la realizacién de sus funciones no cuenta con una estructura de personal propio ni con
una partida especifica en los Presupuestos del Gobierno de Navarra. En la realidad, su labor
principal se reduce a determinar la candidatura para el premio Principe de Viana y a una la-
bor de asesoramiento, bésicamente en el dmbito del patrimonio cultural y la linea editorial,
mediante las Comisiones Técnicas.

PRINCIPADO DE ASTURIAS
Consejo Asturiano de las Artes y las Ciencias

El Consejo Asturiano de las Artes y las Ciencias se crea mediante del Decreto 59/2003, de 3

de agosto (BOPA 25 de agosto de 2000), modificado parcialmente por el Decreto 37/2001,
de 5 de abril (BOPA de 6 de abril de 2001).

121



MIKEL ETXEBARRIA ETXEITA

Llama la atencién el hecho de que se trate de un Consejo que atna las Artes y las Ciencias
(también lo hace el Consejo Valenciano de Cultura, pero el apartado de Ciencia es bastante
secundario). Esta unién se argumenta en el predmbulo del Decreto de creacién, en el que se
puede leer:

Son mayoria ya los que consideran que sélo un didlogo fecundo entre las diferentes disciplinas
humanisticas y sociales, la creacién artistica y estética en sus diferentes manifestaciones, las diver-
sas ciencias experimentales y las tecnologias, junto a sus multiples desarrollos y aplicaciones in-
novadoras, permitirdn conseguir que la direccién del progreso sirva para un desarrollo justo de
hondos valores humanos. Se produce asi la conciencia de un enriquecimiento del propio término
"cultura" que alberga ya los procesos intelectuales del hombre, creadores en todas sus facetas y
de transformacién de la propia realidad, acogiendo, en consecuencia, a la propia ciencia en su
ambito de significacién, sin ningtn tipo de contradiccion.

Es de resaltar que también existe un Consejo de Patrimonio Cultural de Asturias regulado por
el Decreto 15/2002, de 8 de febrero (BOPA de 21 de febrero de 2002), que tiene funciones
asesoras, pero algunas de ellas con cardcter preceptivo, sobre todo en lo relativo a los proce-
so de incoacién para la inclusién de bienes en las diferentes categorias de proteccién de pa-
trimonio cultural previstas en la Ley 1/2001, de marzo de Patrimonio Cultural y en lo relativo
a actuaciones relacionadas con bienes declarados o sobre los que se haya incoado procedi-
miento de declaracién de Bien de Interés cultural.

Funciones

Las funciones del Consejo son de cardcter asesor, consultivo y promotor. En este sentido son
de resefar las siguientes:

Promover el desarrollo de andlisis y debates pUblicos destinados a estudiar y favore-
cer el papel de la creacién artistica y cultural, la investigacién cientffica, el desarro-
llo tecnolégico y la innovacién.

Actuar como organismo de informacién, consulta y asesoramiento del Principado de
Asturias.

Proponer iniciativas y actuaciones que enriquezcan la vida artistica en todos sus ni-

veles, asi como todas aquellas otras que favorezcan la adaptacién a los cambios que
requiere la sociedad del conocimiento.

Favorecer la comunicacién entre los organismos de la administracién cultural y los

creadores y quienes intervienen de forma relevante en la difusién de la cultura y el

arte.

Asesorar a la Administracién del Principado de Asturias en la po
cién, desarrollo tecnolégico e innovacién.

ftica de investiga-

Composicién, estructura y funcionamiento

La composicién del Consejo fue modificada mediante el Decreto 37/2001, a menos de un afio
de la creacién del Consejo. Inicialmente la Junta del Principado de Asturias (Parlamento regio-
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nal), nombraba ocho vocales de un total de 26, pero tras la modificacién mencionada, la Jun-
ta del Principado deja de nombrar vocales del Consejo. En la actualidad el Consejo cuenta
con un numero de entre 12 y 18 vocales designados entre personas de excepcional prestigio,
competencia profesional en el dmbito artistico, cientifico e intelectual. De estas 18 personas
hasta 10 son nombradas por el Consejo de Gobierno del Principado de Asturias, dos por el
Instituto de Espafia, tres por la Universidad de Oviedo y uno por la Federacién Asturiana de
Consejos. El titular de la direccién del museo de Bellas Artes de Oviedo es vocal nato del Con-
sejo. Los vocales tendran un mandato no superior al de legislatura en la que hayan sido nom-
brados, pudiendo ser reelegidos.

El Consejo de Gobierno del Principado de Asturias nombra al presidente del Consejo. El Con-
sejo funcionard en Pleno y Comisiones, que son aprobadas por el Pleno. No se establece una
periodicidad minima de reuniones. El Consejo tiene la obligaciéon de elaborar una memoria
anual, referente a sus actividades y a aquellas propuestas e iniciativas que entienda de interés.
Esta memoria serd remitida al Gobierno y a la Junta del Principado de Asturias.

Valoracién

Es de sefalar la existencia de dos Consejos diferenciados: por un lado el relativo al Patrimo-
nio Cultural y por ofro a las Artes y las Ciencias. Ello supone romper con la tradicién de en-
globar patrimonio cultural y arte bajo el mismo consejo y a la vez presenta la novedad de agru-
par en el mismo consejo las artes, las ciencias y la tecnologia.

Analizando las funciones, el de Patrimonio tiene mayor operatividad e incidencia, ya que rea-
liza informes preceptivos, mientras que el de las Artes y las Ciencias es exclusivamente asesor.
En su composicién no hay presencia de cargos de la administracién, pero la mayoria de sus
vocales son nombrados por el ejecutivo asturiano. El Consejo no tiene personalidad juridica
propia, ni cuenta con personal propio ni partida presupuestaria especifica. No da la impresién
de tratarse de un Consejo muy operativo.

GOBIERNO DE CANARIAS
Consejo Canario de las Artes y la Cultura

Creado mediante el Decreto 113/2006, de 26 de julio (BOC de 1 de agosto de 2006), por
el que se aprueba el Reglamento orgdnico de la Consejeria de Educacién, Universidades, Cul-
tura y Deportes. El articulo 25 del mencionado decreto, estd dedicado al Consejo Canario de
las Artes y la Cultura y lo define como el 6rgano de asesoramiento y consulta de la Conseje-
ria en los asuntos relacionados con las artes y la cultura en Canarias" y entre sus fines estd el
"ser un espacio de confluencia y didlogo entre la Administracién publica y la sociedad en ma-
teria cultural.

En la actualidad existe un borrador de la Orden de la Consejeria que va a regular la organi-

zacién y funcionamiento del Consejo, pero que todavia estd pendiente de aprobacién, pero
que es objeto de andlisis en éste trabajo.
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Funciones
El Consejo Canario de las Artes y la Cultura tiene como funciones:

* El asesoramiento, estudio, consulta y elevacion de propuestas de las cuestiones que,
en asuntos relacionados con las artes y la cultura, le someta a su consideracién la
Consejeria de Educacién, Universidades, Cultura y Deportes.

* Velar por el desarrollo de la actividad cultural de Canarias.

* Elevar propuestas y recomendaciones en materia cultural.

* Elaborar un informe anual sobre el Estado de la Cultura en Canarias que se eleva-
r4 al Presidente del Gobierno para que lo presente al Parlamento de Canarias.

Es de destacar que expresamente se regula que Los informes a evacuar por el Consejo debe-
rdn ser solicitados por el/la titular de la Consejeria de Educacién, Universidades, Cultura y De-
portes, lo que refuerza adn mds su cardcter asesor de la administracién canaria.

Composicién, estructura y funcionamiento

El decreto por le que se crea el Consejo plantea una composicién de 24 miembros, de los que
cuatro son cargos de la Consejeria y el presidente (el Consejero) nombra hasta un méximo de
20 miembros entre profesionales de reconocido prestigio en materia cultural.

Sin embargo, el borrador de la orden posterior que regula la organizacién y el funcionamien-
to cambia la composicién del Consejo, reduciendo de 24 a 23 el nimero de miembros asf co-
mo su composicién. Mantiene a los cuatro cargos de la Consejeria, reduce de 20 a 10 el nu-
mero mdximo de personas designadas libremente por la Presidencia del Consejo entre profe-
sionales de reconocido prestigio en materia cultural, e incluye un representante de cada uno
de los siete Cabildos Insulares y dos representantes de los Ayuntamientos designados por la
Federaciéon Canaria de Municipios (FECAM). En este significativo cambio, se ve un deseo de
hacer del Consejo un lugar de encuentro interinstitucional de la Comunidad Auténoma de Ca-
narias.

La Presidencia del Consejo la ostenta la persona titular de la Consejeria de Educacién, Uni-
versidades, Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias.

La Vicepresidencia la ostenta la persona fitular de la Viceconsejeria de Cultura y Deportes. La
Secretaria es designada por la Presidencia de entre los vocales del Consejo. La duracién del
mandato de los miembros no natos del Consejo es de tres afios pudiendo ser reelegidos.
Valoracién

El Consejo Canario de las Artes y la Cultura tiene un claro carécter asesor de la Consejeria de

Educacién, Universidades, Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, méxime cuando se
explicita que serd el titular de dicha Consejeria la Unica persona autorizada para solicitar in-
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formes al Consejo.

Es de resaltar su voluntad de lugar de encuentro interinstitucional, ya que de su composicién
inicial en la que solamente habia representacién del Gobierno de Canarias, en la Orden pos-
terior se incluye la representacién de los Cabildos Insulares y de los Ayuntamientos.

Es un tanto sorprendente la férmula de creacién, ya que en lugar de generar un decreto u otra
disposicién administrativa especifica para ello, se aprovecha el decreto de aprobacién del Re-
glamento Orgdnico de la Consejeria para proceder a su creacién y minima definicién. No pa-
rece que cuenta con entidad juridica propia, ni con personal ni recursos especificos. Ademds,
hasta la actualidad, y a pesar de su creacién en el afio 2006, no se ha puesto en marcha re-
almente. En la actualidad se estd pendiente de la aprobacién de la Orden que regule su or-
ganizacién y funcionamiento. Ademds, teniendo en cuenta que el Gobierno Canario estd in-
merso en el proceso de elaboracién del Plan Estratégico del Sector Cultural de Canarias, es
mds que probable que la aprobacién se demore para poder incluir las conclusiones del Plan
en relacién al Consejo Canario de la Cultura.

IV. CONCLUSIONES

1. A la hora de crear un consejo asesor es bdsico definir qué se quiere. Como se ha podido
analizar las realidades son variadas, aunque se centran en las siguientes dos opciones:

A. Consejo Asesor: Es decir que exclusivamente asesora y no tiene funciones ejecutivas. A la
hora del asesoramiento hay diferentes grados de "compromiso":

* Asesoramiento cuando el poder ejecutivo o el legislativo lo requieren.

* Asesoramiento preceptivo pero no vinculante en algunos supuestos, por ejemplo la
aprobacién de legislacion relativa al dmbito de la cultura, creacién de organismos o
entidades publicas vinculadas a este campo o la aprobacién de los presupuestos po-
blicos relativos a la cultura.

* Asesoramiento preceptivo y vinculante en los casos antes mencionados.

B. Consejo de Cultura: Ademds de funciones de asesoramiento tiene funciones ejecutivas. El
modelo europeo seria el Arts Council inglés en lo referente a la capacidad de gestién de la po-
litica cultural y sobre todo en lo referente al reparto de ayudas y subvenciones publicas. Este
modelo supone, entre otras cosas, un cierto "adelgazamiento” de la administracién correspon-
diente, ya que supondria la transferencia al Consejo de funciones y cometidos. Ello conlleva
la necesidad de dotar a dicho Consejo de medios materiales y humanos para realizar su co-
metido.

De cara a la potenciacién de la participaciéon de la sociedad civil en la politica cultural y en su
gestién, este tipo de organismos pueden ser considerados como un avance. Para ello, ademds
de dotarles de competencias y medios, es necesario dar cabida a la sociedad civil, a la vez
que se limita la presencia de representantes de la administraciéon en los mismos.
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Con todo, esta opcién también suscita debate y controversia. Segin algunas opiniones, lo que
se genera es una "administracién paralela" con escasos niveles de control y con ciertas dudas
sobre su legitimidad, ya que la administracién estd sujeta al control de los érganos legislati-
vos, mientras que éste tipo de consejos son mds "libres". Ademads, la politica cultural, al igual
que el resto de las politicas publicas, necesitan de una legitimacién que en la actualidad se re-
aliza a través de los procesos electorales.

2. La composicién de los consejos es muy variada. En muchos de ellos hay una tendencia a
una fuerte presencia de representantes de la administracién que los promueve y a una repre-
sentacién de la sociedad civil que tiende a ser sectorial/gremial de los diferentes campos de
la cultura. También se tiende a contar con la presencia de las entidades culturales de "solera",
a menudo bastante dependientes de la subvencién puiblica, y personalidades de reconocida
trayectoria cultural en opinién de la administraciéon designante, lo que no deja de ser un con-
cepto un tanto difuso y discutible.

En relacién a la férmula de eleccién de los miembros, un procedimiento habitual es el definir,
bien en su normativa de creacién o bien en la de organizacién y funcionamiento, los miem-
bros del mismo, que generalmente suelen ser vocales del consejo en base a su cargo institu-
cional, a representar a una institucién cultural relevante o ser personas nombradas por la Ad-
ministracién creadora del consejo entre personas relevantes y/o representativas de los diferen-
tes sectores de la cultura.

Otra férmula, como es el caso catalén y el valenciano, es que sean nombrados por el Parla-
mento. Es de destacar que en el caso valenciano son elegidos por una mayoria de dos tercios
de las Cortes Valencianas. También se dan férmulas intermedias como en el caso vasco en el
que la mayoria de los miembros son nombrados por el Gobierno Vasco, pero hay represen-
tantes de las Diputaciones Forales y de la Asociacién de Municipios Vascos y hay unos miem-
bros que son nombrados por el Parlamento Vasco.

3. En relacién a su composicién se puede optar por dos modelos bdsicos:

* Un modelo operativo, con una composicién reducida y coherente y con voluntad de
aportar e incidir en la politica cultural. Este modelo es mas de los consejos operati-
vos y no de los asesores.

* Un modelo més de dar "lustre", con un consejo amplio de entidades y personas de
relieve, de composicién heterogénea y escasamente operativo. El caso del consejo
asesor de la Comunidad de Madrid pude ser un ejemplo de este modelo.

De todas maneras, no es sencillo definir una composicién idénea de un consejo asesor, ya que
hay que tener en cuenta las siguientes cuestiones:

* Conseguir una representatividad real de la sociedad civil.

* Atender a los legitimos intereses sectoriales/gremiales.
* Tener en cuenta las incompatibilidades (el ejemplo mas desarrollado, por su cardc-
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ter operativo, es el del Consejo Cataldn).

Una adecuada presencia de los representantes de la administracién que crea el con-
sejo.

Ser consciente que a menudo muchas organizaciones que estdn en el consejo son
entidades bastante dependientes de las subvenciones de la administracién a la que
asesoran.

La existencia de "notables", personas e instituciones, que de facto estdn siempre pre-
sentes (universidades, asociaciones de renombre o de larga trayectoria histérica).
Lograr consensos a la hora de los nombramientos de las personas de "reconocido
prestigio".

Definir quién nombra, y quién cesa, a los miembros del consejo, la administracién
que lo crea o el Parlamento, y prever la duracién de los mandatos, que es bueno que
no coincidan con los mandatos del gobierno correspondiente para fortalecer su in
dependencia.

4. Del andlisis de las realidades existentes se puede deducir:

4.1. Los consejos asesores de cardcter global no son un organismo que haya tenido un gran
desarrollo en el Estado espafol. En la actualidad sélo 8 autonomias de 17 lo tienen constitui-
do, aunque en todas las autonomias existe algin tipo de consejo asesor de cardcter sectorial.
Es de resefar el caso del Principado de Asturias donde coexisten un Consejo de Patrimonio
Cultural y un Consejo de las Artes y las Ciencias (politica tecnolégica incluida).

4.2. Mayor desarrollo de consejos asesores vinculado a las politicas de patrimonio cultural y
edicién. A menudo, la propia legislacién de patrimonio cultural en su desarrollo crea la figu-
ra del consejo asesor.

4.3. La existencia de diferentes modelos con diferentes funciones y competencias. Nos encon-
tramos, por lo tanto, con consejos con diferentes funciones, diferentes ritmos de trabajo y di-
ferente composicién (con mayor o menor presencia de la administracién y de los sectores). El
caso del consejo cataldn es un modelo que ha transitado de un consejo consultivo a un con-
sejo mds operativo y ejecutivo, pero sin perder su cardcter consultivo. En los casos de Galicia
y Valencia, los correspondientes estatutos de autonomia prevén la creacién de los consejos y
se opta por un modelo de consejo con personalidad juridica propia, con importantes recursos
materiales y humanos sufragados por la administracién correspondiente, con escasa presen-
cia de representantes de la administracién en su seno, pero con reducida incidencia en la po-
lftica cultural debido a su marcado cardcter asesor, con escasa situaciones de informes pre-
ceptivos y en ningUn caso vinculantes. Dichos consejos se convierten en instituciones cultura-
les que compaginan su labor asesora y consultiva, con la realizacién de actividades culturales
y con una resefable actividad editorial propia.

4.4. En el caso del Consejo Vasco de la Cultura, es de resefiar que se reactiva en torno a la

elaboracién y puesta en marcha del Plan Vasco de la Cultura y por lo tanto su funcién princi-
pal es la de seguimiento y evaluacién de dicho plan. Asimismo, es de destacar su voluntad de
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ser lugar de encuentro y coordinacién interinstitucional al contar entre los miembros del Con-
sejo con representantes de la Diputaciones Forales y de la Asociaciéon de Municipios Vascos
(EUDEL) y el hecho de que exista una Comisién Interinstitucional entre los érganos vinculados
al Consejo. También en el caso del Consejo Canario, a través de su composicién, se puede
apreciar esa voluntad de servir de lugar de encuentro interinstitucional.

4.5. los diferentes consejos asesores presentan situaciones operativas muy diferentes, ya que
la realidad de sus medios materiales y humanos para realizar sus funciones es muy diversa.
Frente a entidades con personal y presupuesto propio como Catalufia, Valencia o Galicia,
ofros consejos como el vasco, el madrilefio o el navarro no cuentan con personal ni persona-
lidad juridica propia. Ello evidentemente, incide directamente en los ritmos de trabajo y posi-
bilidad de incidencia real de los diferentes consejos.

4.6. A'la hora de la creacién de los diferentes consejos asesores, se utilizan diferentes instru-
mentos legales. En dos comunidades auténomas, Galicia y Valencia, su constitucién estd pre-
vista en el propio estatuto de autonomia. A la hora de la creacién, algunas comunidades au-
ténomas, como es el caso de Catalufa, Galicia, Madrid y Valencia la normativa utilizada tie-
ne rango de ley, mientras que en el caso de Euskadi, Navarra y Asturias tiene el rango de de-
creto. Es de resefar el caso de Canarias, en el que el Consejo se crea mediante la inclusién
de un articulo relativo a la creacién y funciones del Consejo dentro del decreto por el que se
aprueba el Reglamento Orgdnico de la Consejeria competente en cultura.

5. Como conclusién y de cara a plantear algunas caracteristicas de un modelo adecuado de
consejo asesor, en mi opinién, se debieran de tener en cuenta las siguientes cuestiones:

* Definir claramente su funcién asesora y no ejecutiva, ya que ésta Gltima es otra op-
cién interesante y que probablemente a futuro vaya a tener un mayor desarrollo, pe-
ro es otra opcién diferente que no conviene mezclar.

* Especificar claramente las labores y limites de la funcién consultiva:

- Delimitar cuando es preceptiva la funcién consultiva
- Definir cuando es vinculante la funcién consultiva

* Definir su composicién y su funcionamiento, dotdndole de medios adecuados que le
permitan mantener un ritmo de trabajo que lo haga eficaz.

* Que realmente tenga capacidad de incidencia a la hora de definir las politicas cul-
turales de la administracién a la que asesora.

* Con un nivel de independencia y capacidad critica que no haga de la labor del con-
sejo un simple tramite de ratificacion.

* Con una composicién adecuada que prime la representacion de la sociedad civil y
de los diferentes sectores culturales.

Los consejos asesores no son organismos que se crean para sustituir al organismo que aseso-
ran. Son organismos que asesoran de cara a la definicién y gestion de las politicas culturales.
Son en definitiva, un elemento, una herramienta de participacién ciudadana en cultura con las
funciones, potencialidades y limites que se hayan marcado a la hora de su creacién, y que de-
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pendiendo de su composicién y funciones realizan también una cierta labor legitimadora de
las politicas culturales publicas.

Con todo, y a la hora de plantearse acciones a favor de la participacién ciudadana siempre
gueda una pregunta: 2el organismo que crea un consejo asesor para la definicién de su po-
litica, estd dispuesto realmente a ser asesorado y en consecuencia a replantarse su politica?,
es decir, volvemos al dilema principal de todo mecanismo participativo, tal y como lo plante-
an los profesores Blas e Ibarra 2Ha tenido un impacto real en el disefio e implementacién de
las politicas publicas o por el contrario, ha tenido un carécter solamente simbdlicog?

Septiembre 2010

NOTAS
(1) C. Padrés Reig, A. Fernandez y K. Piau: Los consejos de cultura y artes: entre innovacién administrati-
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Barcelona 2009. Universidad Auténoma de Barcelona.

(2) A. Blas; P Ibarra: La participacién: estado de la cuestién. Hegoa. Cuadernos de trabajo. Numero 39.
UPV-EHU. Bilbao 2006
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esde la aparicién de The rise of the Creative Class (2002) de Richard Florida, resulta co-

mun encontrar abundantes referencias a la expresién "ciudad creativa" en las reflexiones
que tratan de esbozar estados de la cuestién sobre territorios culturalmente activos. El término
describe un posicionamiento del dmbito urbano frente a los cambios econémicos y sociales de
nuestro contexto. Anfe la sociedad del conocimiento, la globalizacién y la economia avanza-
da la respuesta que se antepone como posibilidad para enfrentarse a los retos del presente es
la creatividad. La ciudad entonces como cristalizacién de la actividad creativa.

En la actualidad los factores econémicos principales (talento, innovacién y creatividad) no es-
tan distribuidos de manera uniforme en la economia global, sino que se concentran en lugares
especificos, afirma Florida. Pero, y con esto comienzo apenas, épor qué elegir esta referencia,
ya criticada desde su aparicién, para abordar el Gltimo afio de la cultura en un territorio co-
mo Barcelona? Ser una ciudad creativa es, en mayor medida, una estrategia en el terreno eco-
némico: la apuesta por una economia avanzada del conocimiento. Un camino que han elegi-
do muchas metrépolis buscando garantizar su sostenibilidad y de la que Barcelona es, sin du-
da, uno de los ejemplos mds citados. Pero no hace falta aqui hacer acopio de la historia re-
ciente de la Ciudad Condal: los grandes eventos transformadores y las estrategias de creacién
de marca. Elegir la referencia es sélo una manera de partir preguntdndonos qué ha pasado
en Barcelona culturalmente hablando luego de la nube de humo que supone su afirmacién
como drea con amplia concentracién creativa?

Aqui siete puntos que repasan, a mi entender, los principales vértices culturales de Barcelona
durante el Gltimo afo, dando evidencia de los avances y mostrando aquello que atn echamos
a faltar para consolidarnos como una plaza cultural a la altura de las grandes -las comillas
mds que acotar tratan de poner en duda- "ciudades creativas".

1. Cultura contra la crisis

Si hay una palabra que ha adquirido protagonismo en el Gltimo afio esa es la palabra crisis.
Econdémica, institucional, sistémica, laboral, social. Desde los ayuntamientos se ha divulgado
la idea de que la cultura ha plantado cara a la crisis, todo y las intenciones que puedan sub-
yacer debajo de esta afirmacién, lo cierto es que 2009 en Barcelona ha visto destinado a es-
te sector el presupuesto mds alto de toda su historia, mismo que se ha mantenido para 2010.
¢Una estrategia que apuesta por la mencionada economia del conocimiento y la informacién?
Tal vez este apartado haga pertinente por si solo la referencia de Florida. Lo cierto es que la
sentencia, o en su defecto el slogan, dicta: Estamos convencidos de que la cultura es central
en el concepto de ciudad de Barcelona y un sector clave para la recuperacién econémica.

De la mano de este interés un nimero importante de obras, recintos culturales en su mayoria,
se han puesto en marcha o han sido renovados en la ciudad. Aqui una lista somera: inaugu-
racién del Centro de Arte de Barcelona en el Canédromo de Sant Andreu; apertura del Cen-
tro Disefio Hub Barcelona en las Glorias; el Teatro Lliure de Gracia; ampliacién del Museo Pi-
casso y del Centro de Cultura Contemporénea de Barcelona; remodelacién de la Fundacién
Tapies; apertura de la cuarta sala del Auditori; ademds de los proyectos de recuperaciéon de
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la avenida Paral.lel como El Molino o la Sala Paral.lel.
2. El nuevo MACBA

El Museo de Arte Contempordneo de Barcelona ha vivido momentos dificiles desde su apertu-
ra en 1995. En muchas ocasiones se ha echado en falta un proyecto sélido que mejore su
oferta permanente y construya una identidad definida para el centro que le convierta en un re-
ferente para la creacién artistica internacional en la ciudad. El afio 2009 ha significado la con-
solidacién de un nuevo equipo, encabezado por Bartomeu Mari. Los nuevos aires para el
MACBA han supuesto una nueva fase con la apertura del Centro de Estudios y Documenta-
cién a pleno rendimiento, en un momento en el que el trabajo de archivo de los centros de ar-
te ha alcanzado un protagonismo decisivo. Asi mismo, cabe destacar la entrada de Chus Mar-
tinez como un cambio positivo en la programacién. Sin perder seriedad ni ambicién en sus
planteamientos, el MACBA parece haber ganado mucho en el aspecto divulgativo: ya no re-
sulta en extremo dificil para el publico general acudir al centro y sentirse interesado por lo que
alli se exhibe. A pesar de ello, el museo sigue concentrdndose en artistas poco conocidos pa-
ra engrosar sus programas.

3. Esperando el Medialab BCN

Si por un lado al MACBA se le ha demandado como un espacio que se concentre en la exhi-
bicion y andlisis de la creacién artistica mds innovadora y contempordnea, su papel se desti-
na mayoritariamente a las disciplinas artisticas que, a pesar de su cardcter vanguardista, pa-
san necesariamente por la galeria tradicional. El papel destinado a mostrar proyectos mas al-
ternativos, relacionados en su mayoria con los nuevos medios, se ha repartido por la ciudad
en diferentes espacios. La iniciativa XarxaProd es sin duda muy recomendable y ha creado pla-
zas de produccién artistica digital importantes. No sélo en el aspecto de la citada produccién
si no en el terreno de la reflexién, centros como el CCCB han contribuido a dar presencia al
debate sobre estos temas. Sin embargo, seguimos echando de menos un medialab importan-
te en Barcelona. No hace falta que sea el ZKM o el Medialab del MIT -aunque tampoco mo-
lestaria- pero claramente necesitamos un espacio de referencia para todos los creadores digi-
tales que sirva para dar a conocer nuevos proyectos, crear sinergias entre artistas y establecer
contactos y contratos con empresas. Uno se podria atrever a afirmar que su lugar natural es
Barcelona, simplemente por una cuestién de redes fisicas, transportes y demografia. Cualquier
ciudad importante del estado espafol tiene un espacio de creacién multimedia de prestigio
¢Para cudndo el nuestro?

4. Libros y bitios

Hablar de la industria cultural en Barcelona lleva pronto a hablar del sector editorial. Por cos-
tumbre, por historia o por cifras. Actualmente hay en la ciudad més de 200 empresas edito-
riales y el nimero, a pesar de los nuevos retos que se plantean para su modelo de negocio,
va en aumento. Barcelona edita una media de 20.000 fitulos de libros al afio; da cobijo a los
principales grupos editoriales del mundo en lengua castellana y es sin duda la capital de la
edicién en catalén. Hablar de libros e industria editorial en la actualidad obliga a hablar tam-
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bién de la inminencia de un cambio que comienza ya a vivirse. El surgimiento del libro digital
y el camino hacia su futura consolidacién generan una serie de preguntas y movimientos es-
tratégicos de la industria editorial. 2Qué pasard con algunos eslabones de la cadena de pro-
duccién y distribucién? éCémo se modificard el modelo de negocio? 2Beneficiard esto a los
autores? ¢Qué actores surgen en este nuevo escenario? Desde muchos sectores se ha insisti-
do en lo tardio de la reaccién en el gremio editorial nacional y en concreto el barcelonés. La
mayoria de los movimientos se han hecho lentamente y con desconfianza. Han sido ya lanza-
das un par de plataformas de distribucién de e-books como Legtor o Libranda. Pero, de la ma-
no de este debate el dato que deseo destacar, a pesar o gracias a la incertidumbre surgida en
el sector, es el incremento de las pequefias editoriales. Sellos independientes que ofrecen nue-
vos autores o fitulos revisitados apostando por el cuidado casi artesanal de sus ediciones, co-
lecciones dirigidas a pUblicos cada vez mds concretos, activas enloquecidas de las redes so-
ciales y empefadas abanderadas de la revaloracién del libro como objeto sin que eso signifi-
que una disputa con todo avance tecnolégico que se presente.

Basta sélo enunciar una pequefa lista de algunas de las editoriales que han nacido este 2009
en Barcelona para dar cuenta del fenémeno: Blackiebooks; Barril&Barral; Libros del silencio;
Editorial Novana; Alrevés; Riuraueditors, entre otras. O la actual consolidacién de sellos naci-
dos en afos recientes también en Barcelona como Alpha Decay; Libros del asteroide o Glo-
bal Rhythm.

5. Barcelona o la tierra de los masters en cultura

2A ser editor se ensefia? 2A trabajar como gestor se aprende? 2Qué se necesita saber para
forjarse un futuro profesional en la cultura? Desde hace algunos afos en diversos dmbitos del
mundo universitario y profesional se ha emprendido la creacién de programas de formacién
en un sector cada vez mds integrado en la economia: la cultura y su susceptibilidad de ser ges-
tionada como empresa. La cultura estd de moda y existe una clara ambicién por profesionali-
zarla. Barcelona ofrece un catdlogo amplio de formaciones de tercer grado referentes al and-
lisis, critica, produccién y gestién de cultura. Desde el disefio y el arte, pasando por la edicién,
la comunicacién y la gestién, hasta la produccién y nuevos medios. Estd claro que muchos
alumnos que llegan a las aulas de estos programas lo hacen como una interesante opcién for-
mativa que les permite ya sea reciclarse profesionalmente, ya sea especializarse en una labor
que ya realizan. Sin embargo, hay también una demanda creciente por parte de alumnos que
apenas han terminado sus carreras profesionales, sin especializacién y sin experiencia. Esto no
es una querella en contra de estos programas, yo mismo participo en algunos de ellos como
profesor o coordinador, es més bien la necesidad de hacer hincapié sobre un fenémeno y lan-
zar una pregunta: Barcelona se ha convertido en una sede importante en cuanto a ofertas for-
mativas a nivel mundial dirigida, principalmente, a j6venes que desean obtener una experien-
cia en ofro pais més que una especializacién. La razén quizd debido a la corta duracién de
los programas y la facilidad para acceder a ellos si se ha cursado una licenciatura mediana-
mente relacionada. La pregunta aqui seria: éHacia dénde se dirigen estas formaciones? ¢Qué
profesionales estdn arrojando al mercado laboral dichos programas?
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6. Dejad que los nifios se acerquen a mi

Cambiando un poco el punto de vista pasemos a hablar de algunos eventos concretos. Pare-
ce que finalmente los programadores culturales han decidido que hay que tomarse a los nifios
en serio y crear actividades para ellos que vayan mas alld del "animador" disfrazado cantando
las canciones infantiles de turno. Los resultados en general han sido muy prometedores y apun-
tan a todo un nuevo género: el festival infantil con elegancia, originalidad y nuevos conteni-
dos. Hay buenos ejemplos, seguramente la mejor iniciativa hasta la fecha ha sido el festival
Nano, que organiza el Centro de Cultura Contempordnea de Barcelona. Una programacién
que aborda a los nifios -y sus padres- de forma inteligente, ofertando propuestas que si bien
se acercan a la éptica infantil provocan reflexién y tiene una calidad suficiente para que mu-
chos adultos se sientan complacidos también en sus expectativas. Otro ejemplo muy destaca-
ble es el Sonar Kids, una programacién alternativa al Festival Internacional de Mésica Avan-
zada y Arte Multimedia Sonar que se oferta desde 2009 para pUblico menor incluyendo inclu-
so a musicos que participan en la vertiente adulta del festival o han participado en esa cate-
goria en ediciones anteriores. A estos festivales los padres ya no van obligados, resignados a
horas de aburrimiento, sino predispuestos a disfrutar y pasarlo bien.

7. Guitarras versus ordenadores

Intentar hacer un recuento de lo que ha acontecido en el afio, en cualquier rubro, implica ha-
blar también de tendencias y, por qué no, de modas. En pocos dmbitos observa uno tan rdpi-
damente el efecto péndulo de las tendencias como en la mUsica popular. Todo viene, todo pa-
sa, y fodo se va. Si hace afos las Chicks on speed (residentes habituales de Barcelona) canta-
ban orgullosas su We don't play guitars, la propensién actual parece volver a los origenes en
que tocar guitarra y tener un sonido sucio y acUstico estaba a la orden del dia. Y si a esta fér-
mula le agregamos los ecos de un catélogo de sonidos electrénicos de tipo neo-folk eléctrico
tenemos el paquete de tendencias de este afio. La modernidad ha basculado del Sonar al Pri-
mavera Sound y viceversa. Mientras al primero se acercan cada vez més los sonidos acUsticos,
éste Ultimo junto con otros festivales de "Guitarras" incluye notoriamente mds grupos de elec-
trénica. La programacién desde las instituciones no es ajena al movimiento. El escenario de la
Plaza del Rey, junto al Museo de Historia de la ciudad de Barcelona, que en ediciones ante-
riores de la Fiesta de la Mercé incluia una programacién de conciertos mds bien ecléctica, in-
cluso tendiente a los sonidos del mundo, se ha consolidado desde hace algunos afios como
el escenario de las chicas con guitarra. Desde Russian Red hasta Mélissa Laveaux han pasado
en los Gltimos afios por este particular escenario.

Se podrian repasar muchos otros puntos, pero hacer un balance implica elegir sélo unos cuan-
tos. AUn asf prevalece el esfuerzo por trazar entre ellos algunas conexiones. Esos cruces gene-
ran finalmente la reflexién que rescata algunas ideas propias: Podemos o no estar de acuerdo
con Florida, es cada vez mds creciente la cantidad de territorios que gracias a su capacidad
de interconexién se han vuelto referentes en el mundo cultural, artistico y creativo sin necesi-
dad de encontrarse en un circuito o zona de aparente fuerza de concentracién. Barcelona mis-
ma estd todavia al amparo de muchas otras sedes culturales significativamente superiores a
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ella. Tal vez lo que importa es seguirnos preguntando en dénde estamos y en dénde queremos
situarnos realmente como ciudad. Esto, sin olvidar, o al menos sin olvidarme yo, que nos gus-
ta Barcelona, pero sobre todo, que si no se empieza a ser una ciudad mds ambiciosa, mds co-
nectada y que tome mayores riesgos, no conseguird acercarse siquiera a lo que todos cree-
mos que Barcelona ya es, y tratdndose de un lugar como éste, eso no es poco.
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Todo lo que sabemos lo sabemos entre todos
Antonio Machado

La cultura es la estacién de servicio del sistema social
Zygmun Bauman

El futuro ya estd aqui, aunque mal distribuido
William Gibson

ltimamente tiendo a preguntarme (cada vez tengo mds preguntas y menos certezas) de qué

queremos hablar cuando abordamos un tema. De qué queremos hablar cuando decimos
cultura, de qué queremos hablar cuando decimos desarrollo, o transversalidad o sostenibili-
dad... O, en el caso que nos ocupa, redes. Y lo hago por varias razones, una, porque la idea
de tales conceptos difiere segin ideologias e intenciones vy, otra, porque veo que estos térmi-
nos estdn sufriendo unas cuantas patologias de sobreexplotaciéon que se reproducen muy cé-
modamente en el paraiso dialéctico de la retérica posmoderna™. Incluso preguntarse de qué
queremos hablar resulta incémodo en algunos foros. Serd que, como nos recuerda Touraine®?,
hablamos desde un "discurso ideoldégico dominante" que dificulta un razonamiento més allg
del posibilismo politico y de las légicas neoliberales. En todo caso habilitamos proclamas que
se repiten, que repetimos con la tranquilidad que produce permanecer dentro de lo correcto,
dentro del clan. Y asi vamos dando vueltas y vueltas a un pregén que traspasa mds bien po-
co, serd para mi gusto, la distancia entre la administracién y los ciudadanos. Por ello, de pre-
gunta en pregunta voy a ir sobrehilando este gabdn algo usado para ver si me lo puedo po-
ner la tfemporada que viene. Para ver si, a fuerza de composturas, puedo salir con él también
a la calle. Por eso y porque existe un verdadero esfuerzo por parte de no pocos profesionales
para reformular desde las redes la importancia que tiene la cultura en el desarrollo completo
de las sociedades.

Voy a plantear pues el texto como una especie de regateo intelectual (yo te pido, t0 me ofre-
ces) en el que, desde un cierfo exceso critico premeditado (a veces pienso que es una especie
de pesimismo intelectual combativo) podamos llegar a un acuerdo de conceptos que nos per-
mita continuar dialogando. Y, como también vengo haciendo en otfros espacios/textos, utiliza-
ré esta férmula interrogativa como impulsos para formular dudas mds que garantizar respues-
tas. Activar la reflexién, provocar alguna inquietud. Ofrecer una de cal y ofra de arena, los
componentes para componer una argamasa que pueda rejuntar las piedras conceptuales de
una fachada acorde con la arquitectura cultural contempordnea.

Bien, superado lo anterior, el compendio reflexivo que ahora abro se centrard en aquellas re-
des de cultura que se habilitan entre los poderes locales y las incluiré en el espacio hibrido pre-
sencial/distancial (analégico/digital) como ecosistema en el que evolucionan (o deben evolu-
cionar).

Cuatro vértices pues: cultura, globalidad, simbiosis e hibridaciéon. Iremos, en cualquier caso,

mezclandolos y resolviendo este embrollo conceptual que nos provocan esas estructuras lla-
madas redes.
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Vayamos con el primero: cultura. Tomada ella [#1] como la interferencia y la influencia en el
campo intelectual del ser humano, [#2] como uno de los principales fundamentos para crear
proyectos de pensamiento que [#3] no se limita al suministro cautelar de espectéculos, y que,
por supuesto, [#4] no es neutra ni incompetente en la conformacién de las sociedades. En to-
do caso me interesa también que no confundamos cultura con habitus en el sentido que Bour-
dieu® describié, y que sefialé como aquel mecanismo de control que reduce de forma perma-
nente los simbolos, muchas veces mal digeridos, y los neutraliza dentro de los "comportamien-
tos tradicionales".

Por ello voy a interpretar la cultura como cédigo fuente en el siguiente sentido:

La cultura es una tframa de simbolos y mapas mentales que son las instrucciones que
sigue la sociedad para interpretar y dirigir su comportamiento. Por tanto, en la cultura
de una sociedad estd sintetizada su articulaciéon®.

Y 2¢cudl es el contexto en el que se mueven hoy las redes? Segundo vértice. Globalidad: La ra-
z6n transfronteriza.

No podemos seguir pensando en las redes sin hacer una inclusién minima en lo que podria-
mos llamar geopolitica de la cultura. No se trata de hacer un andlisis exhaustivo de la llama-
da globalizacién sino de comprender que las redes de cultura estén participando en un juego
del que debemos ser conscientes. Ciudadania, cultura® y mundo globalizado son conceptos
que hoy se entremezclan para crear un nuevo fenémeno que no se limita a un territorio geo-
gréfico sino que se conjuga con una inevitable orientacién hacia lo externo como significado
y como filosofia.

Todo ello implica comprender las ciudades como un mosaico multicultural que las hace mas
ricas, que las convierte en un recurso inagotable para representaciones civicas y que las orien-
ta hacia propuestas que tienen como modelo el combate activo hacia la diversidad. Una si-
tuacién que conlleva el reto de enfrentarse a una sociedad dindmica y entender la cultura co-
mo un auténtico agente de cambio: lo local y lo global como retos de la accién cultural trans-
formadora.

Sin embargo soy muy critico con este asunto. Estamos hablando de globalizacién como si de
una palabra fetiche se tratase y tiendo a creer que la globalizacién es en realidad una aplica-
cién de estrategias macroecondmicas para los intereses del mercado (siempre ha sido asi y por
eso se han conquistado territorios). Y la cultura hoy més que nunca también entra en ese mer-
cado. ¢No estamos dejando que las industrias culturales canalicen ese proceso de transmisién
de valores y simbolos? éNo lo estamos haciendo desde una especie de abandono del deber?
¢De qué hablamos pues cuando hablamos de mundializacién cultural2 En principio de la ca-
nalizacién de esos valores a través de unas empresas que con tecnologia y medios sobrados
alcanzan el planeta. En un simil ecolégico podemos decir que también aquf existe una sobre-
explotacién de unos pocos sobre los recursos de todos.

139



JOSE RAMON INSA ALBA

¢Estamos creando universales culturales? Porque cuando nos movemos en estos terrenos fi-
nancieros se supone que hay que homogeneizar las necesidades para crear una base unifor-
me que facilite el consumo. Y, cémo no, es necesario conseguir medios de distribucién que
abaraten los procesos: concentracién de industrias culturales en grandes corporaciones. Si la
cultura es una parte del mercado global podemos estar seguros de que nada que no sea ren-
table va a salir de sus factorias, de que nada que no entre en sus objetivos de rentabilidad se
va a visibilizar. Este lenguaje perverso que hace de la cultura la esperanza econémica de los
pueblos nos conduce a que cualquier discurso que lo ponga en duda se tache, como poco,
de estar fuera de la realidad, de "progresia" trasnochada (esto Gltimo viste mucho hoy entre los
alegatos reaccionarios). Y lo malo es que este ideario tan "oficial" anula la investigacién y la
critica porque pone a este paradigma en una posicién incuestionable. Los riesgos de la glo-
balizacién cerida al mercado son evidentes aunque controvertidos (desequilibrio de la distri-
bucién de la riqueza, sobreendeudamiento, cambio climdtico...) pero hay un peligro que no
se contempla y es el desequilibrio de los ecosistemas culturales.

Por ello la articulacién de las acciones en favor de recuperar el espacio social de la cultura tie-
ne un aliado fundamental y ahi enlazariamos con el tercer vértice: La simbiosis como espacio
para la generacién de pensamiento. Porque quizd el nuevo ecosistema cultural que estd emer-
giendo sea incompatible con la rigidez institucional y social conocidas y las redes sean los es-
pacios mejor dotados para facilitar la generacién de nuevos organismos” con verdadera ca-
pacidad para contagiar y redistribuir, para mezclar, para intercambiar, para fusionar, en defi-
nitiva: para generar espacios reactivos. En este sentido las redes no son sino el ecosistema que
permite la emergencia de nuevos microorganismos quizd al modo en el que nos propone Lynn
Margulis en su "pensamiento bacteriano"®.

Digamos pues que esta referencia simbiética (bacteriana) puede ser extremadamente 0til para
dos empefios de las redes: [#1] la cooperacién para el intercambio de productos culturales a
través de la movilidad de artistas, de experiencias, de programas, de obras... y [#2] la coo-
peracién para el intercambio de pensamiento a través de la apertura de canales de reflexién.
Y con dos fines principales: [#1] interferir en los procesos de implantacién normativa y con-
centracién ideolégica de las grandes estructuras medidticas y mercantiles y [#2] promover ini-
ciativas en las que los publicos y los ciudadanos pasen a ampliar los sistemas de representa-
cién unidireccionales y se conviertan en agentes activos de la cultura.

Las redes deben convertirse en espacios para la generacién de conocimiento. No debemos
conformarnos con almacenar sino que tenemos la obligacién de producir y reproducir. Debe-
mos convertirnos en espacios abiertos a la experimentacién y al contagio. Pasa de observato-
rios a "provocatorios". En todo caso me tfemo que se da un extraordinario caso de tendencia
(los modelos de gestién también se mueven por impulsos y moda): la pasién por las redes®”. Y
en este infenfo estamos multiplicando esa necesidad de pertenecer a alguna red, de participar
(si es que participar es ser miembro) para observar una paradoja sorprendente: La impermea-
bilidad a la hora de que los andlisis se hagan realidad e impregnen los comportamientos po-
liticos. Utilicemos para ello sus capacidades:
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La capacidad para compartir informacién y experiencias.

La capacidad para generar respuestas adecuadas a las demandas ciudadanas.

La capacidad para representar a los protagonistas de la vida creativa ante las dife-
rentes instituciones.

La capacidad de cogestién en defensa de la diversidad.

La capacidad de influencia ante estamentos internacionales.

La capacidad para fomentar la movilidad de personas y grupos.

La capacidad para sortear estructuras pesadas ancladas en el centralismo y la buro-
cracia.

* La capacidad para aportar referencias conceptuales e intelectuales més amplias y di-
versas.

La capacidad para responder a las necesidades de la complejidad social del momento.
La capacidad de aportar nuevas cohesiones territoriales reforzando los valores de la
comunicacién infercultural.

La capacidad de actuar como espacio de investigaciéon y de produccién critica.

La capacidad de provocar una decisiéon de participacién libre sin anclajes a una di-
reccién central.

Las redes deberian ser un espacio para abandonar esa especie de endogamia que nos encie-
rra en nosotros mismos. En todo caso para avanzar en una labor comunitarista que sirva de
verdad como espacios de mediacién entre lo que la ciudadania crea/piensa/siente y lo que las
instituciones, como mucho, intuyen"?. Sin embargo muchas de las veces més bien parece que
las redes se cifan a las "significaciones imaginarias sociales' como nos dirfa Castoriadis'"". En
todo caso espacios muy poco adaptados para la cirilica. éPor qué2 En buena medida porque
son espacios "oficiales" arropados y promovidos por las instituciones al mando. é¢Puede ser una
red institucional Util y eficaz? &Es posible una red oficial de cultura? A medida que pasa el tiem-
po vengo observando que existe una fuerte tendencia a la oficializacién de los proyectos, a tra-
tar los temas desde una ausencia peligrosa de critica y de autocritica que nos hace participar
de una especie de paraiso.

Cuarto y Gltimo vértice (en el que mds voy a incidir): hibridacién tecnolégica. Veamos, en pri-
mer lugar serd necesario considerar que no es que estemos construyendo redes sino que, co-
mo bien expresé Taylor!'?, vivimos en una cultura de red y que la estructura (también la men-
tal) de la cuadricula modernista ha evolucionado hacia la complejidad. Es pues necesario un
nuevo enfoque que vaya mds allé de considerar a las redes estructuras aisladas y contemplar-
las como un hipermedio anclado en el terreno. En este sentido, mantener que las redes son
necesarias es como invocar la redondez del circulo. No es que sean necesarias, es que, sen-
su stricto, son. Unas formales, otras informales y las més de las veces, extrafias a los intereses
de la autoridad ya que, no lo olvidemos, la cultura, en muchas de sus manifestaciones, se ha
utilizado para garantizar el control, para consolidar el poder.

Para continuar serfa muy bueno que pudiésemos quitarle algo de ese exceso de glamour que

envuelve a estas cuestiones técnicas'® o tecnolégicas y pensemos, por resumir mucho, en tres
argumentos:
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* Ninguna cultura ha vivido ni se ha desarrollado al margen de sus sistemas tecnolé-
gicos. Al contrario, estos han supuesto un punto de inflexién radical y bésico para la
evolucién de los comportamientos, cédigos y normas de las civilizaciones, para su
simbologia y para la socializacién. Y por supuesto para sus productos. La utopia tec-
nolégica como mecanismo de salvacién es una falacia que sélo pueden creer a pies
juntillas los cibercretinos.

La informacién (ofro concepto intimamente ligado a la tecnologia) ha sido siempre
el fundamento de la innovacién, la creatividad y el progreso. La informacién ha via-
jado a pie, en burro, en barcos, trenes y automéviles. Y esta formacién ha ido cam-
biando el mundo. La diferencia actual es el medio y la velocidad.

No es del todo cierto que el llamado "capitalismo cognitivo" (o tardio) centre su es-
trategia en la produccién de conocimiento, eso lo ha hecho desde siempre. El cono-
cimiento, en su multiplicidad de facetas, se ha puesto siempre al servicio de la pro-
duccién y a la organizacién del trabajo. Lo que se hace ahora es la generacion de
campos simbdlicos que aumentan la necesidad de consumo inmaterial (o no tanto
si pensamos en la maquinaria que requiere el sustento de la tecnologia). La diferen-
cia es que hoy los canales son otros y el medio también es el producto.

El auténtico conflicto ante esta situacion es que ademds de protagonistas somos observadores
y esta doble condicién, en muchas ocasiones, causa verdaderos aprietos. Por ello, avanzando
a partir de continuas preguntas y metédicas dudas, vamos a continuar con las redes de cultu-
ra desde una éptica, digamos, multidimensional. Voy a situar pues a las redes de cultura en
ese espacio hibrido que surge de unir el espacio analégico con el digital. Sobre todo por al-
go obvio: la cultura ya no circula en paquetes cerrados ofrecidos desde la presencialidad, ya
no podemos hablar de lo digital como si fuese algo al margen de la realidad, es la realidad
misma, forma parte de nuestros comportamientos.

En todo caso es evidente que desde las redes debemos administrar un proceder abierto, inte-
grar las estructuras de pensamiento que se dan en estos espacios de innovacién. No pode-
mos reproducir en la red (en el ecosistema digital) los comportamientos férreos de una cultu-
ra presencial. Si para algo deben servir las redes es para modificar comportamientos. Porque
la filosofia del mundo digital va més alld de la tecnologia. Ya hemos accedido a ella, ahora
es necesario modificar las mentalidades dentro de los despachos (fuera ya lo estan)™. Por ello
es necesario recordar que la tecnologia es un refuerzo no un sistema en si mismo, mds bien,
y en todo caso, esa tecnologia es un periférico de nuestro cerebro. En este sentido, aunque las
instituciones siempre llegamos un poco tarde (no es del todo grave ya que como bien sabe-
mos en cualquier cambio de paradigma tenemos una pardlisis subyacente que hace que los
cambios estructurales sean lentos), es necesario mantener una actitud abierta que permita re-
formular las actitudes, incorporar nuevas mentalidades a los procesos habituales)™. Es dificil,
reconozco, ampliar la éptica de estas organizaciones (seria necesario modificar, ademds de las
mentfalidades, muchas de sus estructuras) pero es absolutamente necesario comprender que
cuanto estamos haciendo se queda radicalmente reducido si no contemplamos los nuevos pa-
radigmas de produccién simbélica. Si la sociedad completa, a través de estos sistemas hibri-
dos, puede participar mds que nunca en todos los procesos de generacién de cultura écémo
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es que no ponemos los medios?¢ ¢Cémo es que no entendemos el proceso? éSabemos hacer-
lo2 ¢Queremos hacerlo? Pensar las redes en este momento es abrir nuestras mentes a proce-
sos de participaciéon que modifican sustancialmente los anteriores. Porque el paradigma digi-
tal no es un complemento: es una realidad absoluta.

En definitiva: épueden ser las redes un espacio de distribucién simbidtica del conocimiento?
Categéricamente si, siempre que lo planteemos desde estas tres perspectivas: la memética)"”,
el conocimiento compartido)'® y el crecimiento viral)'”. O también, desde este principio: aban-
donar la cultura administrada y vincularla a factores de dindmicas sociales abiertas.

El fundamento de las redes, desde esta perspectiva, es plantear alternativas, recuperar lo que
podria llamarse resistencia cultural y ofrecer modelos que recuperen y armonicen la cultura co-
mo motor social completo. Y, permitanme, superar la entropia en la que muchas veces se cae
desde las administraciones y que nos lleva a organizar redes como auténticos actos de estéti-
ca institucional. Sumando argumentos, debemos concluir que esta intima relacién entre pre-
sencialidad y distancialidad nos asegura que los "espacios pUblicos hibridos de la sociedad red
configuran un nuevo procomdn que se constituye como el escenario de creacién social e indi-
vidual que depende cada vez mds del disefio de intangibles, de modelos de conocimiento
abierto y del emponderamiento del ciudadano")®.

Veamos a continuacién la propiedad de las redes desde esta realidad hibrida. éPara qué sir-
ven las redes? 2Cémo llevamos a cabo todo esto fuera de la retérica? O sea, écémo dejamos
las palabras y pasamos de una vez a "cambiar el mundo"?

Las redes deben ser organizaciones de ruptura y transformacién, espacios de liber-
tad, de creatividad social que superen las iniciativas individuales, que reorienten la
sociedad como espacios de crecimiento comdn.

Las redes de cultura pueden alcanzar todo su sentido cuando se convierten en labo-
ratorios para experimentar nuevos prototipos de pensamiento.

Las redes de cultura tienen la misién de transformar nuestras organizaciones en ver-
daderas méquinas expansivas. Una cuestiéon de actitud mds que de tecnologia. Una
mutacién mdltiple.

El objetivo de las redes desde esta perspectiva es crear dmbitos de colectividad. Lo
que interesa no es reproducir lo que existe sino crear posibilidades nuevas. Afadir
no sustituir.

Las redes de cultura cobran su sentido si son y posibilitan nuevas formas de creacién,
nuevas formas de pensamiento. La fuerza de la identidad contra las consignas de uni
formizacioén.

Deben desarrollar una critica de las identidades impuestas y de los cédigos que dan
visibilidad sélo a ciertas tendencias, que estructuran el espacio a voluntad de los po-
deres econémicos. En definitiva ofrecer nuevos caminos de resistencia e intervencién
a través de la creacién, muchas veces anénima de la esencia invisible de las so-
ciedades.

* La cultura tiene en las redes un camino para generar una nueva configuracién del
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pensamiento en el que ya no se trata de teorfas totalizantes sino de la constitucién
de pequefios espacios a modo de los movimientos altermundistas. Agrupar las dife-
rencias culturales locales en oposicién a la estandarizacién impuesta por la globali-
zacién: Insurreccién local.

¢ Las redes de cultura deben tomar forma de movimientos activistas si lo que se quie-
re es activar conciencias y buscar modelos que superen las |dgicas institucionales,
la oficialidad pasiva. Las redes como espacios para la controversia.

* Esta relacién supone una interaccién simbiética que no busca la reproduccién de es-
tructuras secuestradas que conforman pensamientos nuevos sumando capacidades.

Se puede hablar de las redes como una nueva competencia organizativa que en estos momen-
tos adquiere una trascendencia inimaginable no sélo para el desarrollo de la cooperacién en
sf, sino también para el de las organizaciones que las impulsan. En este sentido, no hablamos
de las redes Unicamente como una herramienta indispensable sino como un elemento que va
a contribuir a concebir la gestién para el desarrollo desde épticas muy diferentes a las domina-
das por las légicas de la jerarquia y la verticalidad. Unos procesos que nos van a introducir en
la llamada "globalizacién ascendente" que no es sino aquella que se ejecuta desde lo local.

Ni que decir tiene que la implementacién de las "politicas de red" supone un auténtico cam-
bio en las concepciones administrativas tradicionales y requiere de una gran aceptacién del
conocimiento compartido. Cambio que, a su vez, abre nuevos caminos para fortalecer a las
organizaciones a fravés de modelos de trabajo relacionales ausentes del ejercicio de poder en
su forma tradicional. Nos encontramos pues con un reto: cémo implementar el modelo de red
y adecuarlo a las estructuras vigentes de la gestién de la cultura. Porque "no hay revoluciones
tecnolégicas sin transformacién cultural [...] es la piedra angular de nuestra comprensién de
la génesis de la sociedad red." @"

Vamos a valorar dos situaciones claras, una, el modelo presencial tradicional representado por
la reunién fisica de los agentes culturales y, otra, la estructuracién de los procedimientos a tra-
vés de los recursos tecnolégicos. Aunque, en la actualidad, la una sin la otra no tienen senti-
do, personalmente, soy claro partidario de abogar y consolidar estructuras apoyadas por las
tecnologias digitales, sobre todo teniendo en cuenta la enorme distancia fisica que nos sepa-
ra a unas realidades de otras. Luego abundaremos en los conceptos tecnolégicos aunque pa-
ra comenzar debemos ser conscientes de los cambios de comportamiento, actitud, estructura,
mentalidad y métodos que tenemos que emprender.

Asi, bajo una perspectiva de auténtica ecologia cultural y social, nos encontramos con que los
sistemas tradicionales de gestién, pierden su eficacia si los observamos desde la complejidad
que suponen los actuales sistemas en red. Esta dimensién comunicativa compleja y dindmica,
posibilita un margen mdas amplio de libertad, autonomia e interaccién. Los nuevos escenarios
de relacién internacional y las estructuras abiertas de colaboracién interlocal requieren de en-
tornos que vayan mds alld de los estrictamente presenciales, que traspasen la limitacién de lo
fisico. La superacién del espacio, la trasgresién del tiempo, la ampliacién del territorio. Enton-
ces, ¢cémo las implementamos?, 2cudl es su estructura organizativa?

144



REDES DISTRIBUIDAS, NUEVOS MAPAS PARA UNA CULTURA ATAPICA

En primer lugar (como ya he dicho en multiples ocasiones y no me canso de ello) debemos
desprendernos de cualquier modelo que nos impulse a valorarlas desde el punto de vista de
una gestién taylorista®. Aunque nuestras estructuras administrativas no estén muy preparadas
para ello debemos obligatoriamente abandonar los esquemas jerdrquicos, burocraticos y mo-
nolfticos, pesados en accién y reaccién para observarlos desde lo que en el campo cientifico
se denominan sistemas complejos®. Acerquémonos minimamente a sus caracteristicas y ha-
gamos un esfuerzo de "metdstasis conceptual" hacia las redes.

No linealidad

Las redes constituyen un sistema no lineal® es decir, los resultados no son proporcionales a lo
planificado debido a que se construyen fruto de la interaccién irregular y distanciada de todos
sus componentes.

Autoorganizacién

La auto-organizacién como proceso que se activa por si mismo sin necesidad de que ninguna
fuerza externa tenga que imponerlo. Garantizan una mayor coordinacién y coherencia entre
los componentes del sistema. Cuando el sistema se autoorganiza® no hay necesidad de im-
poner ni la direccién ni la motivacién ya que el sistema se auto-motiva y se auto-dirige. La ca-
pacidad de auto-organizarse es innata en todas las estructuras (biolégicas o no) pero requie-
re de eliminar restricciones, (control excesivo por parte de los lideres, reserva de la informa-
cién, aislamiento de departamentos...) e inercias (si hay alguien que dirige yo puedo relajar-
me, incluso desentenderme).

Incertidumbre

Las organizaciones en red constituyen un "cuerpo" marcado por la imprevisibilidad de compor-
tamientos debido precisamente a los efectos de interactividad entre sus miembros®. Cualquier
inmersién en alguno de sus puntos puede ofrecer un cambio sustancial en la organizacién. La
interpelacién abierta entre todos los componentes supone un principio de modificacién de las
relaciones en el mismo momento que suceden.

Podemos alcanzar desde estos principios unas determinadas conclusiones de organizacién:

* En primer lugar y teniendo en cuenta las caracteristicas mencionadas habra que re-
pensar la nocién de planificacién entendida como herramienta para predecir el futuro.

* En segundo lugar, dado que los sistemas complejos tienen la capacidad para auto-
organizarse la idea de organizacién entendida como la imposicién de tareas debe-
r4 complementarse con la posibilidad de que emerjan nuevas estructuras.

* En tercer lugar, el hecho de que la incertidumbre nos recomienda un cierto aleja-
mienfo para la observacién significa que la funcién controladora de la gestién tiene
que relajarse de cara a facilitar la accién.

* En cuarto lugar, la visién de la organizacién sélo puede llegar a motivar si es pro-
ducto del conjunto de la organizacién, en ningin caso si es impuesta por el lider de
la misma.
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Veamos un cuadro que nos puede enmarcar la filosofia de las redes desde este concepto de
hibridacién compleja y desde las referencias que nos ofrecen los nuevos modelos de distan-
cialidad-presencialidad.

NATURALIZACION DE LAS TECNOLOGIAS FORTALECIMIENTO DEL PROCOMUN

Pensamiento fractal eclecticismo arménico
SOCIO-SEMIOTICA DE LA CULTURA
De los objetos a los procesos

interpretacion cuantica integracion simbidtica

MUTACION DE LA CIUDADANIA ‘ ESTRATEGIA DE INDUCCION

ASOCIACIONISMO DIFUSO
CONECTIVIDAD UBICUA

PARTICIPACION AUMENTADA ) ) o
Nuevos espacios de proximidad Nuevos espacios de distancialidad

neomedievalidmo urbano nomadismo subjetivo

Cultura hiperlocal - Cultura interlocal

Socio-semidtica de la cultura: De los objetos a los procesos

Sin una infelectualizacién razonada de la cultura centrada en sus procesos semidticos lo Uni-
co que hacemos es distribuir cautelarmente productos y servicios sin ofro fin que el de servir
de cadena de transmisién para los intereses de las "industrias culturales". Digamos que de des-
de esta perspectiva nos encontramos en un momento de generacién de espectdculos cultura-
les, de produccién cultural de consumo, de reproduccién de publicos pasivos. Asistimos toda-
via a un paradigma funcionalista olviddndonos de una cultura, en términos de Garcia Cancli-
ni, como elemento de produccién, circulacién y consumo de significados. Porque la cultura tie-
ne la misién de encauzar el espiritu critico de la ciudadania, la misién de hacerle pensar, de
apoyarle en el ejercicio de la reflexién, de reforzar su papel catalizador y de minimizar en lo
posible su tendencia a servir de amplificador de las tendencias uniformizadoras y domestica-
doras. Es necesario recuperar el cardcter social de la cultura y fomentar ciudadanos que se en-
frenten a cuestiones politicas, éticas y sociales desde la responsabilidad comdn.

Pensamiento fractal

Irregularidad, caos o desorden. El pensamiento fractal rompe con el sistema de pensamiento
euclidiano y con la idea del hombre universal (Marcuse). El pensamiento fractal nos lleva a
comprender la complejidad de los fenémenos socioculturales y aplicar leyes eldsticas que se
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puedan aplicar a las estructuras complejas del pensamiento contempordneo. La turbulencia
del pensamiento fractal choca con el sedentarismo de los Estados. La nueva cultura es una cul-
tura fractal. Cada individuo, cada colectivo, cada sociedad®’, en funcién de la consistencia de
su cultura representa un germen de la totalidad y estd conectado hasta el infinito.

Eclecticismo arménico

En este sentido la historia unitaria desaparece y es sustituida por una multiplicacién infinita de
los sistemas de valores. Pero a la vez esta multiplicidad es puesta en peligro por el cardcter
uniformizador de los mass-media y de los medios de participacion digital (qué son las redes
sociales, qué tipo de cultura imponen, cudles son los valores que referencian...). El eclecticis-
mo arménico® supone un tipo de conciliacién de realidades aparentemente contrarias, una
revalorizacién de las culturas minoritarias en un sistema de coexistencia intelectualizada. Es im-
posible pensar en unas producciones culturales actuales que no estén sujetas a la reconstruc-
cién de multiples fragmentos inspeccionados desde lo heterogéneo, lo fragmentario, y lo ale-
atorio.

Interpretacién cudntica

Tal y como la materia puede comportarse como particula o como onda, la cultura no tiene
una forma de expresarse exacta ni puede vislumbrarse con certeza total un comportamiento fu-
turo. No estamos hablando de exactitudes sino que actuamos en el mundo de las posibilida-
des. Toda cultura puede descomponerse en "culturas minimas" sobre las que actuar teniendo
en cuenta que una insignificante accién sobre ellas, incluso la observacién, modifica su com-
portamiento. La antigua percepcién mecanicista de un modelo cultural regulado por el Estado
y las instituciones pierde todo su sentido en un espacio hibrido como el nuestro. El mecanicis-
mo acentta lo absoluto y lo verdadero. La percepcién cudntica de la cultura® abraza la pa-
radoja, los matices, la multiplicidad, la diferencia, lo complejo...

Integracién simbidtica

Simbiosis. "Asociacién de individuos animales o vegetales de diferentes especies, sobre todo si
los simbiontes sacan provecho de la vida en comin."® La intencién de estos procesos no es
en si globalizar la experiencia para unificarla sino revisar formas de cooperar donde cada pro-
ceso tenga su propio lenguaje que aportar. Esta hibridacién de las sociedades favorece la in-
tegracién de las diferencias, respetando las diversidades e integrando los valores de la simbio-
sis. La biologia y la ecologia aportan buenas bases estructurales para este concepto: niveles
de organizacién, retroacciones, regulaciones, adaptacion, ciclos. La necesidad de una cultura
sistémica y mds generalmente simbidtica es cada vez més patente. Por ello los paradigmas de
la cultura ya no son Unicamente libros, arte, espectdculos... sino las redes y las memorias vir-
tuales como "prétesis de nuestro cerebro”.

Naturalizacién de la tecnologia

El paradigma digital debe contemplarse como un elemento primordial para la promocién de
las redes humanas, para la construccién de un universo colaborativo sustentado sobre las fi-
losofias que trascienden la paranoia de la competitividad y el individualismo, que trabajan des-
de criterios de globalizaciéon mas igualitarios, sin imposiciones. La "tecnologia de participacién
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expandida" (TPE) como paradigma orientado hacia la interaccién. Sobre ella el universo ciber
se configura como un territorio desde el que establecer nuevos escenarios de creacién, de par-
ticipacién, de interaccién. La naturaleza social de las tecnologias se hace cada vez mds paten-
te y la estrategia de evolucién cultural pasa por la interpretaciéon de éstas como un modelo im-
prescindible para el cruce reproductivo entre las redes sociales y las telematicas.

Asistimos a una etapa que bien podriamos considerar como "bisagra sociocultural' que requie-
re de nuevos modelos relacionales, de nuevos modelos de entender, producir y practicar la cul-
tura. Un modelo de cultura que pasa por la creacién colectiva de identidades y valores, un pa-
radigma ético alrededor de amplias comunidades cohesionadas. Porque, en realidad, la cul-
tura siempre ha sido un proceso colaborativo para una construccién social dindmica. La con-
textualizacién de la cultura en estas realidades emergentes supone analizar las particularida-
des del espacio y el tiempo desde parametros diferentes: no-linealidad, no-cronologia, no-pre-
sencialidad.

Mutacién de la ciudadania

Mutacién hacia dénde. Y mutacién de quién. Porque cuando hablamos de ciudadanos tende-
mos a apartarnos nosotros mismo de ese conjunto. Hablamos de los ofros, de los que estdn
fuera de nuestras organizaciones, de nuestros administrados. Pero nosotros también somos, en
primer lugar, ciudadanos. 2En qué consiste esa mutaciéon? ¢Podemos hablar de ciudadania sin
matizar la nueva centralidad del espacio social? 2Sin comprender que la interaccién cara a
cara en la esfera piblica se ha transmutado a una realidad provista de inmaterialidad? &Po-
demos hablar de nueva ciudadania sin acostumbrarnos a hablar desde la esquizofrenia que
provoca la presencialidad/distancialidad? Las nuevas realidades requieren de nuevos modelos
y debemos hablar de un "poder colaborativo"™" de unos modelos en los que los ciudadanos
pasan de ser clientes (en su concepcién mds reciente y optimista) a creadores con un compro-
miso activo. Se puede decir que la ciudadania muta en un sentido logistico, las ciudades des-
aparecen como centros en los que se desarrollan los procesos sociales en favor de los espa-
cios virtuales para la relacién y la creacion de dependencias. Por ello la redefinicién de la ciu-
dadania viene pareja con la redefinicion del espacio piblico. Y el disefio de estos espacios,
hoy, transciende a unas reglas definidas por los poderes piblicos. El ciudadano protagoniza
esa redefinicién. Es una ciudadania que reemplaza los modelos anteriores® porque ya no cua-
dran en su forma de expresarse, en su forma de relacionarse, en su forma de crear.

Hablemos definitivamente de un post-culturalismo identitario en el que demos cabida a la con-
formaciéon de "multitudes modulares"®® que canalicen una creacién colectiva transcultural. Y
hag&dmoslo desde las estructuras de red en las que se actéa como en las "zonas temporalmen-
te auténomas" de Bey®” constituyendo una ciudadania de autoorganizacién.®

Fortalecimiento del procomin

Y cuando hablo de liberacién del conocimiento no me refiero Unicamente a los procesos en-
marcados en las filosofias del copyleft® y la distribucién libre aunque sean ellos los que abo-
nan las teorfas. Evidentemente me sumo al omnia sunt communia. Con liberacién del conoci-
miento me refiero también a ese "conocimiento" que se supone en los despachos. Esta gestién
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expansiva, ciber, de la cultura es la que sale de los despachos como santuarios de peregrina-
je y devocién lanzdndose hacia la red como modelos de no-lugar, de no-tiempo, de no-co-
munidad. Un modelo que se despersonaliza y prescinde del gurd, que se multiplica en una re-
accién continua de conocimiento. Que se distribuye desde prototipos viricos (memes) y se clo-
na en un continuo crecimiento exponencial. "El paradigma del procomin (commons) reconoce
que la creacién de valor no es una transaccién econémica esporddica -como mantiene la teo-
ria del mercado- sino un proceso confinuo de vida social y cultura politica."®” Entender que el
fundamento de la cultura digital, en gran parte, son las "propiedades compartidas" nos va a
garantizar un acercamiento real a los métodos de trabajo en red. El discurso maniqueo entre
proteccién de la propiedad y desarrollo de la cultura no tiene ningin sentido. La cultura, la
creaciéon de cultura no es privilegio de unos pocos. La cultura es un proyecto de suefios comu-
nes. Si queremos hablar de propiedad hablemos de ofra cosa, no de cultura. Si queremos
avanzar en generacién de universos culturales hablemos de procomin.

Estrategia de induccién

Las redes de cultura en las sociedades hibridas se arman para construir desde la multiplicidad,
desde la incitacién, desde el estimulo. No existen los criterios uniformes, férreos, no existe la
certeza firme. Son en si mismas lo que podriamos llamar redes habilitadoras. Deben ser un cla-
ro referente para el enriquecimiento desde la diversidad, un espacio desde el que se pueda re-
forzar la caracteristica propia de cada una de las comunidades representadas, un espacio en
el que se pueda actuar a partir del respaldo de los comunes, desde las realidades vivas de ca-
da uno de sus miembros. Incitacién a la desobediencia, si es necesario. En realidad, como he
dicho en ofras ocasiones, no deberian servir las redes para reproducir comportamientos cadu-
cos. Sélo asi resolveremos uno de los problemas mds acuciantes que se nos van a generar en
los préximos tiempos: la tirania del pensamiento Unico, el atropello de la uniformidad.

Entonces ¢dénde habitan las redes? Nos encontramos segin este paradigma con un nuevo es-
pacio publico en el que las redes de cultura tienen lo que podriamos denominar su particular
ecosistema: el espacio expandido. Veamos algunos conceptos, algunas caracteristicas de este
nuevo habitat para las redes.

El espacio publico ya no es solo proximal, se compone de una amalgama de capas a modo
de hojaldre®® en la que se intercalan las realidades fisicas o analégicas y las digitales o virtua-
les -y sefalo la diferencia porque creo que no es lo mismo, si virtual nos lleva a una relacién
no real aunque se produzca bajo sensaciones corpéreas simuladas, lo digital nos lleva a una
relacién efectuada desde y bajo pardmetros no proximales pero reales. Asistimos a la contex-
tualizacién de un espacio hibrido y multidemiensional, hiper-realista®.

La dindmica de las redes supone un mecanismo de desterritorializacién de flujos infercultura-
les amplios. En este entorno las identidades fluyen junto a los bienes y los significados conec-
tando e intercambiando elementos simbélicos de libre circulacién. La translocalizacién de las
identidades trasforma los contextos, desestabiliza las fronteras nitidas y lo hace en una espe-
cie de bruma entre lo propio y lo ajeno. En este sentido la identidad contempordnea se cons-
truye entre la pertenencia territorial y la simbdlica. La identidad global y la local interactoan.
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Durante el movimiento centrifugo, hacia fuera (lo interlocal), la energia desarrollada se con-
vierte en cooperacién, en simbiosis, en la filosofia del procomin como elemento cohesivo, en
la generacién de conocimiento compartido, una especie de "hackerismo cultural' (no confun-
dir, por favor, hacker*® con cracker) en el que cada uno devuelve a la red lo que la red le ha
dado. Una especie de "fecnologia de la cooperacién. Durante el movimiento centripeto, ha-
cia dentro (lo hiperlocal), la energia se convierte en acciones infernas en las que nuestro ob-
jetivo fundamental es el de convertir nuestro territorio urbano en campo de accién.

Y ¢cudl es la composicién de este espacio?
Espacio expandido = Asociacionismo difuso + Conectividad ubicua + Participaciéon aumentada
Acerquémonos de modo breve a los términos

Asociacionismo difuso

Los espacios pUblicos, como digo, se estén convirtiendo necesariamente en espacios hibridos.
De la idiosincrasia concurrente como Unica referencia de relacién estamos pasando, y asi lo
debemos considerar, a la creaciéon de nuevos espacios en los que la interaccién social preci-
sa de una nueva responsabilidad politica y colectiva. Una responsabilidad que requiere de me-
canismos de autoorganizacién no jerarquizada fundamentados sobre las redes no presencia-
les y que requieren ser analizados de modos totalmente distintos a los estructurados hasta aho-
ra. Asociacionismo difuso: cooperacién no presencial. Induccién metanarrativa, disefio de in-
tangibles, conocimiento abierto, emponderamiento del procomin...

Conectividad ubicua

Esta inevitable relacién entre la presencialidad y la distancialidad convoca las relaciones entre el
espacio publico analégico y el virtual. Se crea un territorio abstracto que se afade a la realidad
experimentable en el que evoluciona una conectividad ubicua que no requiere de las ataduras fi-
sicas. Un nuevo escenario en el que no inferesa reproducir los modelos conocidos sino experi-
mentar nuevas posibilidades, un modelo que afade sin sustituir. Las multitudes infeligentes.*"

Participaciéon aumentada

Si estd claro que esta evolucion de los espacios publicos es algo irrefrenable y conduce a re-
sultados absolutamente insospechados, debemos asumir que las l6gicas de estos nuevos es-
cenarios, aun partiendo de premisas de desarrollo social y cultural similares, nada tienen que
ver con las l6gicas de los espacios presenciales. Quizd lo que debamos hacer es abandonar
esa especie de pereza que (¢por desconocimiento?) nos empuja a los gestores culturales a
mantener una actitud de distancia ante estos nuevos formatos. Estamos ante un espacio social
ampliado hasta extremos que todavia ni siquiera intelectualmente abarcamos y desde el que
podemos lograr una auténtica participaciéon aumentada.

Y, andando, andando, llegamos a la doble paradoja del espacio expandido: de lo interlocal
a lo hiperlocal.*?
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Nuevos espacios de distancialidad. Nomadismo subijetivo

La dindmica de las sociedades hibridas supone un mecanismo de desterritorializacién de los
flujos interculturales. En este entorno las identidades fluyen junto a los bienes y los significados
conectando e intercambiando elementos simbdlicos (mutdndose el individuo también con
ellos) de libre circulacion. El nomadismo subjetivo supone también una translocalizacién de las
identidades transformando no solo las subjetividades sino también los contextos, desestabili-
zando las fronteras nitidas entre lo propio y lo ajeno, entre lo cierto y lo mutable.

En este sentido la identidad contempordnea se constituye entre la pertenencia territorial y la
preferencia simbélica. La identidad global y la local interacttan produciendo efectos de noma-
dismo subjetivo ampliado. La cultura ya no estd determinada por una autoridad omnisciente y
fija sino que se abre para ser absorbida por un individuo que ha roto la estdtica y que se mue-
ve en espacios polisensoriales. O como nos sefala Rafael Vidal: "Evitemos que nuestro mun-
do-cultural reduzca su lenguaje-accién, sus prdcticas discursivas, a la generacién de identida-
des culturales basadas en la desigualdad y la discriminacién, para atender la mirada hacia un
nuevo horizonte némada-transcultural".“?

Nuevos espacios de proximidad. Neomedievalismo urbano

En este marco las ciudades toman un protagonismo extraordinario ya que se puede decir que
estamos asistiendo a un cierto "neomedievalismo" donde las culturas se funden, se complemen-
tan, se regeneran. Donde los ciudadanos se yuxtaponen y se enriquecen. Los flujos dindmicos
recalan en las ciudades que absorben la fascinacién migratoria de los humanos. Una migra-
cién que supone la transculturacion a través de las necesidades de progreso. Y aqui es donde
se producen las tensiones analégicas: se crea una atomizacién insolidaria surgida de una po-
litica geoestratégica global en la que los paises menos desarrollados sufren de la "euforia" pro-
ductiva de las potencias (prepotencias).

Se crea una situacién provisional de individuos y culturas y se forma una estructura microfisica de
poder que afecta a la estructura general de las ciudades. Son espacios disciplinarios de encerra-
miento que se contraponen a las tendencias flexibles de la sociedad digital. La nueva ciudad mul-
ticultural de gueto representado por una multiculturalidad de falsa tolerancia. ¢Se puede hablar
de una cultura informacionalista® anclada en el lugar? La ciudad reacciona ante las minorias
mayoritarias mediante una especie de segregacién simbdlica en la que las diferentes culturas van
agrupdndose por barrios produciéndose a su vez una especie de efecto de micro-segregacién en
lo que se produce un proceso en el que las minorias también se segregan entre ellas.

Como reflexiéon final sobre mi postura tengo que decir que estoy fuera de lo que podriamos
llamar un positivismo optimista que ve en las redes y la tecnologia una oportunidad mayutscu-
la para cambiar el mundo. Entre ofras cosas porque estd demostrado que estos mecanismos
estdn perfectamente controlados. En realidad abogo por una prudencia critica en la que el tra-
bajo intelectual y reflexivo no nos haga sucumbir al canto de sirenas. La actitud critica no es
una actitud pesimista, ni tecnofébica, ni globaléfoba, ni redescéptica. Mds bien supone una
postura abierta al conocimiento de una realidad mdltiple e inestable como mecanismo para
implementar procesos y estructuras de red acordes.
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Ni la globalizacién ni la tecnologia ni las redes son la panacea si no se construyen desde los
valores humanos. Desde lo que podriamos llamar una actitud 2.0. Una actitud que, sobre to-
do para el mundo de las redes debe contemplar, ya para ir finalizando, como minimo estos
principios:

* La conciencia sistémica como esencia para una evolucién a partir de la interdepen-
dencia y la colaboracién.

* El convencimiento, para no frustrarse o ahogarse en falsas expectativas, de que las
redes son siempre profotipos en construccién permanente, no cerradas, no definiti-
vas.

* La consideracién de que el ancho de banda de las redes son las personas por mu-

cha tecnologia que les apliquemos.

La contemplacién de éstas como proyectos de innovacién orientados al riesgo

La funcionalizacién como centros de intercambio para el conocimiento

La certeza de que deben estar co-dirigidas por sus usuarios (o los miembros en nues-

tro caso).

La evidencia de que sus contenidos, proyectos y logros son los que las empujan a

evolucionar y no al revés.

La constancia de que son absolutamente necesarios los dinamizadores de red como

lo son los dinamizadores sociales.

En definitiva: evolucionar hacia una auténtica recontextualizacion de las redes. Porque las re-
des de cultura deben posicionarse como un espacio relacional e inductivo, expansivo y difuso
que influyan de forma decisiva en el dmbito de los gobiernos locales, un espacio que trabaja
para que la cultura alcance una posiciéon relevante como el "cuarto pilar de la sostenibili-
dad"“?. Estructuras para la canalizacién del conocimiento, para la integracién de experiencias.
Estructuras de participaciéon aumentada, de referencia conceptual. Estructuras que permitan
avanzar hacia modelos abiertos sustentados por una dualidad presencialidad/no presenciali-
dad. Este es, hoy por hoy, el ecosistema social en el que viven las redes. Un ecosistema que,
como todos, ejerce una tremenda presién ante aquellos organismos que no se adaptan, no en
un sentfido determinista, sino en aquel que les hace evolucionar a través de las referencias bac-
terianas, es decir como "minUsculas nanomdquinas poderosamente adaptadas para formar re-
des de proceso masivamente paralelo (realmente masivo) y descentralizado".

Por recapitular y finalizar: deberemos considerar a las redes de cultura

En beta permanente
Construidas a partir de la infeligencia colectiva
Como una plataforma conjuntista
Fundamentada sobre el comunitarismo tecnolégico
Desde la filosofia del procomdn
Hacia la infervencién transfronteriza
Ubicadas en el no-lugar en el no-tiempo
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Por ello yo resumiria, parafraseando a Armand Mattelart , que la misién de las redes reside en
la serie de las 3R: Reflexionar/ Resistir/ Realizar.

Una propuesta: al terminar la lectura (premio para los que habéis logrado llegar hasta aqui)
clicar en este video que puede ser una metafora de gran parte de lo que mds arriba hemos
desarrollado. http://www.youtube.com/watchev=D707BrlbaDs&NR=1.

El texto estd disponible bajo la Licencia Creative Commons Reconocimiento-No comercial-Compartir Igual 3.0

NOTAS

(1) Cuando, segin Augé, ya podriamos sentirnos instalados en la sobremodernidad. http://isaiasgar-
de.myfil.es/get file/aug-marc-sobremodernidad-del-mu.pdf

(2) Touraine, A. "La mirada social: un marco de pensamiento distinto para el siglo XXI". Paidos Ibérica.
Barcelona 2009.

(3) Bourdieu, P. El Sentido Prdctico. Siglo XXI. Madrid. 2007

(4) Remezclado de http://es.wikipedia.org/w/index.php2title=C%C3%B3digo_fuente e inspirado en Co-
digo fuente: la remezcla "www.zemos98.org/IMG/pdf_codigo_fuente-la_remezcla.pdf

(5) Recordemos que el concepto de cultura que estamos utilizando es aquel que nos indica el mapa
mental y la guia de comportamiento de cada individuo en el sentido que nos propone José Herrero en
http://pnglanguages.org/training/capacitar/antro/cultura. pdf

(6) ¢No son acaso los lamentables episodios de traslado forzoso que nos llegan, no sélo desde Francia
como inductora sino también y quizd mds lastimoso y elocuente desde los escafios de numerosisimos
parlamentarios europeos, un auténtico ejemplo de subyugacién del mundo globalizado? Esto también,
ustedes comprenderdn, es una cuestién de cultura. De esa que no se cifie al espectéculo.

(7) Quizd en un sentido biolégico que se aproxime a los Radicales Libres de gran poder reactivo. James
C. Scott "Seeing like a State". Ver referencia en
http://books.google.com/books2id=PqcPCgsr2u0C&dqg=seeing +like +a+state&hl=en&ei=sBNOTPc-
xi_azA7wjM8P&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=18&ved=0CCoQ6AEWAA

(8) Aunque no creo que haya nada mds incompatible con el cédigo bacteriano que el cédigo institucio-
nal, podemos acercarnos al concepto en http://es.wikipedia.org/wiki/Lynn_Margulis

(9) En un intento de "estetizacién" como lo llamaria el triste y recientemente desparecido José Luis Brea.
http://aleph-arts.org/pens/estetiz.html

(10) Como nos dice Antoni Gutiérrez-Rubi: "...intuimos la realidad a través de fragmentos [...] interpre-
tar las tendencias que ya podemos ver en el presente para disefiar itinerarios que nos permitan prepa-

rarnos a lo que viene" http://www.gutierrez-rubi.es/

(11) Castoriadis, C. "La Institucién imaginaria de la Sociedad". Tusquets, Buenos Aires, 2010
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(12) Mark C. Taylor. "The moment of complexity. Emerging network cultura". (2001)

(13) "La técnica es siempre un proyecto histérico-social y en él se proyecta lo que una sociedad vy los in-
tereses en ella dominantes tienen el propésito de hacer con los hombres y con las cosas'. Habermas,
Jurgen. Ciencia y técnica como ideologia. Disponible en http://www.librosgratisweb.com/libros/ciencia-y-
tecnica-como-ideologia.html

(14) Una buena sintesis nos la ofrece Oscar Ciuré en esta presentaciéon
http://prezi.com/b72jg5xicode/xarxes/

(15) Més que de cultura digital deberfamos hablar de actitudes 2.0

(16) 2No seria conveniente incorporar a nuestras plantillas -tanto de redes como de instituciones- la fi-
gura del dinamizador digital (o algo asi) y darle la importancia que en su dia se le concedié al dinami-
zador sociocultural2 Al fin y al cabo se trata de una funcién que requiere de conocimientos y habilida-
des muy concretos. No basta con saber montar un blog o disefiar una pdgina de contenidos.

(17) Sobre la teoria de los memes véase Dawkins (1989), Blackmore (1999) y Aunger (2000).
Cortés Moraté, J.: EQué son los memes? Introduccién a la teoria general de memes. http://www.sindo-
minio.net/biblioweb/memetica/memes.html

(18) Herndndez Cabrera, J.J.: La sociedad del conocimiento compartido.
http://osl.ulpgc.es/files/docs/%5BOSL%5D%5BJoseJuanHernandez%5DLa_sociedad del conocimiento ¢
ompartido.pdf

(19) El reto ya no es tanto contar con el conocimiento tecno-cientffico, sino la capacidad de movilizar a
un colectivo, mds o menos grande y coordinado, para desarrollar un proyecto y accién colectiva para
lograr unos obijetivos especificos. El reto ya no es tanto la innovacién tecnolégica y en productos como
la innovacién organizativa vy, finalmente, la innovacién social. Juan Freire en
http://nomada.blogs.com/jfreire/2009/06/acci%C3%B3n-viral-e-innovaci%C3%B3n-social-
c%C3%B3mo-peatonalizar-un-espacio-p%C3%BAblico-desde-facebook-.html

(20) Freire, J. Cultura digital en la ciudad contempordnea: nuevas identidades, nuevos espacios publicos
en http://nomada.blogs.com/jfreire/2009/04/cultura-digital-en-la-ciudad-contempornea-nuevas-identi-

dades-nuevos-espacios-pblicos-piensa-madrid. html

(21) La ética del hacker y el espiritu de la era de la informacién. Pekka Himanen, Linus Torvalds y Manuel
Castells. http://www.edicionessimbioticas.info/La-etica-del-hacker-y-el-espiritu

(22) "Los gobiernos actuales son reliquias de una era" William D. Eggers. "Governement 2.0" Rowman &
Littlefield, 2007

(23) Morin, E. "Infroduccién al pensamiento complejo". Gedisa. Barcelona 1995.

(24) Graciela Chaparro Guevara. No linealidad, complejidad y sistemas sociales.
http://virajes.ucaldas.edu.co/downloads/virajes10_8.pdf

(25) Ingrids Rodriguez Guerra: La organizacién social desde un enfoque complejo. http://www.monogra-
fias.com/trabajos7 3/organizacion-social-enfoque-complejo/organizacion-social-enfoque-complejo.shtml
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(26) Laszlo, E. "El cambio cudntico: como el nuevo paradigma cientifico puede transformar la sociedad".
Kairos. Barcelona 2009

(27) Albert-Laszl6 Barabdsi. "Bursts: The Hidden Pattern Behind Everything We Do".

(28) Concepto acuiiado por G. Tiberghien. Ver Sanchez Cuervo, A.C. "El pensamiento krausista de G. Ti-
berghien" Univ Pontifica de Comillas, 2004.

(29) Insa Alba, J.R. "Notas para una teoria armonizada de la cultura".
http://espaciorizoma.wordpress.com/about/

(30) Talvet, J. "Un enfoque simbiético de la cultura postmoderna". Comares, Granada 2009.

(31) La caracteristica de la ciudadania reside en modelos basados en la apropiacién creativa, en el in-
tercambio translocal, en la informacién y la contrainformacién inmediata, en la otorgacién de nuevos
sentidos a los imaginarios dominantes.

(32) No es la sociedad del futuro, nosotros somos la organizacién del pasado.

(33) Hardt, M. Y Negri, A. "Imperio". Paidos. Barcelona 2002. Disponible en linea en http://www.quede-
libros.com/libro/42899/Antonio-Negri-+-Imperio.html

(34) http://es.wikipedia.org/wiki/Hakim_Bey

(35) En realidad podria decirse con gran acierto que, en este momento, las instituciones no somos nece-
sarias para que los ciudadanos afronten proyectos creativos y los lleven a la préctica. Otra cosa es que
el ciudadano también tiene que mudar su conducta y comprender que al abrigo de la administracién no

es tan necesario. O simplemente, entender que en la madurez estd la independencia...

(36) Richard Stallman, Wu Ming. César Rendueles, Kembrew Mcleod. "Contra el copyright."
http://www.tumbonaediciones.com

(37) Bollier D. "El redescubrimiento del procomdn" http://biblioweb.sindominio.net/telematica/bollier.html

(38) Concepto tomado de Carlos Garcia Vazquez "Ciudad hojaldre. Visiones urbanas del siglo XXI". Gus-
tavo Gili. Barcelona 2006

(39) El nexo sin nodo.

(40) http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%8%tica_hacker

(41) Rheingold, H." Multitudes infeligentes. La préxima revolucién social'. Barcelona: Gedisa, 2004

(42) La cultura comunitaria combinada con las TIC. Supone la posibilidad de alcanzar nuevas fronteras
para las propuestas microlocales a través de la combinacién de las redes fisicas con las digitales. Espa-
cios y modelos para que la cultura vecinal, a través de plataformas tecnolégicas, tomen el protagonismo

necesario dentro de una arquitectura cultural participativa. Crear espacios pUblicos hibridos anclados en
las estructuras de barrio. Se trata de generar un tejido social sélido y critico en torno a la cultura local.
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(43) Rafael Vidal Jiménez. "Multiculturalismo(s), miedo y capitalismo disciplinario (en red). Andlisis para
una nueva civdadania."
http://sociedadinformacion.fundacion.telefonica.com/telos/articuloperspectiva.asp@idarticulo=2&rev=8
0.htm

(44) Castells, M. "Local y global. La gestién de las ciudades en la era de la informacién'. Madrid: Taurus.
1997. (en colaboracién con J. Borja).

(45) http://www.fourthpillar.biz/
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Arte y discapacidad
Una realidad oculta,
un descubrimiento emergente

Pablo Navarro

anza Mobile es un nombre que encontrariamos fécilmente en las

carteleras de teatros espafioles y europeos si buscdsemos festiva-

les de danza contemporénea. Este nombre no sélo designa a
una compadia de danza con personas con discapacidad intelectual en-
tre sus bailarines, a una asociacién, a un centro ocupacional o a una
escuela de danza. Designa también toda una filosofia de trabajo y una
manera de entender la discapacidad y el arte radicalmente nueva.

Danza Mobile ha planteado un "giro copernicano" res-
pecto a la situacién de las personas con discapacidad en
los escenarios, quienes ya no son simples espectadores,
sino protagonistas y artifices de creaciones artisticas pro-
fesionales. Prueba de ello son las creaciones de la com-
pafia Danza Mobile y las de las diferentes compadias y
artistas que acuden a Escena Mobile, festival internacio-
nal de arte y discapacidad, que se celebra anualmente
promovido por el director del teatro Lope de Vega de Se-
villa y que Danza Mobile organiza.

La filosofia que subyace al proyecto Danza Mobile es
tan sencilla como eficaz: el arte es un derecho inaliena-
ble y toda persona, con independencia de su situacién,
tiene derecho a expresarse en un escenario si tiene al-
go que decir y la preparacién necesaria para hacerlo.
Por ello, es necesario crear espacios que actéen como
lugar de encuentro entre profesionales del mundo de la
discapacidad, de las artes escénicas y personas con dis-
capacidad.

Visionando este objetivo en el horizonte, Danza Mobile nace en Sevilla
en el 1995 con la creacién de una asociacién donde se imparten cla-
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ses de danza a personas con discapacidad intelectual. Desde un primer
momento, ese punto de inferseccién entre discapacidad y arte dan re-
sultados coreogréficos mdés que satisfactorios y confirman que el arte es
una puerta adecuada para que colectivos como el de la discapacidad
intelectual entren a ser protagonistas en la vida publica.

Multitud de experiencias vividas por formadores, artistas y alumnos re-
velan que el espacio propuesto por la asociacién es una fuente de re-
cursos y de resultados efectivos, tanto en su dimensién terapéutica y so-
cial, como en su vertiente artistica y profesional. Esto obligé a Danza
Mobile a crecer en recursos y servicios, tales como una Escuela de Dan-
za; un Centro de Artes Escénicas y una Compaiiia de Danza.

Pocos afios des-
pués, ya funcio-
nan bajo un mis-
mo nombre y un
mismo techo:

e Escuela de
Danza (1995),
abarca diversas
especialidades
como danza es-
pafola, ballet o
danza contempo-
ranea y forma
bailarines desde
la mds temprana
infancia. La dan-
za se revela en
estas clases como
un gran instru-
mento para la
mejora de la psi-
comotricidad y para la incursién en la vida de las personas con disca-
pacidad infelectual de valores como la discipling, el esfuerzo y la con-
vivencia. Estos resultados terapéuticos unidos a las cuotas de autoesti-
ma y motivacién que rodean el mundo de la danza suele ser el princi-
pal motivo por el que los padres de estas personas se deciden a apun-
tarlos a este tipo de educacién. No obstante, algunos de estos alumnos
con el tiempo se han revelado como auténticos bailarines, destacando
la calidad y el esfuerzo por encima de los beneficios terapéuticos. Esta
realidad motivé la creacién de la compaiiia de danza, que pretendia asi
servir de escaparate de estos artistas y de dar salida profesional al alum-
nado de la escuela de Danza y del Centro de Arte que presentara las
cualidades adecuadas.



* Un Centro de Artes Escénicas (1999) concertado con la Consejeria
para la Igualdad y Bienestar Social de la Junta de Andalucia, donde se
trabaja en la creacién colectiva de espectdculos de danza, pero donde
también se acerca al colectivo de personas con discapacidad intelectual
a otros tipos de expresion artistica, tales como el teatro, la pintura, la
fotografia, la musica, el cine, etc.

Diversos proyectos de distinta indole nacen
y crecen en este espacio: cortometrajes co-
mo "Cuando la Luna llena se pierda"
(2004) dirigido por Julio Fraga; También
existe un c.d. con su musica: "Intraneo". Al-
gunos espectdculos de danza creados en
este Centro de Artes han incluido musica
en vivo a cargo de los integrantes del cen-
tro como en Algunas Veces (2006). Las cre-
aciones de los integrantes de Centro de Ar-
tes Escénicas también han protagonizado
exposiciones de pintura y de fotografia.

Las propuestas artisticas e inquietudes cre-
adoras que se mueven en este espacio son
dificiles de enumerar y encasillar, pero to-
das han sabido encontrar un camino de ex-
presién y visualizacién del colectivo de per-
sonas con discapacidad intelectual que
protagoniza todo el trabajo.

* Una Compadia de Danza Contempord-
nea (2001), de ya dilatada trayectoria por
los circuitos profesionales de danza en Es-
pafa y en el extranjero. Bailarines, coreé-
grafos y directores teatrales de reconocida
trayectoria, tales como Julio Fraga, Javier
Ossorio, Javier Leyton, Manuel Cafadas y
Anna Rothisberger, por citar algunos, han
sido parte de creaciones colectiva que han
llevado a esta compadia a ocupar un lugar
destacado dentro de los circuitos normali-
zados de danza de nuestro pafs.

Entre las creaciones de la compadia Danza Mobile, que superan ya la
decena, cabe destacar trabajos como: Lenguas Congeladas (2003), Ja-
quelado (2005) y la actualmente en gira Descompasados (2008).
Obras que conocen muchas ciudades espafolas y europeas gracias a
su calidad y energia, y que han formado parte de circuitos como "Ma-

drid Sur", "Circuito andaluz de danza", "abecedaria", etc. Danza Mobile
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es la Unica compania de danza espafola que trabaja con personas con
discapacidad intelectual, en los circuitos normalizados, gandndose a la
critica y al mercado.

En frente de todas estas creaciones destacan una serie variada de pro-
tagonistas, pero siempre cumplen el mismo perfil: artistas que han reci-
bido la formacién adecuada y que han demostrado la capacidad de tra-
bajo y la constancia suficientes para expresar en lenguaije artistico sus
inquietudes y deseos.

El cuerpo es su instrumento y la musica su hdbitat, los bailarines de
Danza Mobile logran durante sus espectdculos que el publico se emo-
cione ante la presencia siempre inquietante del talento y la belleza uni-
da al esfuerzo y a la voluntad. Nadie suele recordar durante la funcién
que en la compafia bailan "discapacitados".

De esta manera Danza Mobile ha elegi-
do luchar contra la miope manera que
todavia tenemos de entender la disca-
pacidad, anteponiendo lucidez y arte a
la ignorancia y el "cliché".

Y si defendiendo las coreografias en-
contramos siempre a los mismos prota-
gonistas, detrds encontraremos siempre
a los artifices y padres fundadores del
proyecto Danza Mobile. Esmeralda Val-
derrama, coredgrafa, profesora y direc-
tora de la compaiia Danza Mobile y
Fernando Coronado, psicélogo y direc-
tor del centro ocupacional del mismo
nombre. Desde la fundacién de Danza
Mobile su linea de trabajo y su filosofia
ha sido siempre la misma: hacer del ar-
te un lugar de expresién, formacién y
encuentro entre personas con discapacidad intelectual y profesionales
de las artes escénicas, en especial de la danza.

Desde la perspectiva de que todo cuerpo es capaz de belleza y de que
toda persona tiene el derecho a subirse a un escenario, si tiene algo que
decir y posee la preparacién necesaria para hacerlo con calidad, estos
profesionales han logrado, cada uno desde sus respectivos dmbitos,
crear las condiciones necesarias para facilitar la participacién y expre-
sién normalizada de personas diferentes en los circuitos profesionales
de danza espafioles y europeos. Ellos y su equipo lo han logrado de la
Unica manera que puede hacerse: creando un espacio de encuentro en-
tre profesionales de las artes escénicas y personas con discapacidad psi-



quica, dando la oportunidad asf de formacién y expresién artistica a un
colectivo histéricamente relegado de éste dmbito.

La dilatada experiencia en la formacién de bailarines y la creacién de
espectédculos del equipo de Danza Mobile ha ido alumbrando lenta pe-
ro irreversiblemente una nueva verdad en el imaginario actual. El arte
puede trascender su dimensién estética y convertirse en una via adecua-
da y bella para romper arquetipos falsos que rodean a la figura de la
persona con discapacidad, brinddndole la oportunidad de desarrollar
sus capacidades y facilitar su desarrollo integral. Pero por encima de to-
do beneficio terapéutico, lo que ha caracterizado la labor de la compa-
fAia ha sido su alta calidad artistica y su ausencia de complejos a la ho-
ra de defender una coreografia en todo tipo de teatros y festivales.

Uno de los proyectos de mayor alcance de Danza Mobile, es el Festival
Internacional de Arte y Discapacidad Escena Mobile. Este festival nace
como una concrecién necesaria de toda la filosofia que sostiene el tra-
bajo de Danza Mobile, pues llegé un momento en el que el trabajo en
el Centro de Artes Escénicas, en la Escuela y en la Compaiia de danza
se quedaron pequefios ante la energia de las fuerzas creadoras operan-
tes en su inferior. Era necesario abrir el trabajo de Danza Mobile a otras
compafias europeas que tuviesen proyectos andlogos y de mostrar al
publico que el arte de firma discapacitada tenfa suficiente fuelle como
para sostener un festival de distintas expresiones artisticas en teatros de
primer nivel.

Ante apuestas tan valientes como las que plantea un festival de estas ca-
racteristicas, se necesitan personas decididas a asumir el riesgo. Anto-
nio Alamo, director del teatro Lope de Vega, supo cumplir los requisitos
de audacia y acepté el reto de presentar un festival de arte y discapaci-
dad en un circuito normalizado, ofreciendo el marco de ese importante
teatro sevillano. La ciudad de Sevilla ha podido ser testigo durante tres
afos consecutivos de los trabajos mds importantes de compafias y ar-
tistas en situacién de discapacidad, gracias a este festival organizado
conjuntamente por el teatro Lope de Vega y por Danza Mobile.
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El agente cultural y social

La Marabunta

Santiago Moreno Tello

omos una asociacién sociocultural autogestionada que nace con

el propésito de ayudar a difundir la cultura en el entorno de la ciu-

dad de Cédiz y sus barrios, principalmente con la creacién de un
espacio para el desarrollo de todo tipo de actividades culturales.”

Se encuentra en la calle Belén,
en el barrio La Vifia de Cddiz.
Dato curioso el que uno de los
barrios mds populosos de la
ciudad, sea contenedor de al-
gunas de las experiencias cultu-
rales més novedosas y frescas.
¢Tendrd esto relacién con aque-
llo que hace veinte afos escri-
bia Millan Chivite2 Decia el
profesor: La Vifa era conocido
como el barrio rojo (2). Y es que
no debemos olvidar que mien-
tras dicho barrio es uno de los
peores tratados por la adminis-
tracién -en términos varios-, no
deja de ser referente en la ciu-
dad al hablar de agentes cultu-
rales. Por poner un ejemplo,
desde hace algin tiempo, en el
Campo del Sur, se ha instalado,
proveniente de la ploza de la
Cruz Verde, La Fabrika ©.

Y aunque uno de los represen-
tantes de esta Marabunta, Joa-

Despacho desde donde se gestiona La Marabunta
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Parte del salén de exposiciones
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quin Martinez, nos indica que su modelo de dinamizacién cultural no es
exactamente igual que el de La Fébrika, 2cémo no fijarnos en la simili-
tud de algunos de sus planteamientos, a la par que la coincidencia ge-
ogrdfica de ambas sedes?

Aun a regafadientes, La Marabunta se ha convertido, tras pocos meses
de idea etérea en las mentes de sus creadores, en asociacién cultural.
Pues si bien, como ellos dicen, no quieren vivir de la subvencién, podri-
an plantearse la solicitud para politicas culturales puntuales. Sin embar-
go, a dia de hoy, para poco més que estar al corriente ante la adminis-
tracién, han usado dicha denominacién. Como ocurre con otros colec-
tivos, aunque de cara a la galerfa tienen sus cargos, La Marabunta fun-
ciona de manera horizontal, teniendo cada socio o miembro voz y voto
en las asambleas. ¢Cémo se costean los gastos?, pues a través de la
cuota de cada individuo -que en cada caso varia, existiendo una canti-
dad minima-.

La juventud es una parte importante en el corazén de La Marabunta.
Aunque estd abierta a todas las edades -y siendo una de las finalida-
des de la asociacién llegar a un piblico mds adulto-, el germen de la
misma" lo encontramos en jévenes de entre 25 y 35 afios aproxima-
damente.

Esto decididamente va a marcar sus objetivos y primeros planteamien-
tos. De esta manera, no podemos dejar de comentar algunos de los ta-
lleres o ciclos que se han venido realizando en los Gltimos meses: idio-
mas, teatro, gastronomia, cine,... aun asi, no queremos convertir este
primer acercamiento en un listado de actfividades. Tan sélo nos deten-
dremos en las que nos parecen mds novedosas.

Por ejemplo, las exposiciones de Arte. 2Sabian ustedes que en los Glti-
mos cinco afos en la ciudad de Cadiz hemos pasado de cinco galerias
de Arte a tan sélo una? © Pues bien, con la creacién de La Marabunta,
nace también un nuevo espacio expositivo en la ciudad. Por alli han pa-
sado ya José Antonio Bengoechea y Carolina Torres. Ambos comienzan
ahora a exponer sus obras y como indica Bengoechea es de agradecer
el ofrecimiento de La Marabunta, ya que de ofra forma seria imposible
exponer por primera vez en un lugar de pago, por los altos costes . Con
este planteamiento ganamos todos; por un lado, autores noveles tienen
la facilidad de presentar sus obras en un espacio més que decente, por
otro el propio pUblico. 2A cudntas personas les da reparo entrar en una
galerfa de Arte o similar? La Marabunta ofrece dar ese primer paso no
siempre facil para todos, a la vez que crea un nuevo espacio expositivo
de promocién de j6venes promesas.

Citaremos también uno de los talleres mds originales: el de horticultu-
ra ¥, En una ciudad peculiar como Cdédiz, donde no existen extensio-
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nes de terreno de cara a realizar dichas actividades ©, el taller es de lo
mas llamativo.

El local hace posible, como vemos, ofertas culturales poco desarrolla-
das actualmente en la ciudad. Incluso, desde aqui, animamos a La Ma-
rabunta a crear su propia biblioteca, a sabiendas de que dicha tarea ya
la han comenzado. Y es que no debemos olvidar que La ViAa es, junto
al cercano barrio de San Juan, uno de los barrios més densamente po-
blados en Cédiz. Ante dicho panorama nos encontramos que, si bien a
diferencia de otros muchos barrios de la ciudad, éste cuenta con una bi-
blioteca, no debemos pasar por alto el hecho que la Biblioteca Infantil
y Juvenil La Vifa, tan sélo ofrece 44 puestos de lectura ¥, a la par que
no es para todos los publicos, como su nombre bien indica. Por lo que,
nuevamente iniciativas privadas, pero piblicas a la par, se hacen mas
necesarias que nunca.

Por ¢ltimo, no debemos dejar de lado un deseo o aspiracién de los
miembros de La Marabunta. Siendo conscientes de que no viven de es-
paldas a un barrio y que en cierta medida su éxito dependerd de la in-
terrelacién que haya entre ambos, quieren volcarse hacia la calle. Di-
cho de otra manera, saben que no pueden vivir de espaldas al barrio ni
a la calle donde se ubican. Su intencién es, en lo préximos meses, rea-
lizar variados proyectos que sirvan para que la gente del barrio se acer-
quen y viceversa. Como nos indicaba Joaquin Martinez, "la propia calle
Belén estd muy abandonada vy si es en fechas como carnaval, para que
seguir hablando. Vamos a intentar con nuestras propuestas y la de los
vecinos lograr que esta calle deje de ser un estercolero en esas y otfras
fechas".

La Marabunta ha comenzado a movilizarse, 2te unes?



NOTAS
(1) Autodefinicién de La Marabunta en http://asclamarabunta.blogspot.com

(2) En LOMAS SALMONTE, Javier et al. Historia de Cddiz. Silex, Madrid.2005.
Pag. 867.

(3) Para mds informacién ver "La FébriKa: Cultura autogestionada" en Periféri-
ca: Revista para el andlisis de la cultura y el territorio, N® 7, 2006, pags. 256-
261.

(4) Los padres de la idea son Joaquin Martinez, José O “Farell, Ana Cruz y
Adolfo Moreno. Basdndonos en el texto de ARACAMA, Marco. "La Marabunta"
en Diario de Cddiz, 1de agosto de 2010. P&g. 52.

(5) Hoy por hoy, tan sélo sigue en pleno funcionamiento la galeria Benot. Asi,
se han quedado en el camino las galerias Milagros Delicado, Islahabitada, Vi-
va la Pepa y Minimarte.

(6) En ARACAMA. Ob. Cit.

(7) Aunque no tiene relacién, no nos resistimos a incluir en éste pequefio texto
una experiencia que se viene desarrollando en algunas ciudades de nuestra ge-
ografia, como es la Patrulla Verde. Ciudadanos anénimos que cansados de ver
parques, jardines o simples parterres abandonados por las administraciones lo-
cales, deciden actuar por su cuenta plantando y extendiendo la naturaleza en
sus calles y plazas. Se trata de una experiencia casi espontdnea, suele ser de
una duracién efimera, pero que ayuda a concienciar a la poblacién.

(8) Ademds debemos de tener en cuenta, que el barrio donde se encuentra ubi-
cada la asociacién ni siquiera existe una plaza publica, ni zonas verdes. Antes
de la guerra civil, ese espacio existia, se denominaba Plaza de la Reina. Con la
llegada de la dictadura, dicho sitio fue arrancado a los vecinos para la cons-
truccién de una audiencia y posteriormente un instituto. A dia (je hoy la Junta
de Andalucia ha cedido el terreno al Ayuntamiento de Cédiz. Este ha anuncia-
do la demolicién del viejo edificio para la construccién de la Casa-Museo del
Carnaval. La cuestién es 2saben los vecinos del barrio de La Vifa que dicho
solar les corresponde? ¢No serfa mds Util, econémico y beneficioso para todos
crear el equipamiento museistico en otra finca del barrio para que éste y sus
gentes pudieran recuperar su plaza piblica y zona verde?

(9) Ver en http://www.cadiz.es
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Un camino para el desarrollo personal de los nifios en Marruecos

El arte en la educacion
de los menores de Tanger

Mar Hidalgo

antar, reir y bailar. Hacerlo al compds o a descompds de la mUsi-

ca que suena por el radiocassette de la sala. Aprender a escribir,

sumar y multiplicar; y sobre todo, ser capaz de sonreirle a un adul-
to sin miedo a que te haga dafio.

Para un nific marroqui que ha vivido en la calle tal vez éste sea su mayor
logro y a su vez se trata también de uno de los objetivos de trabajo que
tiene tanto la Asociacién Darna como los cientos de educadores sociales
y arteterapeutas que desarrollan programas de atencién a la infancia en
la Regién de Ténger-Tetudn.

Entre finales de 2009 y principios de 2010, gracias a una beca de la Fun-
dacién Dos Orillas de la Diputacién de Cddiz, tuve la oportunidad de
acercarme a la realidad de la infancia y la educacién en Marruecos, con
la idea de conocer la influencia positiva de la cultura y la artes en el des-
arrollo personal de j6venes con problemas de adaptacién social.

La ciudad elegida fue Tanger, Tinjé. Esa ciudad con mala suerte, parafra-
seando al poeta Juan José Téllez, mil veces cortejada y abandonada; tie-
rra de ensofiacién para escritores y artistas. Puerta de entrada y de salida
de continentes.

Tanger supone, para muchas familias marroqufes, el Gltimo destino antes
de lanzarse a las fauces de Occidente y tras haber abandonado toda es-
peranza de desarrollo en sus aldeas y pueblos de origen. A esta ciudad
emigran miles de familias en busca de presente y futuro mejor.

Ultimo destino: Ténger
La ciudad esté creciendo a un ritmo galopante, ciertamente cadtico y en

continuo contraste; donde podemos ver desde acomodadas urbanizacio-
nes que se levantan para el deleite de muchos espafoles y europeos quie-
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nes fijan aqui su segunda residencia con vistas al Estrecho, hasta profun-
das barriadas que miran al cerro, sin planeamiento urbanistico alguno,
con ausencia de colegios, zonas de esparcimiento para los nifios, centros
de atencién sanitaria y alcantarillado decente.

Han pasado ya varios meses de aquellas Gltimas semanas de febrero vivi-
das en Tinjé y, aun asi, no me desprendo de esas imdgenes tumultuosas
de familias caminando por calles llenas de escombros, con una incesante
actividad circulatoria de taxis, motocarros y carretas y con el recuerdo de
las miradas desconfiadas de las madres y la de muchos nifios y nifias que
van camino de sus casas después de haber cruzado la ciudad tras un dia
de colegio.

En esas miradas habia preocupacién y aburrimiento. Mucho aburrimiento
en los ojos de los nifios. Una desidia, que en el peor de los casos, puede
acabar en abandono escolar, al igual que pasa en Espafia, pero que en
Marruecos y, sobre todo en Tanger, suele ir acompafado de violencia fa-
miliar, escolar y, finalmente, abandono del hogar y exilio de los menores
a los calles.

A Tanger llegan muchos de esos nifios que un dia decidieron no volver a
sus casas. Menores provenientes del interior, victimas de maltrato fisico y
psiquico, que van haciendo de la calle su hogar, porque lo consideran un
espacio de libertad y sosiego hasta que un dia se instalan en ellas defini-
tivamente, sin recursos y con miedo a regresar a sus hogares. A este fené-
meno el estado alhaulita le ha dado siempre la espalda y tan sélo desde
hace unos afos el gobierno atiende a los estudios que las Asociaciones y
ONG realizan sobre el fenémeno de los nifios de la calle.

Fue hace diez afios, en 2000, cuando una mujer marroqui fundé en ple-
no centro de Tdnger, junto a la Kashba, la Asociacién Darna. Hoy esté
considerada de utilidad publica pero sigue ejerciendo, con independencia
del poder, lo que considera sus principales métodos de atencién infantil:
proteccién y educacién a los menores desde una perspectiva pedagégica,
l¢dica y artistica. Muy al contrario de las politicas educativas de Marrue-
cos, en Darna se educa a los nifios desde la creatividad, usando métodos
de desarrollo interdisciplinar donde hay cabida para el teatro, la musica,
la danza, las artes pldsticas y el contacto con la naturaleza.

Afortunadamente, los nifios que acaban accediendo a estos programas
educativos, recuperan la confianza perdida en sus posibilidades y en el en-
torno. Con una media de 170 nifios atendidos por curso, algunos de es-
tos menores vuelven a establecer contacto con sus familias y otros se aca-
ban insertando en la sociedad: bien en el ritmo habitual del colegio, bien
a través de un empleo que les permita vivir independientes y con respon-
sabilidad. Puede decirse que la Asociaciéon Darna es pionera en aplicar
técnicas arteterapeutas en la atencién de los nifios con problemas emo-
cionales y de conducta.



No hay que olvidar que cuando estos nifios llegan a Darna, muchos de
ellos han sido victimas de brutales abusos fisicos e incluso sexuales, tam-
bién han ejercido la prostituciéon a cambio de proteccién de un mayor; al-
gunos o han pegado a ofros nifios o han sido brutalmente golpeados por
la policia. Gran nimero de ellos no creen en nada ni en nadie, a veces,
ni siquiera en ellos mismos, y otros, despliegan una actitud avasalladora
hacia sus semejantes mdés débiles. Todos ellos requieren de un programa
de atencién individualizada que logre modificar esos comportamientos ha-
cia una actitud en armonia y amor por la vida y el ser humano.

La causa del abandono
familiar y escolar de los
menores de Marruecos
estd fundamentalmente
en los muchos casos de
violencia que se da en el
seno de las escuelas y
hogares. Segun un infor-
me inédito de la Agencia
Espafiola de Coopera-
cién Internacional, reali-
zado en 2009, mdés del
87 por ciento de los pro-
fesores de escuela reco-
nocen que pegan habi-
tualmente a los alumnos
en clase.

Medir el grado de vio-

lencia en los hogares re-

sulta mds complicado y

no hay datos fiables al

respecto, salvo las de-

claraciones de nifios que aseguran haber sido despreciados en multiples
ocasiones por sus familiares directos o indirectos. Lo cierto es que estos
castigos siembran en la infancia sentimientos de miedo y finalmente recha-
zo a la autoridad familiar y a la sociedad en su conjunto.

Por otfro lado hay que sumar el escaso aporte pedagdgico y critico que tie-
nen los planes educativos oficiales de Marruecos. La ensefianza publica,
aunque mixta, promueve la separacién entre los chicos y las chicas, obvia
las lenguas maternas de los nifos, cuyo drabe dialectal o darija dista mu-
cho del drabe clésico y del francés; lenguas oficiales del pafs. Hay muy po-
ca participacién del alumnado en el desarrollo de las clases; sin contar la
masificacién de las aulas y los pocos recursos materiales y econémicos
con los que cuentan los profesores y centros educativos.
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Una educacién triste, gris y sin risas

La educacién en Marruecos es un derecho de la infancia y por tanto obli-
gatoria desde los 6 hasta los15 afos. El actual sistema de ensefianza es
fruto de la Gltima reforma acometida con la llegada al tfrono de Mohamed
VI. Este programa, que vive en la actualidad el desarrollo de un Plan de
Emergencia 2009-2012, pretende acabar con el alto indice de analfabe-
tismo que sufre Marruecos, donde un 43 por ciento de la poblacién ma-
yor de 15 afos no sabe leer ni escribir. Segun las cifras aportadas por el
Ministerio de Educacién en 2007, mds de un millén de nifios con edades
comprendidas entre los 9 y los 15 afios han abandonado la escuela, lo
que supone el 22 por ciento de la poblacién en esa franja de edad. La
apreciaciéon general que tfienen los especialistas residentes en el pais es
que la ensefianza no es buena ni atiende del todo las necesidades de la
infancia. No contempla periodos de recreo e interrelacién infantil, estd ob-
soleta y poco adecuada a las transformaciones que se viven tanto social
como econémicamente hablando con la llegada de la globalizacién.

Son muchos los cooperantes que se quejan de una falta de conciencia cri-
tica ante la realidad de la juventud y del pais; es como si la escuela estu-
viera dando la espalda a los problemas reales. Tan sélo parecen que se
salvan, y no del todo, aquellos nifios que estudian en centros privados tu-
telados y financiados por el estado francés, el espafiol o el norteamerica-
no, fuertemente implantados en la ciudad de Ténger y en Tetuén. Pero, in-
dependientemente del sistema educativo al que se acoja el menor, son al-
tamente necesarias, por insuficientes, la creacién de programas didécticos
y ltdicos para los nifios marroquies. El pais y la sociedad ha cambiado
mucho, la sombra de la emigracién clandestina asola a las familias del
pais, la ausencia de espacios de recreo y de una cultura del tiempo libre
que fortalezca y enriquezca la personalidad del menor, son escollos que
hay que salvar si se quiere el desarrollo de personas libres e implicadas
socialmente.

Es en este drea donde actualmente estdn trabajando experimentados edu-
cadores sociales y profesionales de la cooperacién al desarrollo, que con
ayuda de artistas, pedagogos y profesionales libres, intentan construir un
tejido social vinculado a lo que aqui llamariamos "actividades extraesco-
lares". Se trata pues, a juicio de muchos de los expertos consultados, del
espacio en el que se sientan las bases de una conciencia civica.

No saber leer ni escribir siempre ha sido una fuente de pobreza y exclu-
sién social, pero si el analfabetismo se da en sociedades altamente urba-
nizadas como las que se levantan rapidamente en los paises en desarro-
llo, esta carencia es capaz de generar ingentes bolsas de marginalidad y
delincuencia.



Las artes: Los colores de la vida

La labor de los arteterapeutas, pedagogos y voluntarios en estas dreas va
encaminada a la implantacién de programas de conciencia y dominio del
cuerpo, emociones y facultades mentales. En barriadas de Tanger, como
Birchifa, donde segun el agente social gaditano, Jose Manuel Cabrera,
proviene el 86 por ciento de los emigrantes clandestinos, la carencia de
espacios abiertos para el desarrollo fisico del menor son palpables al me-
nor paseo que des por sus calles. El sentimiento de inseguridad y pobreza
puede llegar a palparse a cualquier hora del dia y de la noche. Los nifios
que estan en la calle parece que son los "nifios malos" y los que van con
sus madres, "los buenos y con futuro". Lo cierto es que ambos adolecen de
falta de programas de recreo, de juego, de baile o de creacién de manua-
lidades. Los beneficios del trabajo voluntario en éstas dreas ya esté demos-
trado, sobre todo, gracias a la experiencia de Darna con nifios de la ca-
lle, puesto que se trata de proyectos que aportan al menor la seguridad y
confianza suficientes para su crecimiento, sobre todo en ambientes urba-
nos hostiles o poco amables.

Desde aqui y una vez trascurridos los cuatros meses de beca de investiga-
cién sobre estds prdcticas, creo que es fundamental el apoyo econémico
y logistico al trabajo de estos j6venes terapeutas y educadores sociales
que, ensefnan, desde el juego, la mUsica, el teatro y las artes pldsticas, to-
do lo que se ignora y obvia en las escuelas del Estado marroqui: la sexua-
lidad, la autoconfianza, la construccién de realidades amables, equitativas
y justas, la creatividad, la reflexién y el entendimiento y también, como no,
las letras y las ciencias, las matemdticas y la orfebreria, con el objetivo co-
mun de que cada uno desarrolle por si mismo todas aquellas facultades
propias que les permitan llegar a ser aquello que desean, y poder traba-
jar para lo que estdn mejor dotados.
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Arte contempordneo en la provincia de Cérdoba

Periféricos

Javier Flores

| antagonismo entre centro y periferia es uno de los temas de re-
flexion en el debate artistico actual. Algunas instituciones desde
una ubicacién neurdlgica y una infinidad de proyectos desde un

admbito periférico, asf como publicaciones de distinta indole, estdn tra-

bajando en una concepcién del territorio como un conjunto de vecto-

res inferdependientes, como un es-

pacio lleno de discontinuidades, de

multiplicidad y diversidad, configu-

rando en su totalidad, una carto-

grafia creativa cambiante. El térmi-

no griego "peripheria" que significa

"cerco", "circunferencia", escenifica

a la perfeccién lo que han sido a lo

largo del tiempo las relaciones des-

equilibradas, la direccionalidad de

los vectores de interés hacia un Gni-

co foco de atencién, las tensiones

que siempre han existido entre un

centro hegeménico y su circundan-

te periferia.

Si comparamos las definiciones de ambas palabras en el Diccionario
de la Real Academia Espafiola encontramos como acepciones:

Centro :

Lo que estd en medio o més alejado de los limites, orillas, fronteras,
extremos, efc. Lugar de donde parten o a donde convergen acciones
particulares coordinadas. Punto donde habitualmente se rednen los
miembros de una sociedad o corporacién. Punto o calles mds concu-
rridas de una poblacién o en las cuales hay mas actividad comercial
o burocrética. Lugar o situacién donde alguien o algo tiene su natu-
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ral asiento o acomodo// de poblacién: Agrupacién de viviendas, en la
que existen los elementos necesarios para la vida comin de los habi-
tantes.// urbano: parte de una ciudad donde se agrupan monumen-
tos histéricos, érganos de la administracién, del comercio y de la vida
publica en general.

Periferia:

Contorno de un circulo, circunferencia. Tér-
mino o contorno de una figura curvilinea. Es-
pacio que rodea a un nucleo.

Claramente, estas acepciones nos ponen de
manifiesto que la palabra centro tiene signi-
ficados relacionados con aspectos como vec-
tores de inferés (expresados en las palabras
'de donde parten" o "a donde convergen'), a
nivel de hébitos sociales (con las palabras
"habitualmente se retnen" o "tienen su natu-
ral asiento o acomodo" o "elementos necesa-
rios para la vida") o a nivel urbanistico (con
las palabras "calles mas concurridas”, o "par-
te de una ciudad"). Hay toda una serie de
cargas cualitativas en la palabra "centro" que
no aparecen en la palabra "periferia”, la cual
se limita a un parco cardcter geométrico.

Lo céntrico frente a lo periférico, lo neurdlgi-
co frente a lo territorial, lo intenso frente a lo
extenso, la capital frente a lo situado en los
mdrgenes, lo urbano frente a lo rural,... esta
dicotomia es un hecho constatable, mds que
en ningun otro aspecto, en las distribuciones
territoriales del habitat humano y sus mode-
los de agrupamiento. Propongo analizar el
concepto de periferia desde dos niveles: uno
primero como expansién urbana (que atafe
mdés a los aspectos de construccién y evolu-
cién de las ciudades), y en un segundo nivel,
como distribucién geogréfica (que es una extensiéon del primero y se
orienta hacia las cartografias mentales que se dan en los territorios).

Periferia como expansién urbana

A lo largo de prdacticamente toda la historia antigua, es impresionan-
te constatar cémo en la definicién de ciudad predominaba el sentido
de recinto amurallado (cerrado, protegido, inaccesible) que marcaba
una linea divisoria clara entre lo que queda dentro y debe ser prote-



gido (como el poder politico y religioso, acopio de alimentos para ha-
cer frente a los asedios, el pueblo,...) y lo que queda fuera (el paisa-
je natural y transformado que produce los alimentos, y por donde
eventualmente se puede presentar el enemigo). Se podria decir que
comienza a existir una periferia urbana cuando llega la Edad Media y
aparecen los primeros asentamientos "extramuros" y los "arrabales" co-
mo espacios que se sitban mads alld de las murallas, de modo que las
personas, para protegerse ante una invasién, debian correr a estar
dentro del recinto fortificado, dejando sus casas, sus pertenencias, y
sus bienes materiales a merced del invasor. Es muy curioso apreciar
que este que podia ser considerado como un primer modelo de peri-
feria, ya conlleva la consi-
deracién hacia unos ciu-
dadanos de segunda co-
mo son los que viven extra-
muros, los mds expuestos
al peligro, los que aspiran
a poder entrar a guares-
cerse, situados en una
condicién de trdnsito entre
lo de dentro y lo de fuera.

Los arrabales son sinéni-
mos de las actuales proxi-
midades, afueras, subur-
bios, cercanias, aleda-
fos,..., palabras todas que
se aproximan a un concep-
to de limite de la ciudad,
que oscila entre lo concre-
to y lo difuso. En los proce-
sos de construccién y evo-
lucién de las ciudades, las
expansiones urbanas han
creado cercos de espacios

alternativos. Donde des- Maribel Garcia. Vuelo de Hypnos.

aparece el campo para

comenzar la periferia,

aparecen batiburrillos de construcciones a medio terminar, esbozos de
manzanas apenas sefalizadas sobre la tierra, proyectos de carreteras
y de calles con casas inexistentes, un mundo al ras del limite marcado
por el nunca, nada, nadie. Se trata de un paisaje desgajado del orden
natural que le daba al campo en su belleza previa, y que ahora pasa
a ser un paisaje hibrido, artificialmente transformado y todavia no de-
finido. Los desmontes y terraplenes, parcelaciones, distribuciones de
luz, agua y alcantarillado, demarcaciones de infraestructuras, son la-
bores todas ellas ejecutadas por maquinarias que sugieren la presen-
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cia de un ser humano aparentemente mds destructor de paisajes que

constructor de ciudades. Rosa Olivares, en el texto del catdlogo de la

exposicién "Periferias” (realizada en el Centro 2 de Mayo de Méstoles)

nos escribe sobre estas zonas del paisaje que cambia cada dia, que
pasa de ser campo a ser ciudad, perdiendo
en esta transformacién todo signo de iden-
tidad. "Es algo parecido -prosigue la comi-
saria- a la pubertad, esa corta época de la
vida en la que el cuerpo deja de ser el de
un nifo pero todavia no es el de un hom-
bre o una mujer". Este entorno de la cons-
truccién de las periferias, de eliminacién
del paisaje natural como lugar que tenia
unos rasgos diferenciadores, que poseia
una relacionabilidad con el pasado, devie-
ne en "no lugar", en territorio transformado
del que se elimina cualquier dato de dife-
rencia, en que desaparece la memoria y se
vuelve algo anénimo. Madrid o Glasgow,
Ceuta o Mildn, las periferias urbanas se pa-
recen. Segun el arquitecto Rem Koolhaas,
toda periferia es un "no lugar' que espera
transformarse en lugar, pero no sabe en
qué se va a convertir'.

Desde un punto de vista psicolégico, los
conjuntos de viviendas que forman las peri-
ferias urbanas conllevan muchos aspectos
de segregacién y desigualdades econdmi-
cas, sociales y culturales. La falta de identi-
dad, asi como la invisibilidad de los ciuda-
danos que aqui habitan, son sus constantes
frente al centro urbano, donde confluyen
los actores econémicos, se ubican muchos
de los principales servicios e infraestructu-
ras, y reside el patrimonio histérico, con to-
da su carga simbdlica. La periferia es el es-
pacio psicolégico por ejemplo, donde se
encuentra el inmigrante, a donde primero
se llega desde el exterior, y en el que se vi-
ve con un continuo deseo de cambio. Es
también el espacio de la oportunidad, don-
de todo es posible, pero también espacio del desarraigo, al contrario
del centro conservador e inmovilista donde preferentemente reside la
poblacién nativa. Con el tiempo, las periferias se van convirtiendo en
espacios "nativos", como es el ejemplo de la "banlieve" parisina, don-
de habitan ciudadanos franceses de ascendencia extranjera. Sobre es-



te asunto me gustaria citar las recientes palabras de uno de los prin-
cipales escritores sobre las periferias, como es Juan Goytisolo, que re-
cuerda que no habian tantos problemas con los inmigrantes cuando
éstos habitaban en el centro de Paris y que "ser ciudadano francés de
29 o 3% generacién es ser ciudadano francés y ya estd. La palabra
identidad en este campo me pone nervioso, nadie tiene una identidad
Unica, todos estamos en continuo cambio y vivimos en los lugares sin

identidad fija".

Desde una perspectiva mds sociolégica se trata de un lugar de amplia
diversidad de modos de vida que oscila entre los asentamientos mar-
ginales de chabolas, a las
también periféricas ciudades
dormitorios, ciudades de
ocio, poligonos industriales,
etc. En muchas ocasiones
aparecen alternadas unas al
lado de las ofras, yuxtapo-
niendo grandes confrastes:
chabolas junto a zonas resi-
denciales, chamizos y huertos
en parcelas de poligonos in-
dustriales, barracas bordean-
do las vias del tren,...consti-
tuyen un verdadero paisaje
de la diversidad de intereses
de la poblacién. En ocasio-
nes se aprecian procesos pa-
raddjicos, como que hay zo-
nas periféricas que asumen
sectores muy activos social-
mente, mientras que el centro
deriva en parque temdtico
monumental y cultural, sin vi-
da en su interior, o con gran-
des solares desalojados por industrias que se trasladaron a poligonos
exteriores , lo que a veces contribuye a crear bolsas de marginalidad
en pleno centro. La urbe es un ser orgdnico, que evoluciona continua-
mente, donde lo que ayer era periferia hoy es ciudad; la mayoria de
las ciudades modernas son expansiones de un centro que se ha que-
dado pequefio, obsoleto, poco prdctico, inaccesible y pasa a conce-
birse en reducto de la historia.

Periferia como distribucién geogréfica

Una segunda concepcién de las periferias, como extensién del campo
semdntico de la anterior, es la que se refiere a la ubicacién en lo to-

Dmencia 09.
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pogréfico, de modo que hay un centro neurdlgico que adquiere la
condicién de capital, y el resto es una vasta extensiéon que se aleja ha-
cia los mérgenes y es identificada como periferia. Habitar en las re-
giones apartadas, escasamente comunicadas, en ciudades de provin-
cias, en los pueblos, en el mundo rural,... es algo que genera un vec-
tor de interés siempre en la direccién del centro neurdlgico, como ha-
bitual lugar de confluencia, de hegemonia y de resolucién. Como
muestra se pueden apreciar el significado que se desprende de la pa-
labra "ciudadano", como habitante de la ciudad y "provinciano" como
habitante en la provincia. Como en tantas otras ocasiones hay pala-
bras que nos conducen sin apenas darnos cuenta, conllevan una sig-
nificacién que por ser muy uti-
lizada la damos por buena,
sin entrever la carga peyorati-
va que introducen. El lenguaje
tiene sus trampas y en el tér-
mino "provinciano" deberia-
mos denotar lo relativo o per-
teneciente a la provincia, pero
desprende muchos significa-
dos negativos como puebleri-
no, atrasado, ordinario,
Las cartografias mentales aso-
ciadas a la periferia suelen lle-
var una connotacién negativa:
como algo imperfecto, que
aspira a no permanecer como
tal, y que tiende a desplazarse
hacia el centro.

Este desplazamiento se ha
materializado en Espafa, es-
pecialmente en la segunda

Fernando Baena. Vuelo Hypnos]. mitad del siglo XX en el éxodo
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rural, como la més importante

migracién por la que adoles-
centes y adultos j6venes abandonaron sus pueblos, sus campos, sus
animales, para irse en busca de las oportunidades que ofrecia la ciu-
dad. El mundo rural quedé desde entonces sometido a un proceso de
envejecimiento de la poblacién y a una falta de autoestima de los que
se quedaron. Asf surge otro fenémeno, el "rurbanismo" que da a en-
tender cémo lo rural depende de lo urbano, en aquellas zonas del
mundo rural que quedan como reservas preservadas para el turismo y
el folklore, como fuentes econémicas y de memoria, siempre para dis-
frute de los habitantes urbanos. Son los pueblos-museo sostenidos por
una conservacién premeditada, son las "arcadias deseables" construi-
das desde arquetipos simplistas e idealismos tardios, que quieren co-



nocer el campo para que los nifios sepan de donde procede el conte-
nido del tetrabrick o de la lata de conserva. No podemos dejar de
acordarnos de aquello que decia Baudelaire, "el campo es ese lugar
tan extrafio donde los pollos corren crudos".

Otra concepcién geogrdfica de las periferias, la més generalizada, es
la que viven las regiones apartadas, aquellas de mds dificil acceso,
las situadas en los dmbitos més marginales, las de menor poder ad-
quisitivo, las que describen relaciones econémicas desiguales, las
que sufren los desequilibrios del liberalismo econémico y la globali-
zacién, las que estén al otro lado del Estrecho, las que estdan en la
otra orilla de occiden-

te, las que estan en el

Sur frente a un Nor-

te...es decir, la mayor

parte de la superficie

terrestre. Las periferias

son en resumen unas

estructuras  fractales

donde por ejemplo una

ciudad, pongamos por

caso Cérdoba, tiene su

periferia urbana, y to-

davia mds alejados (o

periféricos) sus pue-

blos; pero a su vez, to-

do ese contexto es pe-

riferia en su situacién

en el Sur de Espafa,

que en muchos dmbi-

tos sigue siendo perife-

ria de Europa.

Una vez expuestos los
niveles de apreciacién

de las periferias urba- Nuria y Eltonos. Aptitudes 08.

nas y geogrdficas, ten-

driamos que hacernos

una pregunta: si las personas que habitan por ejemplo en un dmbito
rural (o en cualquier otfro tipo de periferia) contribuyen con sus im-
puestos a sostener el sistema social, en las misma medida que los que
habitan en las urbes (o en cualquier otro dmbito neurdlgico) ¢por qué
la cultura contempordnea ha sido a lo largo del tiempo accesible en
proximidad a los urbanitas y no a todos? Es el problema de la accesi-
bilidad, es decir de las asimetrias en el acceso a la cultura de nuestro
tiempo, lo cual no es asumible en términos de democracia cultural, o
de la consideraciéon de la cultura como un derecho.
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En este sentido, algunas instituciones y una infinidad de proyectos, han
ido aportando discursos periféricos, modos de actuar que se caracte-
rizan entre otras cosas por: Concebir el territorio como un conjunto de
vectores de interés interdependientes, horizontales, no hegeménicos;
la perdida de interés en el panorama de los esquemas de foco discur-
sivo (centralizado, predominante, sustantivo); considerar la gestion de
una cultura contempordnea "con" el ciudadano y no sélo "para" el ciu-
dadano (como agente y sujeto politico); no aspirar a ocupar ningun
centro, ni tampoco esquivar los preexistentes, simplemente responder
a la idiosincrasia de los lugares ; tener capacidad de generar unos
proyectos, capaces de insertarnos por igual en nuestro tiempo...

El panorama actual fiende
mds a ser un archipiélago de
ideas que un gran continente,
relativizando los anteriores
papeles de las periferias. Lo
periférico, lo alejado del
mundanal ruido, lo que se
ubica en los margenes de los
modelos establecidos, lo que
mira hacia fuera... todo ello
va adquiriendo hoy una nue-
va consideracién. Han contri-
buido a ello factores como la
rapidez en los desplazamien-
tos gracias a las mejoras via-
rias (alta velocidad, tren, ca-
rretera...), o la proyeccién de
lo rural como patrimonio na-
tural y cultural, asi como el
acceso a la informacién a
través de las nuevas tecnolo-
gias. Internet ha intervenido
decisivamente en la creacién
de redes sociales, invirtiendo
en ocasiones los vectores que
dirigen los movimientos de interés del publico, interesado desde la
ventana de su ordenador en una mirada hacia lo foréneo mds que ha-
cia lo cercano. Existe un amplio conjunto de los proyectos susceptibles
de formar una red de encuentro, didlogo y conexién, que no corres-
ponde a un modelo preestablecido, sino que se ha ido conformando
a si mismo a lo largo del tiempo, como un nuevo tipo de proximidad
en la experiencia artistica, atento a la emergencia de nuevas formas
culturales. Como resultado, aparece la consideracién de que el arte
contempordneo no tiene por qué ser sélo un producto para los habi-
tantes de las grandes urbes, sino que muy al contrario, los pueblos



pueden poseer muchos de los ingredientes beneficiosos para la cre-
acién, para la reflexién sosegada y para la gestion de eventos de ar-
te contempordneo. Lo rural, no debiera ser sinénimo de costumbris-
mo y tradicién, sino de una nueva mirada hacia los problemas de es-
te tiempo.

Este fenémeno se da con especial énfasis en la
provincia de Cérdoba, donde han germinado y
se han consolidado durante los ¢ltimos quince
afios, seis propuestas notorias en el panorama
artistico espafol, asumiendo posturas de ries-
go, diversas e innovadoras. Al conjunto de las
mismas es a lo que llamamos el programa "Pe-
riféricos. Arte contempordneo en la Provincia de
Cérdoba". A lo largo de cada afio, un rosario
de exposiciones, intervenciones en el paisaje
natural y urbano, acciones performdticas, expe-
rimentaciones sonoras, adquisiciones de obras,
actividades diddcticas, talleres y conferencias,
dan cuenta de una atenta mirada hacia el pa-
norama creativo:

* APTITUDES (La Rambla, desde 1997)

Proyecto dedicado a cultura contempordnea,
que se materializa a través de actividades co-
mo certémenes de corfometrajes en internet,
ciclo de actuaciones musicales, pasacalles, se-
siones de radio de autor, intervenciones foto-
grdficas en vallas publicitarias, street-art y ta-
lleres de creacién digital. Entre los objetivos de
Aptitudes destaca la necesidad de convertirse
en catalizador de las principales estrategias
culturales nacionales e internacionales para
impulsar la participacién ciudadana a partir
del didlogo y la sensibilizacién hacia la crea-
cién contempordnea mds innovadora, emer-
gente y multidisciplinar.

* DMENCIA (Dofa Mencia, desde 1996)

Se trata de un proyecto dedicado a la experimentacién expositiva. Se
realiza una programacién anual de siete exposiciones, a través de una
convocatoria que se hace piblica mediante unas bases. Las propues-
tas son seleccionadas por un jurado exclusivamente técnico compues-
to por artistas, galeristas, gestores y criticos de arte, que conceden un

Sensxperiment.
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trato absolutamente ecudnime a las propuestas, ya sean provenientes
de artistas consagrados o artistas de la escena, teniendo la misma
consideracion que los artistas emergentes. De aqui se deriva un crite-
rio de seleccion especifico que prima la contemporaneidad, experi-
mentacién, originalidad, singularidad, profesionalidad, multicisciplina-
ridad y multiculturalidad. Las muestras se realizan en una sala conce-
bida como laboratorio de creacién y observatorio de tendencias. En
cada exposicién se adquiere una pieza que pasa a formar parte de la
coleccién de arte contempordneo de la localidad.

* SCARPIA (El Carpio, desde 2002)

Proyecto que se concibe como talleres
de creacién, conferencias de artistas,
intervenciones en el paisaje natural y
urbano, en torno a un nicleo concep-
tual, distinto cada afo. Cuando las ac-
tuaciones tienen como soporte la natu-
raleza, el paisaje adquiere una dimen-
sién humanizada, y se percibe con mas
criterio la realidad medioambiental. El
Carpio disfruta de una biodiversidad
notable al quedar limitado por las fal-
das de Sierra Morena al norte y de la
campifia al sur, con el discurrir manso
del rfo Guadalquivir que favorece en
los mdérgenes de su cauce una flora u
fauna espléndida. Este ha sido el con-

Scarpia (actuacién en un Kiosko). texto para innumerables intervenciones
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que han provocado una relectura del
lugar, consecuente en los aspectos éticos respecto a la conservacion
de la naturaleza. Por otro lado, los proyectos urbanos tienen como es-
cenario las calles, plazas, lugares patrimoniales y lugares recédnditos
del pueblo. Las intervenciones se han pronunciado por los temas so-
ciales de actualidad y politica como la conciencia del espacio publico,
la memoria histérica, las nuevas relaciones de género o la conserva-
cién del patrimonio.

o SENSXPERIMENT (Lucena, desde 1999)

Es un encuentro tfrianual centrado en la creacién de experiencias in-
mersivas. La inmersién sensorial, especialmente fisica e inmediata, in-
terdisciplinar, multisensorial y sinestésica son los ejes en los que se
mueve este proyecto de arte sonoro. El equipo comisarial (instalado
actualmente en La Haya, Holanda) trabaja desde una perspectiva eu-
ropea y mundial en la documentacién de experiencias de este tipo,
que son finalmente expuestas tanto en Cérdoba como en Lucena.



e EL VUELO DE HYPNOS (Villa Romana del Ruedo en Almedinilla,
desde 2005)

Se trata de un proyecto que establece un didlogo entre arte contem-
pordneo y patrimonio histérico. En este yacimiento se encontré una es-
tatua de bronce del dios Hypnos (Somnus), dios del suefio vinculado
iconogréficamente a la noche, la muerte, la memoria. El hilo argu-
mental de las exposiciones son los conceptos relacionados con el sue-
fio, la memoria, la arqueologia o la mitologia. Instalacién, video-ar-
te, performance, musica, poesia, escultura pretenden establecer un
didlogo distinto con los restos romanos, ampliando sus significados,
estableciendo nuevas preguntas y provocando en el espectador otras
sensaciones, que abren las puertas a reflexiones interdisciplinares y
promueven una mirada diferente hacia el propio yacimiento.

« CENTRO DE POESIA VISUAL (Pefarroya-Pueblonuevo, desde 2005)

A mitad de camino entre las artes pldésticas y la literatura, encontramos
en esta localidad al noroeste de la provincia un proyecto donde se dan
cita conferencias, exposiciones, recitales, proyeccién de documentales
y presentaciones de revistas-objetos. Bianualmente se realiza un en-
cuentro donde se investigan los distintos estilos, géneros, recursos téc-
nicos y retéricos comunes a lo pléstico y lo literario. Por otro lado, la
existencia del centro de documentacién permite la recogida de obras,
catalogacién y ubicacién en un lugar de consulta y exhibiciéon.

Todos estos proyectos han tenido en su génesis un modelo comdn de
gestién, ya que casi siempre ha sido un artista local quien, en colabo-
racién con el ayuntamiento de su pueblo, ha puesto en marcha el pro-
yecto. Detrds de este impulso subyace una nueva generacién de crea-
dores y comisarios que reafirman un cardcter participativo y horizon-
tal en las propuestas. Bajo la denominacién comin de Periféricos he-
mos pretendido (manteniendo la autonomia de gestiéon de cada uno
de los proyectos) aunar esfuerzos, coordinar las experiencias en fun-
cionamiento y logistica, difundirse a través de una convocatoria con-
junta de los seis proyectos, participar de modo colectivo en exposicio-
nes y encuentros de arte, y establecer una ruta del arte contempord-
neo por la provincia de Cérdoba.

El proyecto Periféricos quiere ser un ruido de fondo, el zumbido co-
muin emitido por los agentes culturales que intervienen en este traba-
jo en red, a través de una actitud que se aleja de sistemas lineales, de
férmulas preconcebidas, prefiriendo la generacién de actividad mds
espontdnea.
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Dossier Bahia de Algeciras
Pa[i]saje del retroprogreso’

Santi Eraso

De economia y ecologfa

xpertos economistas y comentaristas politicos nos recuerdan que la
actual crisis financiera tiene cardcter histérico y que el modelo eco-
némico fordista de acumulacién estd en el origen de la deriva que

padecemos. Mds alld de las inter-

prefaciones historicistas, no estd de

mds subrayar que las contradiccio-

nes de este modelo se muestran hoy

con toda crudeza y con todas sus

consecuencias: crisis del sistema

bancario, intervenciones del Estado

progresivamente mds costosas para

paliar los efectos, aumento de la

deuda publica y privada, riesgo de

insolvencia y miedo a la quiebra,

crecimiento exponencial del desem-

pleo y de la presién social, desarrai-

go, pobreza, exclusién y aumento

de la violencia. En este contexto, la

perspectiva que dibuja la actual si-

tuacién econdmica parece indicar

que este sistema econdmico, cada

vez mds atrofiado por sus propias

dindmicas especulativas, amonto-

nard caos encima de la crisis.”

David Harvey, que ha ensefiado Geografia y Urbanismo en Oxford y Bal-
timore durante més de treinta afios, nos ha sefialado reiteradamente que
"el problema de la acumulacién y reubicacién de los excedentes de ca-
pital" es un elemento que juega un papel esencial en la configuracién del
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sistema capitalista en el que vivimos. "Si se quiere ser competitivo" dice
Harvey, "una parte considerable de los beneficios que se obtengan de la
realizacién de una actividad, se tienen que reinvertir en expandir la pro-
duccién".® Asi se garantiza la supervivencia del sistema. No debemos ol-
vidar que este modelo econémico sélo puede subsistir si mantiene un
crecimiento progresivo de la produccién, entrando en una especie de es-
piral vertiginosa de la que es précticamente imposible salir sin medidas
radicales.

Esta dindmica de acumulacién/inversién/consumo/beneficio/acumula-
cién estd provocando, entre otros efectos, una gran competencia interur-
bana global, puesto que la prioridad de la politica pasa a ser el creci-
miento econémico y el desarrollo de nuevas posibilidades de negocio,
olvidando que existen otros objetivos sociales que tienen mucho mds que
ver con el bienestar general y menos con el beneficio particular. En defi-
nitiva, estamos inscritos en una carrera hacia un productivismo acelera-
do, basado en la creencia de que todo progreso econémico produce un
bienestar inmediato, cuando realmente, un crecimiento incontrolado
conduce a graves desequilibrios sociales.

Desde hace afios, venimos escuchando voces cualificadas del ecologis-
mo que nos advierten, con argumentos contrastados e informacién veri-
ficada, de que la dindmica econémica actual conduce irremediablemen-
te al desastre.

A mediados del siglo XIX, Henry David Thoreau, pionero de la ecologia
y de la ética ambientalista asi como de las précticas de desobediencia
civil, nos indicaba que nueve décimas partes de la sabiduria provienen
de ser juicioso a tiempo.” Desde entonces hasta nuestros dias las voces
que han reclamado prudencia y moderacién en las politicas de desarro-
llo no han dejado de aumentar. En las segundas jornadas del proyecto
Sobre Capital y Territorio, organizadas por UNIA arteypensamiento, el
poeta y activista politico Jorge Riechman nos advertia que en un medio
ambiente finito como el nuestro, un crecimiento indefinido es inviable y
conduce al colapso. Porque vivimos en una sociedad en la que todo es-
t4 construido como si ese crecimiento ilimitado fuera posible y ademads,
para agravarlo, se potencia un sobreconsumo de territorio, energia, ma-
teriales y agua.®

El proyecto desarrollista del capital parte de la falsa creencia de que la
Tierra es una especie de badl del que pueden extraerse recursos de ma-
nera indefinida. La organizacién de nuestra sociedad sigue dependien-
do de una racionalidad productivista/maximizadora, que parece ignorar
la nocién de limite. Como comenté la economista Marta Soler en su in-
tervencién en las mencionadas jornadas, estamos embarcados en un
proceso de destruccion ecoldgica que ha alcanzado ya tal magnitud que
tan sélo se podré frenar si se toman medidas urgentes y contundentes. Y



recalcé que, por tanto, para alcanzar esos objetivos hace falta un cam-
bio de mentalidad (de valores), que nos permita asumir -tanto a nivel in-
dividual como colectivo- que la naturaleza no estd a nuestro servicio (no
es de nuestra propiedad) y que hay limites biofisicos que no debemos
sortear. La defensa de la autocontencién y la autolimitacién plantea la
necesidad de dejar de ver la naturaleza como algo separado de la so-
ciedad humana que hay que dominar y explotar, para conciliar nuestro
bienestar con el bienestar de la biosfera.®

Félix Guattari ya nos recordé que hoy menos que nunca puede separar-
se la naturaleza de la cultura y también nos indicé que hay que apren-
der a pensar "transversalmente" las interacciones entre ecosistemas, me-
canosferas y universos sociales e in-

dividuales. La verdadera respuesta a

la crisis ecolégica, segun este autor,

sélo podré hacerse a escala planeta-

ria y a condicién de que se realice

una auténtica revolucién -en el sen-

tido mas pacifico de la palabra pero

también en el més radical, politico,

social y cultural- que reoriente los

objetivos de la produccién y el con-

sumo de los bienes materiales e in-

materiales”.

Sin embargo, a pesar de todas estas

reflexiones de sensatez, no parecen

buenos tiempos para propuestas re-

almente transformadoras. Las decla-

raciones de muchos dirigentes politi-

cos y ofros tantos cargos guberna-

mentales de los distintos niveles de la

administracién internacional y local asi parecen indicarlo. Sorprende la
distancia abismal que existe entre sus mdltiples declaraciones de princi-
pios tedricos y las escasas actuaciones concretas que ponen en prdéctica
en relacién al cambio climdtico y al equilibrio ecolégico del que tanto se
viene hablando los Gltimos tiempos. Es asombroso comprobar con que
poca seriedad se toman su propia propaganda politica y ain es mds in-
audito verificar que si alguno se lo toma realmente en serio puede ser
considerado como una amenaza y clasificado automdticamente como un
peligroso disidente o un trasnochado izquierdista. Las politicas de des-
prestigio del ecologismo politico estdn a la orden del dia. Y lo que es pe-
or, la paulatina criminalizacién de sus acciones estd derivando en prdcti-
cas gubernamentales antidemocrdticas, profundamente autoritarias.

Ante la situacién agénica en la que se encuentra la naturaleza y, en con-
secuencia, los ciudadanos que habitamos el mundo, parece que las fér-
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mulas del tradicional y casi undnimemente asumido reformismo politico,
esencialmente medioambientalista, ya no sirvan para remediar los males
que se avecinan, ni siquiera para maquillar el desolador paisaje que pre-
dicen los expertos. Por muy paradéjico que parezca, cada dia mds, el sis-
tema se alza como protector de las mismas catdstrofes que provoca, y
tan sélo justifica su inoperancia desde la retérica de la sostenibilidad
que, como sefala el mismo Guattari, Gnicamente atiende a los aspectos
menos vitales del deterioro ambiental, impidiendo con esa politica posi-
bilista una imprescindible "revolucién cultural y sociopolitica".

Asi pues, parece que estamos abocados a una prdctica politica que se
paraliza frente a todo aquello que se presupone irrealizable o utépico;
que en ningUn momento se permite la aventura o el riesgo de promover
experiencias y proyectos que posibiliten lo imposible o lo imprescindible
para que los cambios necesarios sean viables. Cualquier planteamiento
ético-politico radicalmente comprometido se pospone en nombre de la
conveniencia y la oportunidad del consenso internacional o del equilibrio
econdémico. Nunca es el momento adecuado para abordar medidas
contundentes y eficaces.

El fracaso de la reciente cumbre sobre el cambio climatico de Copenha-
gue da testimonio fidedigno de esa inoperancia. El acuerdo al que han
llegado los principales lideres politicos del mundo, auspiciado por Ba-
rack Obama presidente del Estado que mds responsabilidad tiene en la
degradacién del medio ambiente global, no es vinculante y, més alld de
una declaracién genérica de buenas intenciones, tampoco contiene ci-
fras concretas para la reduccién de emisiones. Los intereses econémicos
privados y las politicas gubernamentales complices son tan grandes que
las soluciones radicales -absolutamente necesarias para conseguir frenar
el desastre- se posponen, una y otra vez, hasta la siguiente reunién inter-
nacional. Las sucesivas cumbres del clima se han caracterizado por pac-
tos que no incluyen obligaciones, han sido dos décadas de buenas inten-
ciones pero de escasos compromisos. Es como si el mito de Sisifo, el sim-
bolo de la vana lucha del hombre por alcanzar la sabiduria, se reprodu-
iera en la esfera politica internacional.

He aqui, seguramente, el quid de la cuestion. Como sefiala el economis-
ta José Manuel Naredo, es innegable que la naturaleza -el agua, el ai-
re, la tierra y sus recursos- se han convertido, hoy mds que nunca, en
mercancia y moneda de cambio para las grandes transacciones empre-
sariales y los intereses geoestratégicos de los Estados.® En este sentido,
las implicaciones econémicas que supone cualquier modificacién en
nuestros usos y costumbres, en relacién a la produccién y consumo de
bienes, afecta de lleno al eje de flotacién de las grandes corporaciones
internacionales de la industria automovilistica y alimentaria, de la cons-
truccién o de la energia, y a sus relaciones con los infereses de determi-
nadas élites politicas que entienden el desarrollo como una carrera sin



fin hacia el progreso incontrolado.

El filésofo Slavoj Zizek mantiene que la tesis central del Nuevo Orden
Mundial es, precisamente, abortar todo movimiento que proponga cual-
quier iniciativa encaminada a conseguir un mundo mds justo -equilibrio
ecoldgico, democracia global basada en derechos universales, partici-
pacién democrdtica, erradicacién de la pobreza y de la exclusién social-
y, en consecuencia, consiga neutralizar fodo universalismo emancipato-
rio que se oponga a la correccién politica.”

Es decir, se trata de privilegiar una
organizacién social del mundo que
premie a los ciudadanos sumisos a
los que se les regale, a cambio de
su silencio, la "promesa de felici-
dad", pero eso si, en el sofé de su
confortable casa. El ejercicio de la
politica se reduce, de este modo, a
una préctica privada, circunscrita
estrictamente al ritual electoral y a
la representacién parlamentaria,
dejando de lado cualquier otra
manifestacién de critica colectiva o
de reformulacién de los modos de
participacién social ciudadana.

De lo global y lo local

El gedgrafo Edward Soja nos indica que "el neoliberalismo se propaga,
en su mejor acepcién mas publicitaria, mediante un serie de familiares
esléganes que nos pretenden convencer de la magia del mercado, la in-
utilidad e ineficacia del Estado intervencionista, el triunfo indiscutible del
capitalismo como Unico sistema econémico posible, y el surgimiento, por
tanto, de un mundo sin regulaciones y sin fronteras. Del mismo modo,
partiendo de estas simulaciones, promueve con eficacia el proceso de
globalizacién de la produccién industrial, el intercambio comercial inter-
nacional, la integracién financiera mundial y el flujo de informacién con-
tinuo, en beneficio de una economia digital sin limites. De igual mane-
ra, y para su mayor eficacia, ubica en primer plano a una clase de em-
presarios y lideres politicos que operan desde lo local de forma transna-
cional, con el propésito de promover las condiciones que faciliten las li-
bertades del capitalismo global: una privatizacién cada vez mayor de la
esfera publica, la desregulacién econémica, la eliminacién de barreras
para facilitar el libre flujo de capital y los ataques al Estado del bienes-
tar y al desarrollo de su funcién social, con el fin de fomentar el triunfo
del individualismo emprendedor, base de la ideologia liberal y funda-
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mento del capitalismo"."

No cabe duda que en este proceso imparable de deslegitimacion de las
prerrogativas del Estado, la globalizacién ha erosionado la mayoria de
los poderes soberanos de los Estados-Nacién, produciendo lo que Ivo D.
Duchacek llamé "soberania perforada”, o Saskia Sassen reconoce como
"oérdida de exclusividad territorial" o el mismo Jirgen Habermas apunta
como "crisis de legitimidad".

Los procesos de globalizacién y financiacién mundiales tienden a redefi-
nir los nuevos érdenes jerdrquicos internacionales y sus relaciones con lo
local. La capacidad de intervencién nacional estd cada vez més condi-
cionada por el surgimiento de poderes supranacionales.

El desarrollo capitalista siempre se ve obligado a negociar un precario
balance entre la creacién y la destruccién de su geografia especifica, un
camino sobre el filo de una navaja que torna mds problematico en tiem-
pos de crisis y de reestructuracién. Harvey también sefiala que un paisa-
ie particular, una geografia urbana especifica, es creada por el capita-
lismo a su propia imagen y semejanza, disefiada fundamentalmente pa-
ra facilitar el proceso de acumulacién.

José Luis Tirado, responsable del ensayo-documental Paisaje del Retro-
progreso, cuyo catdlogo prologa este texto, parafraseando al geégrafo
Milton Santos, nos recuerda que cada lugar es, al mismo tiempo, obje-
to de una razén global y de otra razén local, que conviven dialéctica-
mente. Se trata de reflexionar, por tanto, sobre lo local pero desde una
perspectiva global ya que ambos conceptos se han resignificado en la
fase actual del capitalismo e interacttan en todos los procesos, tanto so-
cioecondmicos como politicos y culturales.

El "Caso Prestige", paradigma cercano en el tiempo, plantea todos los
perfiles de esa dialéctica. El 13 de noviembre del 2002, cuando el Pres-
tige naufragd frente a las costas gallegoportuguesas se mostré con radi-
cal contundencia la inoperancia juridica de las fronteras nacionales pa-
ra resolver problemas de emergencia internacional. El buque monegas-
co, que navegaba bajo bandera de Bahamas, procedente de Letonia
con rumbo a Gibraltar, con tripulantes de diferentes lugares del mundo,
mando griego y financiacién internacional, era fiel reflejo de una socie-
dad empresarial transnacional, cuyo objetivo principal era producir ex-
cedente de capital de la manera mds rdpida y barata posible. En aque-
lla ocasién, nos encontramos con un problema, causado por una em-
presa deslocalizada -tipica del capitalismo globalizado-, al que se res-
pondié con los medios de un derecho territorial local, construido sobre
los pilares de una justicia derivada de las prerrogativas del Estado-Na-
cién. Es decir, si las mareas acercaban la mancha negra a Portugal, el
problema dejaba de ser de competencia gallego-espafiol, y si lo hacian



hacia el golfo de Vizcaya, se convertia en un conflicto jurisdiccional vas-
co-espafol o vasco-francés, segun fuese el limite de penetracién de la
marea negra.

El precio de esta inoperancia puede ser muy alto. De hecho, en este ca-
so lo fue. El desastre provocado por el vertido de petréleo causé uno de
las catéstrofes medioambientales més grandes de la historia de la nave-
gacién, tanto por la cantidad de contaminantes liberados como por la
extension del drea afectada.

No cabe la menor duda de que hu-

biese ocurrido otro tanto si el acci-

dente se hubiera producido en el
Estrecho de Gibraltar. En este caso,

el conflicto de las aguas jurisdiccio-

nales hubiera implicado también a

Gran Bretafia y Marruecos. El ana-
cronismo fronterizo, en su versién

mds reaccionaria, elevado al paro-

xismo en esta zona geogrdfica, se
convierte en una parodia tragica

sobre la organizacién del mundo.

Las contradicciones entre una glo-
balizacién econémica desregulada

y la necesidad de un cosmopolitis-

mo politico, necesitado de institu-
ciones infernacionales legitimas,
capaces de contrarrestar las iner-

cias econémicas basadas en intere-

ses privados, nos interpelan sobre las nuevas formas de gobierno que re-
quieren estas novedosas configuraciones territoriales y los nuevos mapas
derivados de esas cartografias emergentes.

La Bahia de Algeciras es el paso natural de mds de 20 millones de tone-
ladas de productos petroliferos. Es habitual la presencia diaria de una
decena de petroleros en la bahia, tanto por tréfico de las refinerias de
CEPSA, como para trasvase de productos petroliferos o carga de com-
bustible ("bunkering"). Esta es una situacién de riesgo permanente de ca-
tastrofe, asi como de vertidos casi continuados de hidrocarburos proce-
dentes tanto de las actividades rutinarias como de las operaciones de
deslastre.

Més allé de las discusiones sobre la desaparicién del Estado-Nacion y
su pertinencia o inconveniencia, lo realmente importante es subrayar la
necesidad de configurar formas de gobierno transnacionales que permi-
tan combatir, desde la legitimidad que dan las instancias pdblicas, las di-
ndmicas de privatizacion de las politicas econémicas globales. Si todos
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los dias aparecen nuevos fenémenos econémicos y sociales derivados
del globalismo, épor qué no desarrollamos con eficacia mds y mejores
estrategias politicas e instrumentos juridicos de globalizacién que defien-
dan los intereses de los ciudadanos del mundo? éPor qué no apostamos
con mayor decisién por las herramientas internacionales de que dispo-
nemos -mds alld de la inoperancia de los organismos tradicionales- pa-
ra enfrentarnos con plenas garantias a fenémenos locales de trascen-
dencia universal?

Los grupos Environmental Safety Group, Ecologistas en Accién, Aga-
den" y Green Peace también nos recuerdan que el litigio entre Esparia
y Reino Unido por la jurisdiccién de las aguas que rodean Gibraltar no
hace mds que agravar la situacién, porque la falta de una politica co-
muin para cuestiones medioambientales impide una reaccién rapida y
efectiva cuando se produce algin accidente. Los problemas ambientales
no conocen fronteras, por lo tanto es necesario que se apliquen leyes y
medidas a todos los proyectos que afectan al entorno de la bahia inde-
pendientemente de que tengan lugar en Espafia o en Gibraltar. En las
demandas y propuestas que estos grupos ecologistas realizaron a las au-
toridades responsables del Foro de Didlogo Tripartito (Espafia, Gibraltar
y Reino Unido), reunido en Junio de 2009, solicitaron adoptar las medi-
das necesarias para paliar y controlar las altas tasas de contaminacién
que afectan a la zona, ademds de impulsar el proceso para convertir la
bahia en una zona donde se pongan en prdctica unas bases de desarro-
llo sostenible sin riesgo para su riqueza natural y la salud de las perso-
nas. Del mismo modo reclamaron un acuerdo sobre la gestion y admi-
nistracién de los Lugares de Importancia Comunitaria existentes en la ba-
hia que, salvaguardando la posicién juridica de las partes en la contro-
versia sobre las aguas, permita administrar adecuadamente los espacios
marinos protegidos.?

En definitiva, estas preocupaciones de los movimientos sociales mds sen-
sibilizados hacia las cuestiones territoriales remiten al centro de las difi-
cultades politicas que entrafa la gestién de zonas geogrdficas de alta
complejidad geoestratégica. Se trata de una situacién apasionante por-
que obliga a repensar el papel del Estado y sus relaciones con el pue-
blo. Es decir, a las formas de gobierno que los ciudadanos nos conce-
demos y a las prdcticas politicas locales que no contradigan las interna-
cionales, mucho més eficaces para combatir la deriva mercantilista de la
globalizacién econémica. Se trata de responder a los interrogantes que
plantea esta nueva organizacién del mundo sin la inocencia perdida del
rigor nacionalista, ni desde la cémoda teoria universalista que minusva-
lora la importancia de lo local, puesto que en este mundo donde las
fronteras relativizan la necesidad del Estado-Nacién, el lugar y sus for-
mas de organizacién politica adquieren trascendental importancia. El
contexto, a partir del que se reformulan las relaciones sociales, reclama
la capacidad de generar condiciones politicas que permitan el rearme de



la participacién ciudadana, mas alld del monopolio de los partidos po-
liticos. Otras formas de organizacién que permitan gestionar el territorio
desde los antagonismos y contradicciones que se generan en la dialéc-
tica local-global.

Saskia Sassen plantea férmulas que superen los limites tradicionales pa-
ra afrontar dichas contradicciones desde "zonas analiticas fronterizas"
que se configuran como espacios discontinuos dentro de un dmbito y
que no estén reducidos a una linea divisoria.™

La educacién sentimental na-

cional, vehiculada a través de

intencionados mecanismos pe-

dagdgicos patridticos, produce

imaginarios identitarios que

configuran mapas mentales

predeterminados. La compleja

comunidad que vive en el peri-

metro geogrdfico del Campo

de Gibraltar, siempre ha pen-

sado que habita el Gltimo rin-

cén de una Espafia cuyo centro

geogréfico esté en Madrid y

sus flujos econémicos circulan

hacia el norte, siguiendo una

inercia europeista. Javier Mo-

hedano, que denomina a esta

zona "el patio trasero del sur de

Europa", reafirma esa incapaci-

dad de generar una conciencia ciudadana colectiva, mientras los intere-
ses del capital contemplan la zona del Estrecho como una unidad de ac-
tuacién de alto rendimiento econémico. En este sentido, la desestructu-
racién social favorece el establecimiento de todo tipo de dindmicas em-
presariales que someten el conjunto del territorio a sucesivas tensiones
urbanisticas, energéticas y especulativas. La contestacion politica queda
mitigada por el efecto devastador de la propaganda desarrollista."

Ademds, la confrontacién nacional contra el enemigo marroqui, el "mo-
ro" advenedizo, contribuye a territorializar, mds si cabe, la experiencia
identitaria en esta frontera natural con Africa. La compleja realidad so-
ciolégica de este extremo sur de la peninsula ibérica, desde su polifonia
de voces y diversidad cultural, reclama una nueva configuracién de los
mapas humanos. Las viejas l6gicas de pertenencia que identifican iden-
tidad con lugar de nacimiento, raza, nacionalidad, lengua materna o
pasaporte -es decir, adscripcién juridica- ya no tienen validez. El espacio
social, encerrado en si mismo, configurado en torno a grupos sociales,
mds o menos homogéneos, que conviven politicamente, se administran
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bajo férmulas tradicionales y son capaces de organizarse militarmente
para combatir el enemigo exterior en defensa de sus fronteras, se resque-
braja.

Contra esa configuracién de los mapas nacionales emerge, cada vez
con mds fuerza, una nueva cor‘rogroﬁ'o fronteriza, sin limites ensimisma-
dos, que nos obliga a negociar nuestra pertenencia con mds generosi-
dad y con otros dispositivos politicos de representacién.

Ulrich Beck habla de un espacio convivencial de la interdependencia que
sea a la vez un lugar de responsabilidad y de accién comdn que, de ma-
nera parecida al espacio natural nacional, pero superando sus anacro-
nismos, pueda fundar el quehacer politico entre extrafios. ¥

Giorgio Agamben afirma que, en el proceso paulatino de corrosién ge-
neral de las categorias juridico-politicas tradicionales, "el refugiado" es
quizés la Unica que nos permite entrever las formas y los limites de la co-
munidad politica por venir."®

Si el refugiado representa un elemento tan inquietante es, sobre todo,
porque rompe la identidad entre persona y ciudadano, entre origen y na-
cionalidad; pone en crisis la ficcién originaria de soberanfa. Una de las
grandes novedades de nuestro tiempo es que cada vez son més las par-
tes de humanidad que ya no se sienten representadas por un modelo de
Estado que pone en cuestidon la pertinencia de estos nuevos sujetos de
derecho.

Hanna Arendt hablé de los "apdtridas”, que adoptan el estatuto de los
"proscritos" medievales en el mundo moderno. '” Pero como nos recuer-
da el mismo U. Beck lo que ella no pudo prever es que el capitalismo y
la jerarquia global de la divisién del trabajo entre paises ricos y pobres
iba a restaurar un "mercado de trabajo de los desterrados” (la ilegalidad
como explotacién), incluso dentro de los Estados de derecho occidenta-
les, y a institucionalizar este mercado por encima de las fronteras nacio-
nales."®

Agamben insiste en que hay que considerar al refugiado como un con-
cepto-limite que pone en crisis radical la Europa de las naciones. Y afa-
de, con preocupacién, que si se quiere impedir que se reabran los cam-
pos de exterminio (lo que ya estd empezando a suceder), es necesario
que los Estados-nacién encuentren el coraje de poner en tela de juicio el
propio principio de inscripcién del nacimiento y la trinidad Estado-na-
cién-territorio en que se fundan.

No es f4cil, por el momento, establecer las modalidades en que todo es-
to podria llevarse a efecto concretamente, pero apunta que podriamos
considerar Europa como un espacio extraterritorial o aterritorial, en el



que todos los residentes estarian en situaciéon de éxodo o tendrian la
condicién de refugiados. Se estableceria asf una separacién irreductible
entre el nacimiento y la nacién, y el viejo concepto de pueblo podria vol-
ver a encontrar un sentido politico, contraponiéndose decididamente al
de nacién. Este espacio, por supuesto, no coincidiria con ningun territo-
rio homogéneo, ni con su suma topogrdfica, sino que actuaria sobre to-
dos ellos, horaddndolos y articuldndolos como en una botella de Leyden
-dispositivo que permite almacenar cargas eléctricas comportdandose co-
mo un condensador o capacitador- o una cinta de Moebius, donde in-
terior y exterior se hacen indeterminados.

En esta nueva organizacién del territorio europeo las ciudades, al entrar
en unas relaciones de extraterritorialidad reciproca, volverian a encon-
trar su antigua vocacién de ciudades del mundo y se convertirian en el
elemento geogrdfico estructural que darian sentido al nuevo mapa.
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Guatemala

La cultura como acto de esperanza

"La historia de este pequefio pais
es la historia de una fe a prueba de todo.
Una fe que siempre sobrevive."

Manuel José Arce”

En contexto

vatemala, "lugar de muchos drboles" en vocablo

néhuatl, es un pafs profundamente contradicto-

rio. Este hecho se refleja desde su impresionan-
te geografia hasta la forma en que viven sus 13 millones
de habitantes. Iniciando con su territorio, Guatemala es-
t4 ubicada en el centro de América, tiene una superficie
de solo 108,889 kilémetros cuadrados y el 60% de di-
cha superficie es montafiosa. Esta orografia da lugar a
una variedad de climas y ecosistemas que conviven unos
muy cerca de ofros. Posee 32 volcanes, tres de ellos ac-
tivos, hermosos rios, lagos y lagunas y sus costas estdn
bafadas por dos océanos: Atlantico y Pacifico.” Esta
combinacién de elementos naturales hace a Guatemala
un pais de extraordinaria belleza y seduccién, pero al
mismo tiempo la convierte en una zona proclive a desas-
tres naturales.

Guatemala presenta una alta actividad sismica debido a
las tres fallas geolégicas que la atraviesan, resultado de
las diferentes placas tecténicas sobre las que se asienta.
De igual forma, su ubicaciéon geogréfica la sitta en el
paso de huracanes y tormentas tropicales, aumentando
las posibilidades de inundaciones, deslaves y ofros de-
sastres naturales exacerbados por el Fenémeno del Nifio
y el cambio climdtico® .

Vibrante y colorida, pluricultural, multiétnica y multilin-
gue, Guatemala es un territorio enormemente rico por su
diversidad cultural, arqueolégica, natural y colonial. Por
el contrario, su riqueza cultural contrasta con el 51% de
habitantes que viven en la pobreza y el 15% en extrema
pobreza. La poblacién indigena, descendientes directos
de la cultura maya, es la mds afectada. Portadores de
una cultura milenaria de extraordinarios avances cientifi-
cos, astronémicos, matemdticos, arquitecténicos y artis-
ticos, la poblacién indigena, ha sido sistemdticamente
excluida y discriminada. Esta situacién se extiende ade-
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mds a ofros sectores de la sociedad, predominando al-
tos indices de violencia, desnutricién, analfabetismo e in-
equidad y bajos indices de desarrollo humano.”

Por la conjuncién de los aspectos anteriores, Guatemala
es un pais sumamente vulnerable pero es precisamente
en esta inquietante realidad donde la creatividad y la lu-
cha de hombres y mujeres se destacan, alcanzado altos,
pero también contradictorios logros como el Premio No-
bel de Literatura, a Miguel Angel Asturias (1967), en un
pafs analfabeto o el Premio Nobel de la Paz, a Rigober-
ta Mencht (1992), en un pais que vivié una guerra infer-
na por mds de 35 afos y que todavia vive las conse-
cuencias de su historia reciente de represién y silencio.
Es aqui donde la cultura y el desarrollo de las expresio-
nes culturales adquieren otra dimensién y se transforman
ademds, en un acto de esperanza.

A continuacién presento un breve panorama de lo acon-
tecido en el campo de la gestion cultural en Guatemala,
especialmente en el campo del Arte, durante el afo
2010. Desde mi perspectiva, estas acciones conllevan
dos significados. Por un lado, la busqueda de nuevos
lenguaies y formas de expresién. Por el otro, la oportuni-
dad para experimetar espacios de convivencia y encuen-
tfro entre guatemaltecos, que nos permitan compartir y
sentirnos seres humanos dignos, con futuro y esperanza.

Marco juridico: Base para impulsar los suefios

La Constitucién Politica de la Republica de Guatemala,
en su articulo 52, garantiza el derecho a la Cultura®.
Asimismo, designa al Ministerio de Cultura y Deportes el
papel de "rector de la cultura" en el pais. Desde el afo
2000, este ministerio cuenta con una serie de politicas
culturales y deportivas que orientan su trabajo. Su man-
dato esté dirigido a la investigacién, formacién, conser-
vacién, promocién y difusién de la cultura y las expresio-
nes culturales del pafs y su orientacién se desprende de
la politica rectora: Cultura de Paz y Desarrollo Humano
Sostenible.” A esta politica se suma el Plan Nacional de
Desarrollo Cultural a Largo Plazo que presenta a la Cul-
tura como elemento esencial para el desarrollo sosteni-
ble del pais y sus habitantes.”

Acorde a la politica rectora, la Direccién General de las
Artes, segun indica su director general, Lic. William Or-
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baugh®, ha implementado la estrategia de visibilizar a la
cultura como motor de desarrollo, enfatizando el impac-
to de la cultura en la economia del pais, buscando esta-
blecer vinculos con actores estratégicos como el Ministe-
rio de Economia y abriendo un espacio en el Gabinete
econémico del Ministerio de Finanzas Publicas.

Otras politicas culturales a las que responde el Ministe-
rio de Cultura y Deportes (MCD) son:

* Apoyo a la Creatividad y la Comunicacién So-
cial que ha fortalecido la vinculacién y en algu-
nos casos, el apoyo a festivales, seminarios,
concursos, exposiciones, ferias culturales y otros
eventos.

* Proteccién y Conservacién del Patrimonio Cul-
tural y Natural para la salvaguardia del vasto
patrimonio tantigle e intagible que tiene Guate-
mala.

* Fortalecimiento y Desarrollo Institucional para
la consolidacién del trabajo que realiza el MCD
y sus dependencias. Este afio se destaca la cre-
acién de el Viceministerio de Patrimonio Cultu-
ral y Natural, el Consejo de Investigacién Minis-
terial y el Ecosistema de Informacién Cultural,
entre otros.

* Actualizacién de la Legislacién que ha reque-
rido una exhaustiva revisién, modificacién y/o
creacién de las normativas que rigen la gestion
cultural pblica.

* Formacién y Capacitacién que durante el pre-
sente afo se ha visto reflejada en el apoyo a los
programas de Escuela Abiertas y "Todos listos,
ya!" para la formacién de coros, bandas y or-
questas a nivel nacional. Estos programas res-
ponden a directrices de politicas del gobierno
central.

* Fomento de la Investigacién que ha llevado a
formar el Consejo de Investigacién de las Artes
y realizar las primeras Jornadas de Investigacién
de la Artes en el pais en el afio 2010.

Las politicas culturales han impulsado acciones que be-
nefician a la poblacién guatemalteca aunque su impac-
to es reducido y en su mayoria, circunscrito a los centros
urbanos del pafs. La multiplicidad de expresiones cultu-
rales en un pais tan diverso como Guatemala, desborda
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las posibilidades de atencién y apoyo desde el sector pu-
blico pero los artistas y gestores culturales continuan su
trabajo, estableciendo alianzas con ofros sectores que
les permitan desarrollar sus propuestas.

Pasos adelante

La gestion cultural desarrollada en el afio 2010 se ha
visto cristalizada en festivales que han abierto oportuni-
dades de participacién, tanto a los artistas como al pu-
blico en general. La mayoria de estos festivales se reali-
zan con un minimo costo de admisién. Entre estos festi-
vales tenemos:

* Festival de Junio, coproducido por los artistas
profesionales guatemaltecos y el Centro Cultural
"Miguel Angel Asturias".

* Festival ICARO de Cine y Video en Centroamé-
rica, organizado por Casa Comal y realizado en
Guatemala, destacando para el afio 2010, la
inscripcion de 400 trabajos, 11 largometrajes
guatemaltecos y la reunién de la CAACI en Gua-
temala.

* Festival Internacional de Teatro y Festival Cen-
troamericano de Teatro (primera edicién en
2010), ambos organizados por la Red Nacional
de Teatro.

¢ Festival del Centro Histérico, Ciudad de Gua-
temala, organizado por la Municipalidad, USAC,
INGUAT y Ministerio de Cultura y Deportes.

* Feria Internacional del Libro en Guatemala -
FILGUA, organizado por la Gremial de Editores y
el Consejo Nacional del Libro.

* Festival Nacional de Danza (primera edicién en
2010).

* MORFO - Muestra audiovisual de arte contem-
pordneo emergente.

* Festival Ixchel, plataforma para mujeres artis-
tas, organizado por Na'ik Madera.

* Festival de Poesia en Quetzaltenango, entre
ofros.

Considero importante resaltar que, como puede obser-
varse en los ejemplos anteriores, la organizacién de fes-
tivales asi como la mayoria de actividades culturales son
promovidas principalmente desde organizaciones cultu-
rales civiles con participacién del sector publico y priva-
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do y responden a las necesidades de los artistas y el po-
blico en general.

Un apoyo importante para el sector artistico del pais lo
constituye el trabajo realizado por los institutos binacio-
nales y la cooperacién internacional. Entre estos institu-
tos tenemos al Instituto Guatemalteco Americano, el
Centro Cultural de Espafa y el Instituto ltaliano de Cul-
tura que realizan una serie de programas y actividades
que fortalecen la formacién, participacién e intercambio
de artistas nacionales y extranjeros de las diferentes ra-
mas del arte.

También importantes son los espacios creados para la
formacién y promocién de las artes dentro de las univer-
sidades, la publica y las privadas, que estimulan la pro-
fesionalizacién del sector y permiten una mayor proyec-
cién a la poblacién en general. Por ejemplo: La Escue-
la Superior de Arte (ESA) de la Universidad de San Car-
los de Guatemala ha concluido con la profesionaliza-
cién de 250 artistas de las diferentes ramas y continta
implementado las licenciaturas en Arte Dramdtico, Artes
Visuales y MUsica. En Msica también existen licenciatu-
ras en la Universidad del Valle y la Universidad Interna-
ciones.

En el campo de la gestion cultural, la ESA ha finalizando
un primer diplomado en Animacién y Gestién Cultural
en coordinacién con Caja Lddica y la Universidad Gali-
leo ha iniciado un diplomado en Gestién y Administra-
cién Cultural para trabajadores del Ministerio de Cultu-
ra y Deportes.” Caso emblemdtico es la Universidad Ra-
fael Landivar que a través de Artes Landivar implementa
un programa de residencias artisticas para la creacién
arfistica contempordnea, Unico en Guatemala. Asimis-
mo, promueve el acercamiento del publico al arte con-
tempordneo a través de diferentes actividades como
charlas, encuentros, presentaciones, exposiciones vy talle-
res, entre otros.

Este afio, el programa de cultura de la Municipalidad de
Guatemala se ha unido al trabajo que la institucién, a
través de URBANISTCA, realiza en rescate del Centro
Histérico y la revitalizaciéon de la ciudad. Ha sido restau-
rada la avenida principal de dicho Centro Histérico y
ofras dreas aledafias y continuamente se realizan activi-
dades artisticas con la participacién de la Orquesta Mu-
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nicipal de Jovenes, presentaciones de los estudiantes de
danza y exposiciones de Artes Visuales también por sus
estudiantes. Estos espacios creados han venido a ser un
gran aporte para la ciudadania que puede converger en
espacios abiertos, agradables y seguros, sonreir amable-
menfe y sentirse nuevamente parte de su ciudad.

En menor medida se encuentran las actividades promo-
vidas por instituciones publicas debido, principalmente,
al reducido presupuesto que el Estado designa al sector
Cultura a través del Ministerio de Cultura y Deportes
(menos del 0.5% del presupuesto nacional). Se suman a
este esfuerzo instituciones como Adesca-Aporte para la
Descentralizacién Cultural, Fodigua-Fondo de Desarrollo
Indigena Guatemalteco, Registro de la Propiedad Inte-
lectual, Secretaria de la Paz y otras. Al respecto, debe re-
saltarse que aunque el presupuesto estatal para Cultura
sea limitado, este afio 2010 ha representado un reto pa-
ra el sector publico ya que los patrocinios del sector pri-
vado y las grandes empresas se han visto sensiblemente
reducidos.

Obstaculos en el camino

Sin duda alguna, el mayor obstéculo para el desarrollo
del sector Cultura durante el afio 2010 ha sido el factor
econdmico. Tradicionalmente, la Cultura ha contado
con escaso presupuesto asignado por el Estado. Este he-
cho se ha agudizado debido a la crisis econémica que
afecta al mundo entero, la baja recaudacién tributaria
durante este afio, la escalada de violencia y los desastres
naturales que han golpeado al pais provocados por la
erupcién del Volcdn de Pacaya, la tormenta Agatha y las
incesantes lluvias que han generado derrumbes, inunda-
ciones y las mayores precipitaciones de lluvia en el pais
desde hace mas de 50 afos.

Dentro del Ministerio de Cultura y Deporte, las institucio-
nes artisticas del Estado tales como la Orquesta Sinféni-
ca Nacional, Ballet Guatemala, Ballet Moderno y Folklé-
rico, la reciente Compania Nacional de Teatro y las tres
compadias de Marimba de concierto oficiales, asi como
las Escuelas Nacionales de Arte han sido las mds afecta-
das, sufriendo un preocupante recorte presupuestario
que ha limitado su funcionamiento, llevandolas incluso,
al cierre anticipado de sus labores."”
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Esta situacién ha generado, segin palabras de William
Orbaugh, Director General de las Artes en entrevista
electrénica, "un enorme desgaste, por la frustracién vy el
desconcierto de muchos artistas, proveedores y piblico
en general, que empezaban a contar con un fortaleci-
miento por parte del Estado, de repente perciben un re-
troceso nuevamente"."" Los artistas que laboran para es-
te sector se han visto obligados a realizar manifestacio-
nes en las calles y sus protestas han sido ampliamente
cubiertas por los medios de comunicacién, logrando un
incremento presupuestario que les permita, por lo me-
nos, cubrir los compromisos de honorarios.

Un hecho abominable para el sector artistico y la socie-
dad en general ha sido el secuestro y asesinato del lider
comunitario, arfista y coordinador del grupo y Centro
Cultural Sotz'il Jay"?, Lisandro Guarcax, el 25 de agosto
2010, por considerarse un acto de represién al trabajo
por la reivindicacién del pueblo maya a través de la in-
vestigacién, re-creacién y promocién de la misica y la
danza prehispénica.

La mirada hacia adelante

A pesar de la dificil situacién econémica, social y politi-
ca del pais (afo electoral), el afio 2011 se vislumbra con
optimismo. Las circunstancias que han envuelto las ac-
ciones del sector Cultura durante el afio 2010 han obte-
nido resultados.

El trabajo realizado y las dificultades enfrentadas han
elevado la conciencia sobre la importancia de la Cultu-
ra como motor de desarrollo de un pais como Guatema-
la, tanto en relacién a su aporte econémico como en re-
lacién a los procesos de fortalecimiento de la identidad,
de reconstruccién del tejido social y la cohesién necesa-
rias para convivir en paz y armonfa. El esfuerzo ahora, se
dirige al fortalecimiento de modelos de gestién pUblico-
privado. Como dice Ana Rosa Orozco, Subdirectora de
Difusién, el hecho que ambos sectores, tanto pUblico co-
mo privado, se hayan visto afectados por la crisis econé-
mica, urge la combinacién de esfuerzos y recursos para
dar mayor viabilidad a los proyectos culturales.

La crisis en Guatemala no es nueva. El sector cultural,

especialmente el artistico, ha debido enfrentar siempre
una situacién critica. Sin embargo, el hecho que los me-
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dios de comunicacién y la opinién publica lo hayan asu-
mido como tema prioritario si es un avance. Nos queda
profundizar en la importancia de la educacién artistica
para una sociedad que necesita sanar muchas heridas,
retomar la confianza y construir puentes de comunica-
cién entre iguales. Se va reconociendo que en Guatema-
la existen, han existido y seguirdn existiendo grandes cre-
adores que necesitan apoyo para desarrollar su labor.
Pareciera ser que la diversidad cultural del pafs por fin
estd siendo valorada como una riqueza y no como un
lastre. El camino es largo, pero seguimos transitdndolo
con la conviccién de alcanzar tiempos mejores, mds jus-
tos y dignos para todos y todas. Vivir desde cada una de
nuestras culturas, compartir las expresiones culturales y
artisticas no es para tiempo de ocio, es una necesidad,
es nuestra esperanza.

Texto por: Ana Luz Castillo Barrios

Bailarina, gestora y adminsitradora cultural, investigado-
ra y profesora de danza. Posee licenciatura en Quimica
Biolégica y en Danza y una maestria en Educacién de la
Danza por la Universidad de Columbia, Nueva York. Ac-
tualmente es investigadora y coordinadora de proyectos
de promocién de la danza en el Instituto de Danza e In-
vestigacién del Movimiento de Artes Landivar, Universi-
dad Rafael Landivar de Guatemala.

Ana Luz Castillo Barrios

Bailarina, gestora y adminsitradora cultural, investigadora y pro-
fesora de danza. Posee licenciatura en Quimica Bioldgica y en
Danza y una maestria en Educacién de la Danza por la Univer-
sidad de Columbia, Nueva York. Actualmente es investigadora y
coordinadora de proyectos de promocién de la danza en el Ins-
fituto de Danza e Investigacién del Movimiento de Artes Landi-
var, Universidad Rafael Landivar de Guatemala.
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Suefio truncado, cultura en stand by

s inconcuso que el andlisis de la Cultura mas re-

ciente en la Comunidad Auténoma de Cantabria

pasa por su capital y, de forma especifica, por lo
que en los Gltimos meses ha supuesto de cambio, de es-
timulo (intentaremos establecer en las lineas siguientes
hasta qué punto ha habido cambios y estimulos reales y
a partir de qué) la contienda con el resto de ciudades as-
pirantes a la Capitalidad Cultural Europea en 2016. Ha-
ce exactamente un afio desembarcé en la ciudad un
equipo encabezado por Rafael Doctor (exdirector del
Musac de Ledn) y cuatro personas a su cargo, proceden-
tes en lineas generales del mismo entorno. Su funcién
consistia, esencialmente, en hacer una cata del estado
cultural de la ciudad a su llegada, subrayar y fomentar
los elementos preexistentes validos en relacién con la
candidatura, promover nuevas iniciativas para fortalecer
el tejido cultural de Santander y, en suma, elaborar un
proyecto conducente a la obtencién de la ansiada deno-
minacién (o al menos a la superacién del primer "corte",
fechado en el 30 de septiembre de 2010).

El balance, un afio més tarde, no es precisamente hala-
guefo. El 30 de septiembre de 2010 un jurado com-
puesto por trece miembros notificé a la representacion
de Santander su eliminacién del proceso de concurso. El
proyecto de la ciudad, que se titulé "El suefio de Europa"
no superd siquiera el primer tramo selectivo. 2Qué es lo
que ocurrié?

Deteniéndonos a realizar un andlisis pormenorizado de
la actividad cultural en el periodo inmediatamente prece-
dente, puede concluirse en general que Santander tenia
"de suyo" carencias graves en la materia. Obviamente,
no era ni es la Unica ciudad en semejante estado en Es-
pana. Pero lo cierto es que, si bien Santander es una ur-
be con un tamafio no desdefiable (rondando los
200.000 habitantes), se detectan una serie de deficien-
cias impropias de ese rango, muchas de ellas localizadas
en algunas de las instituciones pUblicas més representa-
tivas de la ciudad; repasemos brevemente algunas de
ellas.

El Museo de Bellas Artes de Santander cuenta con una
coleccién pictérica variopinta, dispersa y desestructura-
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da, sin un criterio selectivo riguroso, a lo que se suma un
horario de atencién al publico que ignora desafiante-
mente al turista (en una localidad que alardea de que el
turismo es su principal fuente de ingresos) o incluso al vi-
sitante lugarefo que intenta rentabilizar culturalmente
sus posibilidades de ocio (se cierra los sdbados tarde, los
domingos y los festivos, y en las mafanas laborables la
apertura es de tan sélo tres horas, de 10 a 13). El extin-
to Museo de Prehistoria, situado antafio en los exiguos
bajos de la ya derruida Diputacién de Santander, no ha
logrado por el momento hallar nueva ubicacién, con lo
que sus fondos (a nadie se le escapa que verdaderamen-
te relevantes para la disciplina prehistérica en Espafa),
se encuentran parcialmente alojados en cajas, aguar-
dando mejor suerte y una mente preclara que les devuel-
va su auténtica importancia, parcialmente expuestos en
dos acondicionamientos provisionales a la espera de la
construccién de un contenedor definitivo.

Si asi estamos en materia museistica, lo musical deja
también que desear. Del Festival Internacional de Santan-
der, supuesto bastién irreductible de la cultura de Canta-
bria y faro estival de visitantes de los cinco continentes,
con un recorrido de casi sesenta afios de existencia y una
némina histérica de artistas en verdad de primer orden
(en especial durante su localizacién en su primera sede,
la Plaza Porticada), no cabe decir hoy sino que lleva
arrastréndose desde hace al menos seis o siete ediciones
hacia una muerte lenta y segura, con una caida alar-
mante de la asistencia a los espectéculos y con una pro-
gramacién deslavazada y en ocasiones vergonzante, en-
cabezada por un director que va ya para treinta y dos
afos al frente de la cosa. Dos conservatorios existen en
la ciudad, con los consiguientes solapamientos y en oca-
siones incongruencias académicas, y sin embargo en
ninguno de ellos puede cursarse el ciclo superior.

De la magullada red de bibliotecas santanderinas no
puede esbozarse sino el mismo desolador panorama que
reina en la mayoria de ciudades espafiolas al respecto,
dado que la literatura es una de las hermanas mds des-
defnadas del dmbito cultural: instalaciones obsoletas, ho-
rarios disefiados para el despiste (como en el caso de la
recientemente renovada y absolutamente desaprovecha-
da Biblioteca Central de Cantabria), fondos que de la re-
novacién conocen poco mds que el nombre. La Bibliote-
ca de Menéndez Pelayo, una de las mds importantes del
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pais en calidad y cantidad de fondos, permanece sin di-
rector desde hace cerca de diez afos. En materia de pu-
blicaciones, con dinero publico Gnicamente se financia
la Revista de Cultura QVORVM y una coleccién de libros
impulsada desde la Concejalia de Cultura del Ayunta-
miento de Santander, que edita titulos conforme a las di-
rectrices de un Consejo de Redaccién. La creacion estd
bien atendida en lo que a premios se refiere en los gé-
neros poético, teatral y novelistico, lo mismo en el Ayun-
tamiento que en la Consejeria de Cultura.

En lo que se refiere a la materializacién de otras artes (te-
atro, danza, también conciertos), existe un auditorio con
dos salas, el Palacio de Festivales, que canaliza este tipo
de iniciativas con fortuna desigual, en funcién de las dis-
tintas programaciones anuales, caracterizadas esencial-
mentfe por intentar dar gusto a un amplio espectro de
asistentes. El cine, por su parte, encuentra acomodo en
la Filmoteca de Cantabria, sala que ocasionalmente ad-
mite otros usos (featro, conciertos), y que en un principio
emprendié una programacién de tal (de filmoteca) con
publico muy selecto, para ir abandondndose poco a po-
co en el éxito seguro de "reestrenos" que proyectan cin-
tas de forma casi simultdneos a su estreno en los cines
comerciales.

Por otra parte, en los Gltimos afios se ha invertido en la
construccién de una serie de "contenedores" publicos
(Palacio de Exposiciones, Palacio de Deportes) o en la re-
cuperacién de otros (Faro de Cabo Mayor) que, siendo
tal vez necesarios, no estdn siendo rentabilizados de for-
ma optima, en tanto que a ofros lugares ya existentes
(como el Centro Cultural Doctor Madrazo) se les niega
una renovacién realmente urgente. En todo caso, la re-
novacién arquitectédnica de la ciudad no ha llegado adn
por estos cauces, sino que permanece todavia sobre el
papel, en los proyectos de Rafael Moneo para el edificio
del Gobierno de Cantabria y de Renzo Piano para el
centro cultural ideado por Marcelino Botin para ser ubi-
cado en la bahia de Santander (este Gltimo con un peso
en la cultura de la ciudad que se promete trascendental
pero que aun estd por determinar).

Si la visién de la cultura institucional pdblica (autonédmi-
ca, municipal) no parece muy estimulante, a nivel priva-
do o independiente el panorama se torna mds positivo.
La programacién cultural de la Fundacién Botin, espe-
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cialmente en lo artistico, en menor medida en lo musical,
es espléndida, con una o dos exposiciones anuales en
verdad memorables. La Obra Cultural de Caja Canta-
bria mantiene una programacién muy diversificada, con
contenidos por lo habitual frescos y arriesgados, y suele
albergar ademés la Muestra de Teatro Contempordneo,
excitante propuesta otofial del Aula de Teatro de la Uni-
versidad de Cantabria. La Autoridad Portuaria de Santan-
der, con su propio presupuesto, suele apostar también
por artes y mdsicas no convencionales. Por su parte, las
diferentes Aulas de Extensién de la Universidad de Can-
tabria (Letras, MUsica, Teatro, Cine, Ciencia, Imagen y
Sonido, Teologia y Patrimonio) realizan una programa-
cién continuada durante todo el curso académico y
cuentan con una asistencia notable que hace albergar
expectativas positivas sobre el clima cultural de la ciudad.

Por lo demds, es preciso sefialar una tendencia muy acu-
sada, mds cada vez en los Ultimos afos: la de la cultura
alternativa. Una cultura alternativa que comenzé a tomar
cuerpo en festivales de arte, literatura y misica: Artesles,
Tanned-Tin. Estas dos propuestas suelen citarse como el
ejemplo més palpable de la desidia politica, por cuanto,
dependientes en gran parte de sostén con fondos publi-
cos, fueron eliminadas de un plumazo a pesar de su
enorme éxito de publico. A estas defenestraciones, muy
criticadas en la prensa pero sin embargo inamovibles, su-
cedieron otros movimientos, muy cercanos, de indole ci-
vica. En este sentido, resulta evidente que hay una sed de
cultura que, con variantes en su canalizacién, se mani-
fiesta por doquier en movimientos de raiz topolégica (ba-
rrios) que van creciendo poco a poco (SolCultural, El Rio
Suena), o de mero entusiasmo participativo (Desvelarte).
Sed de cultura a pie de calle que reclama espacios nue-
vos, perspectivas diferentes. En la misma linea, debe ci-
tarse la eclosién editorial que se estd viviendo en la ciu-
dad. Pequenias editoriales privadas, pequefias, que publi-
can a un ritmo inverosimil libros poco o nada comercia-
les, han aparecido como una floracién rabiosa: Munda-
nalrbido, Valnera, Kattigara, La Mirada Creadora, El
Desvelo... La literatura en Cantabria estd muy viva y
quien no lo sepa lo va a saber muy pronto.

Esto es lo que encontrd el equipo de Doctor en su des-
embarco santanderino y... poco fue lo que hizo por re-
parar las debilidades y potenciar las fortalezas. El equipo
de la Fundacién 2016 incidié sobre todo en el aspecto
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mds lddico e informal de la participacién ciudadana,
aplicando moldes que ya habia aplicado en otros espa-
cios (por ejemplo, la Noche en Blanco de Madrid, idea
que habia sido a su vez importada de Francia) dejando a
un lado el andlisis del tejido (en ocasiones destejido) cul-
tural de la ciudad. La labor que podria haber realizado
un Observatorio de la Cultura que no existia antes ni lle-
g6 a existir después, nunca se realizé ni hubo interés en
realizarlo, y el proyecto se asentd sobre cuatro pilares
ajenos por completo a la ciudad y que, al menos al jura-
do calificador, no se le antojaron suficientemente sélidos.
El resultado: el suefo europeo de Santander quedé trun-
cado y la cultura de la ciudad en stand by. Ahora hay que
sobreponerse y desbrozar un camino complejo en el que
hay mucho por hacer. Tanto o mdas que en 2009.

El extenso e intenso concepto de cultura se estd recons-
truyendo, y eso a quienes nos hallamos de uno u oftro
modo interesados en la cuestién no se nos puede pasar
por alto. Ello significa que quizéd debemos ponernos las
pilas en ciertos asuntos, desarraigarnos de otros vy, sobre
todo, tomar conciencia de nuestra levedad como agen-
tes y de la importancia del cambio en las demandas cul-
turales no ya de un publico de masas (término aterrador
para una acepcién indeseable), sino de un publico diver-
so que cada vez adquiere una configuracién menos pre-
visible, menos anclada en paradigmas ya gastados. Todo
un reto. Para ese publico, también, debemos intentar res-
catar otros conceptos, otros métodos, tender un puente
entre los actuales 'apocalipticos e integrados' (en extin-
cién en realidad unos y ofros en su modelo original) ape-
lando a férmulas que den cumplimiento al adagio new
bottle, old wine; y hasta a su inverso, segin los casos. Se
trata tal vez de reinventar lo ya inventado, de reciclar vie-
jos materiales para convertirlos en un producto nuevo
que ofrezca también nuevas recompensas. Ahf es nada.

Ana Rodriguez de la Robla

Escritora

Directora del Aula de Letras de la Universidad de Cantabria
Directora de la Revista de Cultura QVORVM

Santander



Euskadi

Marejada en el Cantébrico

la hora de hacer la crénica anual de la cultura en

Euskadi de septiembre de 2009 a septiembre de

010, si utilizdramos el lenguaje de los partes me-

teorolégicos relativos al estado de la mar, en mi opinién
debiéramos hablar de "marejada en el Cantébrico".

Esta situacién, un tanto convulsa, es consecuencia de la
interaccién bdsica de dos elementos: el cambio politico y
la crisis econdmica. Con todo, también se aprecian vien-
tos favorables para la travesia de la embarcacién de la cul-
tura. Pasemos a analizar cada uno de los tres elementos:

A. CAMBIO POLITICO

Ha pasado més de un afio de la formacién del nuevo go-
bierno monocolor socialista con apoyo parlamentario del
PP surgido tras las elecciones autonémicas del 1 de mar-
zo de 2009. La llegada del nuevo equipo socialista a la
Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco ha supuesto
una serie de desencuentros con las Diputaciones Forales,
gobernadas por el PNV, que bdsicamente se han centra-
do en dos cuestiones:

* La ampliacién del Museo Guggenheim Bilbao
con la nueva sede en Urdaibai que ha sido mo-
tivo de enfrentamiento con la Diputacién Foral
de Bizkaia.

* La reformulacién del Plan Vasco de la Cultura.

En el 2008 la Diputacién Foral de Bizkaia anuncié su in-
tenciéon de impulsar la ampliacién discontinua del Mu-
seo Guggenheim Bilbao (www.guggenheim-bilbao.es)
mediante la apertura de una nueva sede en Urdaibai.
Esta necesidad de expansién, que ya se contemplaba en
el Plan Estratégico 2009-2012 del Museo no fue visto
con interés por el Gobierno Vasco, socio al 50% con la
Diputacién Foral de Bizkaia en el Museo, ni en la época
final del lehendakari lbarretxe y menos por el actual go-
bierno del lehendakari Patxi Lopez, que aunque con un
mensaje dubitativo y poco claro al comienzo, ha termi-
nado por oponerse frontalmente al mismo, con el argu-
mento de su elevado coste y su desacuerdo con la nece-
sidad del mismo.



El proyecto del Guggenheim de Urdaibai, que cuenta
con el apoyo de la fundacién Guggenheim de Nueva
York, tiene por objetivo principal por un lado la revitaliza-
cién econémica de la comarca del Urdaibai, bastante li-
mitada industrialmente por su catalogaciéon como reser-
va de la biosfera, y por otro la ampliacién de la media de
pernoctacién de los turistas en Bizkaia pasando de 1,8
noches a 2. Como se puede apreciar se frata de dos ob-
jetivos de desarrollo econémico vy territorial, con lo que
otfra vez se opta por la cultura como factor de desarrollo.
Las magnitudes bdsicas del proyecto suponen 133 millo-
nes de inversién para la construcciéon, y de acuerdo con
los estudios realizados, una vez en funcionamiento, con
un presupuesto operativo anual de 6,8 millones de euros,
de los que un 37% serian de autofinanciacién, conlleva-
ria la generacién de 847 puestos de trabajo (directos e
inducidos), un valor afadido anual al PIB de 40,3 millo-
nes de euros. El museo contaria con un edificio de 7.768
metros cuadrados con una superficie expositiva Util de
5.500 metros cuadrados. En lo que respecta a su conte-
nido, el objetivo es tratar de aunar el arte y la naturaleza
y dar primacia a los procesos creativos.

En la actualidad este proyecto se ha convertido en una
importante frente de batalla entre el Gobierno Vasco y la
Diputacién Foral de Bizkaia, que ha derivado en un en-
frentamiento global sobre el museo actual, la figura de su
Directo General Juan Ignacio Vidarte y la estrategia de
renovacion del acuerdo respecto al museo actual con la
Fundacién Guggenheim de Nueva York que finaliza en el
2014. El nivel de enfrentamiento entre los dos socios,
que suponen cada uno el 50 %, estd llegando a parali-
zar la toma de decisiones y como es ldgico esta situacién
genera una situacién de gran incomodidad a los patro-
nos privados que representan a las enfidades patrocina-
doras del museo. Lo que es evidente es que este des-
acuerdo, y sobre todo la forma de gestionarlo es negati-
vo para el proyecto Guggenheim Urdaibai, en el caso de
que prospere, asi como para el propio Museo Guggen-
heim Bilbao.

Tras la llegada de los socialistas a la Consejeria de Cul-
tura, era previsible que el Plan Vasco de la Cultura fuera
a ser reformulado. Lo cierto es que el proceso de refor-
mulacién se ha alargado en exceso, mds de un afio, y no
se ha presentado la nueva propuesta hasta mayo de
2010. El nuevo documento, que de entrada cambia la
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denominacién del Plan Vasco de la Cultura, pasédndose
a llamarse Contrato Ciudadano por las Culturas, ha ge-
nerado otro frente de batalla entre el Gobierno Vasco y
las Diputaciones Forales.

Frente al discurso del Gobierno Vasco de revisar el exce-
sivo cardcter identitario del Plan y de poner el acento en
la ciudadania, las Diputaciones critican el menosprecio
al trabajo realizado, la minusvaloracién de la lengua
vasca como elemento transversal de la cultura y la nece-
sidad de una discriminacién positiva hacia la cultura des-
arrollada en lengua vasca, y el escaso respeto hacia la
estructura institucional del Euskadi, sobre todo en lo re-
lativo a las competencias de las Diputaciones Forales y
de los Ayuntamientos en materia cultural. Respecto a es-
ta Gltima cuestién, hay que constatar que todavia sigue
sin presentarse al Parlamento Vasco un proyecto de Ley
Municipal de Euskadi, que debiera de definir los dmbitos
competenciales de los ayuntamientos vascos en materia
cultural, asf como su correspondiente financiacién.

Como resultado de la situacién, la reunién de la Comi-
sién Interinstitucional del Consejo Vasco de Cultura del
pasado 8 de julio, que debia de validar la nueva pro-
puesta del Gobierno Vasco finalizé sin acuerdo.

Con todo, son de destacar tres acciones novedosas del
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco:

Programa Antzerkia Bultzatuz (Apoyando al Teatro), con-
sistente en financiar parcialmente la contratacién de es-
pectéculos escénicos por parte de los teatro publicos. El
programa surge a peticiéon de las compafias de teatro,
para dar una respuesta puntual (ya existe un circuito de
teatro vasco) a la caida de contratacién en el otofio-in-
vierno del 2009.

En principio la idea es positiva, pero su resultado ha si-
do un fanto cuestionado y ha dado la impresién de la
existencia de una tendencia del Departamento de Cultu-
ra a acciones puntuales y un tanto de "parcheo", mds que
a planteamientos estructurales.

Bono Cultura. De cara a potenciar el consumo de pro-
ductos culturales en la navidad del 2009, el Departa-
mento de Cultura lanzé el programa Bono Cultura que
consistia en poner a la venta bonos con un costo para el
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comprador de 25 € que permitian un gasto de 40 € en
productos culturales.

El resultado fue la adquisicién de 55.625 bonos (el 73%
de los bonos disponibles), lo que supuso un gasto ciuda-
dano de aproximadamente 2.225.000 €, de los que cer-
ca de 840.000 € fueron subvencionados por el Gobier-
no Vasco. El sector mds beneficiado fue el de las libreri-
as que supuso el consumo del 84% de los bonos. El sec-
tor del espectdculo en vivo se vio menos beneficiado por
el consumo de bonos aunque la campafia supuso un
apoyo inferesante para el sector.

Si bien es cierto que éste tipo de medidas incentivan el
consumo cultural, también es cierto que entre los aspec-
tos discutibles estd la nula discriminacién positiva hacia
los productos culturales propios, ya que el bono estaba
abierto a cualquier tipo de producto cultural. En principio
la intencién del Gobierno Vasco es repetir una accién si-
milar en navidades del 2010, pero de momento no hay
nada confirmado.

Ley Vasca de Acceso a la Cultura. En el documento de re-
visién del Plan Vasco de la Cultura realizado por el Go-
bierno Vasco, dentro de su propuesta de Contrato Ciuda-
dano por las Culturas, se plantea la redaccién de una Ley
Vasca de Acceso a la Cultura que fije un marco minimo
de compromisos por parte de las administraciones para
dar respuesta desde lo publico y en todas las éreas cul-
turales a los requisitos minimos que éstas deben tener pa-
ra favorecer un marco cultural inclusivo, plural, creativo y
sostenible.

Aunque esta iniciativa no estd incluida en el "Calendario
de Planes y actuaciones Significativas para la IX legislatu-
ra 2009-2013" presentado por el Gobierno Vasco en
abril, supone una iniciativa interesante por lo que la mis-
ma pueda suponer de poner en marcha un debate sobre
los derechos culturales de la ciudadania

B. CRISIS ECONOMICA

Evidentemente la crisis econémica, y mds concretamente
la reducciéon de los presupuestos publicos se ha hecho
notar en el sector cultural, y como ejemplo de ello vamos
a comentar cuatro proyectos que se han visto afectados:
Tabakalera, Centro Internacional de Cultura Contempo-
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ranea (www.tabakalera.eu) ha visto como a pocos dias
del comienzo de las obras de remodelacién arquitecténi-
ca del edificio, se ha paralizado el proyecto de cara a un
redimensionamiento a la baja del proyecto de remodela-
cién arquitecténica del edificio y del funcionamiento del
centro. El coste inicial del proyecto de remodelacién es-
taba cifrado en 75 millones de euros y el de funciona-
miento en 15 millones de euros al afio.

Lo cierto es que cuando parecia que por fin el proyecto
de Tabakalera después de casi 10 afios de indefinicién
iba a ponerse en marcha, el anuncio por parte del ayun-
tamiento de San Sebastian de redimensionar el proyecto,
que ha contado con el visto bueno de los ofros dos so-
cios (Gobierno Vasco y Diputacién Foral de Gipuzkoa)
ha supuesto un duro mazazo para los gestores del pro-
yecto y prueba de ello ha sido la dimisién de su director
general Joxean Mufioz.

También en el Zinemaldia, Festival Internacional de Cine
de San Sebastidn, (www.sansebastianfestival.com) la cri-
sis por un lado y por otro el dubitativo o escaso apoyo
por parte del Ministerio de Cultura que prefiere apostar
por el Festival de Mdalaga ha hecho que su director Mikel
Olaciregui haya optado por anunciar su retirada.

Por otro lado, Musikene, el Conservatorio Superior de
Mdsica del Pais Vasco (www.musikene.net) se ha visto su-
mido en una polémica por el elevado costo de su funcio-
namiento, sobre todo por los costos de contratacion del
profesorado. La prdctica habitual de contar con profeso-
rado de alto nivel, que ademds de sus horarios suponian
unos gastos de desplazamiento importantes, ha hecho
renacer la polémica entre los costos y la excelencia. El
Departamento de Educacién del Gobierno Vasco, del
que depende el centro, ha decidié recortar esos gastos lo
que ha supuesto un enfrentamiento importante con la di-
reccién, claustro de profesores y alumnado, que se ha
saldado con un relevo en la direccién del centro.

Para finalizar, el previsto Instituto Vasco de Artes e Indus-
trias Culturales, del que incluso se presenté un proyecto
de ley de creacién a finales de la pasada legislatura, pa-
rece que va a ser retrasado sine die por problemas de fi-
nanciacién.
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C. VIENTOS FAVORABLES

A lo largo del ¢liimo afio también hemos contado con
vientos favorable, con acciones positivas para la cultura
vasca. Entre ellas son de destacar las siguientes:

La reapertura del Teatro Campos Eliseos de Bilbao
(www.arteria.com/bilbao/) Después de un largo periodo
de restauracion, Bilbao cuenta de nuevo con este tradi-
cional teatro inaugurado en 1902. Lo novedoso del equi-
pamiento, ademds de sus prestaciones técnicas, es su for-
ma de gestién ya que se ha llegado a un acuerdo con la
SGAE, mediante el cual a cambio de una aportacién
econdémica para su restauracién, el ayuntamiento de Bil-
bao le ha cedido la gestién del mismo por un periodo de
30 afos. Una primera consecuencia del acuerdo ha sido
el cambio de nombre al introducir la palabra Arteria, co-
mo elemento de marca de los teatros de la SGAE. Ade-
mds, una parte importante de su gestion se lleva de for-
ma centralizada desde las oficinas de la SGAE de Ma-
drid, lo que ya ha generado algunas desavenencias con
los creadores locales.

La apertura del Centro do Ocio y Cultura Alhéndiga en
Bilbao (www.alhondigabilbao.com) ha supuesto dotar de
un uso cultural y deportivo a la antigua alhéndiga de Bil-
bao, tras el correspondiente proceso de rehabilitacién.
Con ello, Bilbao cuenta con un equipamiento cultural de
referencia, que de acuerdo con la estrategia de poten-
ciaciéon de la imagen de Bilbao en base a la participa-
cién de grandes firmas de la arquitectura y el disefo, ha
contado con del trabajo de Philippe Starck en su disefio
y reforma.

El Centro Superior de Artes Escénicas, que se va a deno-
minar Eszenika, parece que al final, tras afios de debates,
demoras y cambios de posibles ubicaciones va a ser una
realidad. Se prevé que estard en funcionamiento para el
curso 2012-2013 y ofertard 3 especialidades de Arte
Dramdtico y 2 de Danza. El edificio contara con 5.800
metros cuadrados de los que 4.000 serdn Utiles. El coste
de las obras de acondicionamiento se cifra entre 5y 6
millones de euros.

En febrero de 2010 se celebré en el Palacio Euskalduna

de Bilbao Escenium 2010, Foro Internacional de las Ar-
tes Escénicas (www.escenium.net) que en su cuarta edi-
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cién abordd como tema principal "los publicos de las ar-
tes escénicas". El evento ha sido valorado positivamente
tanto por el interés de sus confenidos como por el nime-
ro de participantes.

La candidatura de Donostia-San Sebastidn a capital eu-
ropea de la cultura en el 2016 (www.sansebastian2016.eu),
es una apuesta interesante dentro de esa especie de "fre-
nesi" de candidaturas que se presentan en el Estado (un
total de 16). La candidatura de Donostia, liderada por el
ayuntamiento y con apoyo econémico del Gobierno Vas-
co y de la Diputacién Foral de Gipuzkoa, lleva como le-
ma "Olas de energia ciudadana. Cultura para la convi-
vencia". El proyecto presentado, pilotado por Eva Salabe-
rria y Santi Eraso, en el que la idea de la participacion
ciudadana es un elemento crucial, plantea una travesia
cultural en la que implica a agentes culturales de un te-
rritorio mds amplio que el propio Donostia (Gipuzkoa,
Euskadi y ciudades fronterizas de Francia), basédndose en
tres ideas clave: convivir, conversar y confluir. Se trata de
un proyecto innovador e interesante, que frasciende del
marco geogréfico de Donostia y del temporal del 2016,
y que en el caso de que llegue a conseguir la nominacién
tendrd una gran tarea a la hora de conseguir sus objeti-
vos de mejora de las conductas, hdbitos y valores de la
civdadania mediante la utilizacién de estrategias cultura-
les y de participaciéon ciudadana.

La segunda edicion de lkas Art, Muestra Internacional de
Arte Universitario (www.ikas-art.com), ha supuesto una
importante apuesta de mejora organizativa y comunicati-
va del evento, trasladdndose su sede del municipio vizca-
ino de Gieres al Bilbao Exhibition Center. El reto consis-
te en consolidar esta feria bienal, tanto en los aspectos
artisticos y de feria, como en situarse dentro del panora-
ma de ferias de arte y garantizar su sostenibilidad finan-
ciera.

En Bilbao, y desde la iniciativa privada, se ha puesto en
marcha una campafa de cara a conseguir que Bilbao
sea designada Capital Mundial del Disefio 2014 (www.bil-
baoworlddesigncapital.com). La iniciativa parte de la entidad
Creativity Zentrum (www.creativityzentrum.com), que des-
de hace unos afios estd liderando las acciones a favor de
las industrias creativas y el desarrollo de la creatividad.

Para finalizar, un motivo de alegria y esperanza ha sido la
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celebracién de los conciertos de Ziortza. Estos conciertos
de musica antigua se han venido desarrollando ininte-
rrumpidamente desde 1987 en la colegiata cisterciense
de Ziortza, importante enclave del Camino de Santiago a
su paso por Bizkaia.

El comienzo de los conciertos fue paralelo a la finaliza-
cién de las obras de restauracién de la colegiata y a la
creacién de una comunidad cisterciense dependiente de
la abadia benedictina de La Oliva en Navarra.

La Diputacién Foral de Bizkaia ha sido la organizadora
de dichos conciertos desde su primera edicién, pero por
razones presupuestarias decidié no realizarlos en el
2010. Sin embargo, y gracias a la iniciativa y esfuerzo or-
ganizativo de una serie de personas y patrocinadores pri-
vados, aficionados/devotos de los conciertos de Ziortza,
se han celebrado dichos conciertos este afio. Es reconfor-
tante ver como la sociedad civil aprecia las iniciativas cul-
turales pUblicas y es capaz en momentos dificiles de rea-
lizar el esfuerzo de mantener dichas iniciativas.

La travesia del barco de la cultura en Euskadi continta.
Esperemos que el préximo afo nos ofrezca aguas mas
tranquilas y vientos mds propicios para una buena trave-
sfa hacia ftaca, ese destino que deseamos y que necesi-
tamos que cada vez sea mas compartido por toda la ciu-
dadania vasca.

Mikel Etxebarria Etxeita
Septiembre 2010
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Diversidad y politica

cultural

La ciudad como escenario
de innovacién y

de oportunidades

ZAPATA-BARRERO, Ricard
Barcelona: Icaria, 2010. 143 p.
ISBN 978-84-9888-235-3

Esfe libro propone un mar-
co de reflexién sobre cé-
mo las ciudades pueden
orientar sus politicas cultura-
les en contextos de diversi-
dad, dimensionando su fun-
cién social.

La perspectiva que el autor
defiende es el resultado de
dos reflexiones bdsicas. En
primer lugar, como objeto de
la politica publica, la diversi-
dad es un recurso y un bien
publicos que debe gestionar-
se para contribuir al desarro-
llo de una ciudad, y promo-
ver la innovacién. En segun-
do lugar, se plantea también
el papel de la democracia en
el desarrollo de la cultura de
una ciudad, y la importancia
de que siga un enfoque de
estructura de oportunidades
que fomente las capacidades
culturales de su poblacién.
La ciudad como escenario de
innovacién y reoportunida-
des, como indica el subtitulo.
Barcelona se toma como ca-
so de estudio. Pero el autor
aspira a que los resultados
sirvan de inspiracién para
otras ciudades, que fomen
sus dindmicas de diversidad
en serio, o incluso otfras ad-
ministraciones publicas que

tengan competencias en po-
liticas culturales.

Ricard Zapata-Barrero es
profesor de Teorfa Politica y
director del Grupo de Investi-
gacién  Interdisciplinario  so-
bre Inmigracién (GRITIM-
UPF) de la Universidad Pom-
peu Fabra.

Sumario. Prélogo; Introduccién:
compromiso con la diversidad a
través de politicas culturales; |.
La "diversidad": un concepto-de-
bate; Il. Marco tedrico; Ill. Estu-
dio de caso: descripcién de la
politica cultural de Barcelona; IV.
Propuestas para Barcelona y pa-
ra las ciudades comprometidas
con la diversidad; Bibliografia.

LIBROS

Practicas culturales en
Esparia

desde los afios sesenta
hasta la actualidad

ARINO VILLARROYA,
Antonio

Barcelona: Ariel, 2010. 254 p.
ISBN 978-84-344-1714-4

| profesor de sociologia y

antropologia de la Uni-
versidad de Valencia, Anto-
nio Arifio Villarroya, ha publi-
cado Prdcticas culturales en
Espafa: desde los afios se-
senta hasta la actualidad,
donde a partir de un trabajo
exhaustivo con las encuestas
y estadisticas culturales ela-
boradas por instituciones pu-
blicas y privadas desde la dé-
cada de los sesenta hasta la
actualidad hace un segui-
miento de la evolucién de los
consumos y prdcticas cultura-
les en Espafia, otorgando
una atencién especial a las
trayectorias ligadas a la lec-
tura y la audicién musical. En
este viaje efectéa un segui-
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miento especifico especial de
los cambios producidos en
los hogares domésticos co-
mo el locus de apropiacién
cultural preferente. En aque-
llos afios, en primer lugar se
incorporan los televisores,
luego se van multiplicando
los aparatos electronicos de
recepcién y apropiacién, y
por Ultimo se llega al estado
actual, en que las TICs son la
punta de lanza que vehicula
gran parte de los universos
simbélicos de los ciudadanos
(tanto a nivel de produccién,
distribucién y difusién, como
de consumo), ddandose el
transito del paradigma de la
tele-hogar a los de la cultura
de habitacién, donde el con-
sumo se realiza de manera
individualizada y mds perso-
nalizada a través del ordena-
dor personal, y al de la cultu-
ra némada, donde los dispo-
sitivos méviles son el vehicu-
lo de consumo y préctica cul-
tural individualizado. Como
ejemplo para ilustrar el pro-
ceso, en 1968 sdélo un 38%
de los hogares tenia televisor
y un 19% teléfono fijo, mien-
tras que en 2010 la inmensa
mayoria dispone de diversos
receptores, un 92% de teléfo-
no moévil y sobre el 70% al-
gun fipo de ordenador. Este
cambio de locus cultural ha
ido evolucionando en para-
lelo con la transicién de una
cultura fuertemente letrada a
nivel conceptual a otra mds
audiovisual. Estos movimien-
tos afectan también los crite-
rios més amplios de sentido,
significado y legitimidad de
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las politicas culturales al po-
ner en jaque el nexo histérico
que asociaba lectura a alta
cultura. Una de las principa-
les conclusiones y recomen-
daciones del trabajo de An-
tonio Arifio es que la politica
cultural més eficaz serfa una
politica educativa potente y
moderna que conjugara los
paradigmas de acceso (de-
mocratizacién cultural) y re-
conocimiento (democracia
cultural), pero que no fuera
miope a las desigualdades vy,
por lo tanto, su accién se
fundamentara sobre la politi-
ca educativa.

Sumario. Introduccién; Primera
parte: Cultura mediada, ciberho-
gares y metacultura. 1. La transi-
cién al hogar cibernético: 1. Los
hogares y la cultura ; 2. Los equi-
pamientos de los hogares en
perspectiva histérica; 3. La cen-
tralidad del hogar como espacio
de prdcticas; 4. El hogar telema-
tico como ventana global y sede
de la individualizacién en-reda-
da; 2. De la sociedad letrada a
la metacultura: 1. Una sociedad
letrada y escolarizada; 2. La ac-
cesibilidad a los materiales im-
presos; 3. La practica de la lectu-
ra; 4. Los perfiles de los lectores;
5. Transformaciones de la précti-
cas de la lectura; 6. El problema
del acceso a la metacultura. Se-
gunda parte: La organizacién so-
cial de la cultura: desigualdas y
diversidad. 3. Extensién del po-
blico en las prdcticas culturales y
democratizacién cultural: 1. Poli-
ticas de democratizacién cultural
en Espafia; 2. El crecimiento de
la participacién  cultural; 3.
Cambio o persistencia en los
perfiles sociodemogrdficos; 4.
Balance de la democratizacién

cultural; 5. El estatuto social de
las préctricas culturales; 4. Las
practicas musicales: democrati-
zacién y omnivoridad; 5. Las ba-
ses sociales de la participacion
cultural en Espafia: 1. Cultura le-
gitima y diversidad cultural; 2. La
estructura social de las practricas
culturales en Espafia; 3. Més alld
de la teorfa de la legitimidad; 4.
Politicas culturales y politicas
educativas ; Conclusiones gene-
rales ; Bibliografia; Notas.

Making culture
accessible

acces, participation and
cultural provision in the
context of cultural rights
in Europe

LAAKSONEN, Annamar
Strasbourg: Council of Europe,
2010. 188 p.

ISBN 978-92-871-6729-3.

| estudio Making culture

accessible encargado por
el Consejo de Europa es una
visién general de los marcos
juridicos y politicos europeos
en materia de acceso y parti-
cipacién cultural. Su autora,
Annamari Laaksonen, es in-
vestigadora en derechos cul-
turales y coordinadora de di-
versos proyectos en Interarts.
El estudio hace una aproxi-
macién al marco legislativo y
politico en Europa en el tema
de la accesibilidad y partici-
pacién en la vida cultural.
Por este motivo estudia aque-
llos entornos que faciliten es-
te ejercicio de la participa-
cién, en el marco institucio-
nal y legal internacional, co-



mo un derecho cultural. En
este sentido, la autora consi-
dera que para participar en
cultura es necesario un enfor-
no propicio y un marco legal
que ofrezca una base sélida
para la proteccion de los de-
rechos de acceso y participa-
cién cultural como elemento
fundamental de la democra-
cia. Una vez expuestos estos
planteamientos realiza una
recopilaciéon de experiencias
concretas de diferentes pai-
ses europeos.

Por Gltimo, dedica un capitu-
lo a los impactos culturales;
Laaksonen formula una pro-
puesta para elaborar indica-
dores capaces de medir cé-
mo se abordan los derechos
culturales en las politicas cul-
turales. En este sentido la au-
tora reflexiona a escala local
o regional sobre la aplica-
cién de los derechos cultura-
les y hace un reconocimiento
a los asociaciones culturales
y organizaciones de la socie-
dad civil por su importante
papel, al hacer posible el ac-
ceso a la cultura.

La autora concluye con un
conjunto de recomendacio-

nes para mejorar la politica
publica en el dmbito de la
participacién y el acceso cul-
tural. Por un lado, considera
que es necesaria una aproxi-
macién entre el dmbito de la
gestion cultural y el dmbito
normativo y legislativo. En se-
gundo lugar, hay que hacer
més visibles las experiencias
concretas para generar mds
intercambio. En fercer lugar,
elaborar estadisticas mdés
precisas. En cuarto lugar, hay
que incluir temas de dere-
chos humanos en el dmbito
de la educacién cultural. Y fi-
nalmente plantea la necesi-
dad de disponer de instru-
mentos legales para llevar a
cabo el seguimiento. Un con-
junto de recomendaciones a
tener en cuenta para hacer la
cultura més accesible.

Sumario. Preface; Introduction;
1. An infroduction to the con-
cepts; 2. Building access, promo-
ting participation and securing
provision; 3. Participation in cul-
ture in the administration and le-
gislation; 4. Diverse cultural par-
ticipation; Fostering participation
of groups with special needs; 5.
European experiences; Participa-
tion in cultural life; 6. Measuring
access, provision and participa-
tion in cultural life; 7. Trends and
conclusions; 8. Improving policy;
References and selected biblio-
graphy; Annex: General com-
ment No. 21 on the right of ever-
yone to take part in cultural life
(adopted by the United Nations
Committee on Economic, Social
and Cultural Rights of the Econo-
mic and Social Council in No-
vember 2009).

LIBROS

Mercados culturales
doce estudios de marketing

CUADRADO GARCIA,
Manuel (ed.)

Barcelona : UOC, 2010. 209 p.
(Accién cultura: Economia

y gestién, 6)

ISBN: 978-84-9788-127-2

Diversos especialistas en in-
vestigaciéon de mercados y
gestion cultural participan en
la redaccién de este libro co-
ordinado por Manuel Cua-
drado, profesor titular del De-
partamento de Comercializa-
cién e Investigacién de Mer-
cados de la Universidad de
Valencia y experto en marke-
ting de las artes. La publica-
cién contiene doce investiga-
ciones o estudios centrados
en diferenfes sectores de la
cultura (libro, teatro, cine,
muUsica y exposiciones) y don-
de se analizan distintas di-
mensiones y cuestiones (posi-
cionamiento, relaciones, in-
tencién, satisfaccién, promo-
cién, efc.), tanto de forma
cualitativa como cuantitativa.
Cada capftulo corresponde a
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una de las investigaciones y
todos siguen una misma es-
tructura: en primer lugar, una
breve introduccién y un andli-
sis tedrico del sector estudia-
do; a continuacién, una des-
cripcién de la metodologia de
la investigacién donde se es-
pecifica la técnica de recogi-
da de informacién, el disefio
del cuestionario, el método de
muestreo y el andlisis de la in-
formacién; finalmente, cada
capitulo presenta los principa-
les resultados de la investiga-
cién y las conclusiones.

Sumario. |.Posicionamiento en el
sector de las librerias/Dulce
Campos, Manuel Cuadrado; |l.
Gestion del comportamiento ati-
pico en una biblioteca/Amparo
Cervera, Manuel Cuadrado; Il
Impacto social en la audiencia
de un festival/Alba Colombo; IV.
Gestion de las relaciones en el
sector teatral/Marta Frasquet,
Manuel Cuadrado; V. Intencién
de descarga gratuita de musica/
Desamparados Lluch, Manuel
Cuadrado; VI. Valoracién de un
Festival de Teatro de Calle/Ana
Henar, Manuel Cuadrado; VII.
Campafa de sensibilizacién en
una biblioteca universitaria/Ma-
ria José Miquel, Manuel Cuadra-
do; Promocién y éxito en la in-
dustria  discogréfica/Juan  de
Dios Montoro, Manuel Cuadra-
do; IX. Satisfaccién de los visitan-
tes a una exposicién fotogrdfi-
ca/Carmen Pérez, Manuel Cua-
dradon; X. Motivos de no asis-
tencia a las salas de cine/M. Eu-
genia Ruiz, Manuel Cuadrado;
XI. Imagen percibida de una en-
tidad cultural/Berta Tubillejas,
Manuel Cuadrado; XII. Prdcticas
de financiacién de museos espa-
fAoles/Rea Vasilaki, Manuel Cua-

drado.
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Estudio sobre politicas
de apoyo a la creacién

[en linea]

Vitoria-Gasteiz: Gobierno
Vasco. Departamento de
Cultura, 2010. 43 p.
<http://www.kulturklik.euskadi.n
et/wp-content/uploads/
2010/05/creacion.pdf>
[consulta: 9 diciembre 2010]

Esfudio concebido desde
un enfoque comparativo y
de bUsqueda de buenas
prdcticas y, en general, de re-
ferencias de las politicas de
apoyo a la creacién en dife-
rentes paises, con el propdsi-
to de que estas referencias
ofrezcan un punto de partida
para la apertura de un pro-
ceso de reflexién y debate so-
bre el perfeccionamiento de
las  politicas actualmente
existentes en el Pais Vasco.

En una primera parte se ofre-
ce una mirada internacional,
a través de una lectura trans-
versal de las diferentes apro-
ximaciones  monogréficas

desarrolladas  por paises
(Francia, Gran Bretafia, Sue-
cia, Dinamarca, Noruega y
Holanda). La segunda parte
se centra en una mirada des-
de la Comunidad Auténoma,
que prefende poner en valor
esas informaciones en térmi-
nos de aprendizajes proyec-
tados hacia su realidad. Para
ello, traslada a la Comuni-
dad la estructura de interven-
ciones presentada a nivel in-
ternacional apuntando posi-
bles escenarios de trabajo a
corto, medio y largo plazo, a
modo de guia de apoyo para
un proceso de reflexién insti-
tucional para la innovacién y
perfeccionamiento de su ac-
tual marco de apoyo a la
creaciéon.

Sumario. Presentacién; Parte |.
La mirada internacional; 1. Las
politicas de apoyo a la creacién:
a modo de sintesis; 1.1. El apo-
yo a la oferta creativa; 1.2. El
apoyo a la demanda creativa;
1.3. El apoyo a las condiciones
sociolaborales de la actividad
creadora; Parte ll. La mirada
desde la CAE: propuesta de po-
sibles escenarios de trabajo; 2.
Posibles escenarios a corto, me-
dio, largo plazo; 2.1. Oferta cre-
ativa: Elementos para el debate;
2.2. Demanda creativa: Elemen-
tos para el debate; 2.3. Condi-
ciones sociolaborales: Elementos
para el debate; Anexo; Fuentes
de informacién.



El Espectador
emancipado

RANCIERE, JACQUES
Castellén: Ellago, 2010. 134 p.
ISBN 978-84-96720-92-3.

44 E! que ve no sabe ver":

esta presuposicién atra-
viesa nuestra historia desde
la caverna platénica a la de-
nuncia de la sociedad del es-
pectéculo. Es comin al filé-
sofo que quiere que cada
uno esté en su lugar y a los
revolucionarios que quieren
arrancar a los dominados de
las ilusiones que los mantie-
nen ahi. Algunos emplean
explicaciones sutiles o insta-
laciones espectaculares para
mostrar a los ciegos lo que
ellos no ven. Otros quieren
cortar el mal en su raiz trans-
formando el espectdculo en
accién y al espectador en
hombre actuante. Los estu-
dios reunidos aqui oponen a
esas dos estrategias una sim-
ple hipdtesis el hecho de ver
no implica ningdn encierro;
la transformacién en espec-
tadores de aquellos que esta-
ban destinados a las coac-
ciones y a las jerarquias de la
accién pudo contribuir a re-
volucionar las posiciones so-
ciales; y la denuncia del
hombre alienado por exceso
de imdgenes fue, en un prin-
cipio la respuesta del orden
dominante a este desorden.
La emancipacién del espec-
tador es entones la afirma-
cién de su capacidad de ver
lo que el ve y de saber qué
pensar de eso y qué hacer
con eso. Examinando algu-
nas formas y debates del arte
contempordneo este libro in-
tenta responder a las cuestio-

nes: 2Qué entender por arte
politico o politica del arte?
¢Cudl es nuestra posicién
acerca de la tradicién del ar-
te critico y con el deseo de in-
troducir el arte en la vida?
¢Cémo la critica militante de
la mercancia y de la imagen
devino en la afirmacién me-
lancélica de su omnipotencia
o en la denuncia reacciona-
ria del hombre democrético?
Jacques Ranciére (Argelia,
1940) es profesor emérito de
Estética y Filosofia en la Uni-
versidad de Paris VII. Des-
arrolla un trabajo profunda-
mente original y de largo re-
corrido sobre la idea de
emancipacion, que pasa por
la estética, la politica, la edu-
cacién o la historia.

Sumario. El espectador emanci-
pado; Las desventuras del pensa-
mienro critico; Las paradojas del
arte politico; La imagen intolera-
ble; La imagen pensativa; Ori-
gen de los textos.
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Culture and class

[en linea]

HOLDEN, John
London : Counterpoint, 2010.
92 p.

ISBN: 978-0-086355-649-4
< http://www.counterpoint-
online.org/wp-content/
uploads/2010/09/
CultureAndClassStandard. pdf>

[consulta: 9 diciembre 2010]

A La cultura permite la movi-
lidad social o fomenta la
divisién de clases? John Hol-
den a Culture and class ana-
liza el papel que tiene la cul-
tura en el origen y perpetua-
cién de las desigualdades so-
ciales y al mismo tiempo su
funcién emancipadora.

John Holden es actualmente
uno de los investigadores
més leidos y escuchados so-
bre cuestiones relacionadas
con la cultura y las politicas
culturales Su influencia inter-
nacional es producto tanto de
su capacidad de trabajo des-
de la City University como
profesor visitante, como del
hecho que entre los afos
2000 y 2008 fue el responsa-
ble del Area de Cultura de
Demos (un think tank inde-
pendiente), al que inspird con
nuevos debates, ideas y pro-
puestas sobre diversas mate-
rias relativas al Nuevo Labo-
rismo

Inglés.

En este ensayo presenta la re-
lacién entre cultura y clase en
Gran Bretafa. Realiza una
prospecciéon de la sociedad
contempordnea, que en el
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caso inglés, se define por un
sistema politico, social y cul-
tural exclusivo, es decir, por la
distincién entre clases. En po-
sitivo destaca la centralidad y
dinamismo del pais en la cre-
acién cultural. El estudio insta
a ir més alld de la descripcién
de esta paradoja, y buscar
férmulas que permitan el ac-
ceso igualitario a los espacios
de creacién cultural a toda la
ciudadania.

John Holden a partir de la
idea de cultura como capital,
pero también como capaci-
dad, considera importante
que el acceso a la cultura se
plantee como el acceso a la
accién, la producciéon y la
participacién cultural. Consi-
dera que los espacios actua-
les de creacién y produccién
cultural son espacios de ex-
clusién. Esto se agrava mds,
segun el autor, por el actual
confexto de recortes econé-
micos en las politicas sociales
y culturales que conllevan al
retorno de un modelo conser-
vador que reduce el uso y la
creacién de la cultura para
aquellos que la pueden pa-
gar. Para Holden, ahora mas
que nunca, es necesario po-
ner en practica politicas cultu-
rales de inclusién, no sélo en
el sentido del acceso a gozar
de la cultura, sino también
del acceso a la definicion de
qué es y qué no es cultura,
por un sentido de justicia so-
cial real.

232

Sumario. Preface; Acknowledge-
ments; 1. Introduction; 2The basic
concepts; 3. Culture and class to-
gether - 4.1ll-used by culture; 5. A
new direction of travel - 6.Culture
and social justice; 7. Finding a
better; 8. Conclusion; Referentes.

Cultural expression,
creativity
and innovation

ANHEIER, Helmut;

ISAR, Yudhishthir Raj (eds.)
London: Sage, 2010. 460 p.
ISBN 978-1-4129-2086-5

Como lo demuestran los
investigadores  Helmut
Anheier y Yudhishthir Raj Isar,
el contexto globalizador esté
generando una nueva via de
accién para la creatividad y
la innovacién de la expresidn
cultural, proporcionando los
inputs bésicos de la econo-
mia cultural actual y, sobre
todo, de las industrias cultu-
rales y creativas. El predomi-

nio de estas Gltimas en las
actuales politicas y précticas
culturales estd transformando
las condiciones para la ex-
presion cultural creativa en si
misma.

Siguiendo el esquema de
andlisis multidisciplinar que
caracteriza las aportaciones
tedricas de los volimenes de
la serie The cultures and glo-
balization series, en esta oca-
sién se intenta mostrar la re-
lacién simbiética existente
entre expresion cultural, cre-
atividad, innovacién y globa-
lizacién, y la importancia que
han adquirido en el discurso
cultural actual.

La primera parte del volumen
recoge mds de una veintena
de aportaciones tedricas de
investigadores, artistas y criti-
cos de las més variadas dis-
ciplinas y de distintas proce-
dencias acerca de cuestiones
generales, contextos regiona-
les y géneros especificos tales
como: las tensiones entre la
homogeneizacién cultural 'y
la diversificaciéon de la précti-
ca del arte en su circuito glo-
balizado (Gerardo Mosque-
ra); la improvisacién como
elemento clave para interpre-
tar cémo las fuerzas de la
globalizacién estimulan la
produccién cultural (Maruska
Svasek); el éxito de artistas
del continente africano en la
creacién de una diversidad
de formas hibridas en cons-
tante evolucién (Paul Bric-
khill); el disefo grdfico con
conciencia social en el mun-



do drabe (Huda Smitshuijzen
Abifarés); asi como la creati-
vidad en la industria de la
mUsica (Peter Tschmuck) o las
reconfiguraciones de las ex-
presiones culturales emergen-
tes como resultado de la infe-
rrelacion de la cultura visual y
la digital (Ivani Santana).

La ¢ltima parte del volumen,
con un cardcter mds cuanti-
tativo, infegra un sistema de
indicadores culturales claves
con estadisticas, grdficos y
tablas que buscan completar
las aportaciones de la prime-
ra parte de la obra: rankings
de las redes sociales mds uti-
lizadas y visitadas, los videos
mds vistos en la red segin el
género musical, asi como
una relacién de festivales de
mUsica tradicional y "de hibri-
dos", entre muchos ofros, son
algunos de los novedosos in-
dicadores que se sefalan.

Sumario. Foreword / Stuart Hall;
Introduction / Yudhishthir Raj Isar
and Helmut K. Anheier; Part 1.

Issues and patterns in cultural ex-
pression: 1. Creativity: alternati-
ve paradigms to the 'creative
economy'/Rustom Bharucha; 2.
Recognition and artistic creati-
vity/Joni Maya Cherbo and Ha-
rold L. Vogel; 3. Walking with the
devil: art, culture and internatio-
nalization/ Gerardo Mosquera;
4. ...But what is the question?
Art, research and the production
of knowledge/Gilane Tawadros;
5. Improvising in a world of mo-
vement: transit, transition and
transformation/Maruska Svasek;
6. Diasporic spaces: migration,
hybridity and the geocultural
turn/Keith Nurse; 7. Creativity
and intellectual property
rights/Jason Toynbee; 8. Exile,
culture and identity/Rasoul Ne-
jadmehr; 9. The 'creativity" of
evil2/Dragan Klaic; 10. The "cre-
ator" as entrepreneur: an African
perspective/Paul Brickhill; 11.
The turn of the native: vernacular
creativity in the Caribbean/Annie
Paul; 12. Creative contemporary
design in the Arab world/Huda
Smitshuijzen AbiFarés; 13. Cultu-
ral policing in South Asia: an an-
ti-globalization backlash againts
freedom of expression?/Laurent
Gayer, Christophe Jaffrelot and
Malvika Maheshwari; 14. The
struggle to express, create and
represent in the Balkans/Zala
Volcic; 15. Creative economy,
global city: globalizing discour-
ses and the implications for local
arts/Lily Kong; 16. The cycles of
creativity in the music industry/
Peter Tschmuck; 17. Creative
communities and emerging net-
works/Clayton Campbell; 18.
Creative Spaces/Nancy Duxbury
and Catherine Murray; 19. Lite-
rary hybrids and the circuits of
translation: the example of Mia
Couto/Stefan Helgesson; 20.
Emergences in digital culture/
Ivani Santana; 21. Fashion and
ethics: reinventing models of
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consumption; 22. Creativity and
innovation: the role of philanth-
ropy/Diana Leat; 23. Digital net-
works and social innovation:
strategies of the imagination/Eu-
genio Tisselli; 24. Closing reflec-
tions/Christopher ~ Waterman;
Colour plate section; Part 2.Indi-
cator suites: 2.1. Cultural indica-
tor suites: an introduction/Hel-
munt K. Anheier and Michcel
Hoelscher; 2.2. Creativity inde-
xes/Enrico Bertacchini and Wal-
ter Santagata; 2.3. Measuring
creativity and Innovation/Mi-
chael Hoelscher; Data suites: Po-
licy; Investment; Diversity; Creati-
vity and Hybridity; 2.4. Creativity,
innovation, globalization: what
international experts think/Hel-
mut K. Anheier and Michael Ho-
elscher; References; Index.

Observatorios
culturales

creacién de mapas de
infraestructuras y eventos

ORTEGA NUERE, Cristina
Barcelona : Ariel, 2010. 283 p.

ISBN 978-84-344-8290-6

Lo aparicién de Observato-
rios Culturales es un fené-
meno reciente que nace en
una sociedad en que la infor-
macién y el conocimiento se
erigen como principal motor
del desarrollo social, cultural,
econdémico y politico de un
pais.

Punto de referencia de la in-
dustria creativa, entre sus fi-
nes prioritarios se encuentra
la observacién, supervision y
difusién de informacién para
el sector cultural, la profundi-
zacién del andlisis de la rea-
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lidad de cada comunidad y
la busqueda y difusién de in-
formacién que contribuya a
visualizar los impactos de los
fenémenos culturales y a
prever los escenarios futuros.
Para poder identificar y ana-
lizar la oferta cultural se ha-
ce necesaria la creacién de
mapas que ayuden en el co-
nocimiento y situacién de las
infraestructuras y eventos
culturales.

Esta es la propuesta de Cris-
tina Ortega a través de tres
capitulos. En el primero reco-
ge un andlisis del estado de
la cuestién de los observato-
rios; en el segundo se anali-
zan los mapas culturales co-
mo instrumentos de andlisis y
diagnéstico de la oferta cul-
tural, y en el tercero se centra
en la creacién del modelo de
mapa para conocer la situa-
cién actual de las infraestruc-
turas y eventos culturales en
una regién. Finalmente, con-
cluye con una reflexién final
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en la que se incluyen una se-
rie de potenciales lineas de
investigacién para el futuro.

Cristina Ortega Nuere es
doctora en Ocio y Potencial
Humano, directora de Pro-
yectos de Innovacién en Cul-
tura y Ocio del Instituto de
Estudios de Ocio de la Uni-
versidad de Deusto Actual-
mente es Presidente de EN-
CATC-European Network of
Cultural Administration and
Training Centres y coordina-
dora del Grupo Europeo de
Trabajo de Observatorios
Culturales e Informacién y
Conocimiento Cultural de
ENCATC.

Sumario. Prélogo/Fernando Vi-
cario; Introduccién; 1. Los obser-
vatorios culturales; 2. Los mapas
culturales; 3. Modelo para la re-
alizacién de mapas de infraes-
tructuras y eventos culturales; Re-
flexién final; Bibliografia; Otros
indices; Anexos: 1. Mapas de
observatorios culturales ; 2. Des-
cripcién de la varible de estudio
de las infraestructuras y eventos
culturales; 3. Cuestionario de in-
fraestructuras culturales; 4.Cues-
tionario de eventos culturales.

Paris-Nueva York-Paris
Viaje al mundo de las artes
y de las imégenes

FUMAROLI, Marc
Barcelona : Acantilado , 2010.
921 p.

ISBN: 978-84-92649-64-8

De la antigiedad greco-

rromana o el Imperio
bizantino a nuestros dias,
desde Paris, capital por ex-
celencia de las artes en la
Vieja Europa, a Nueva York,
capital de las imdgenes

contempordneas, viaje en el
tiempo y en el espacio, este
libro es, en realidad, una
suma de tres: en el primero
se habla del papel funda-
mental de la nocién clasica
del otium en la cultura co-
mo liberador de las energi-
as del corazén; en el segun-
do se habla del arte con-
tempordneo y sus extravios,
y en el tercero del arte cris-
tiano. En palabras de su
editor, panfleto erudito, in-
teligentisimo y certero con-



tra el entertainment y el sus-
tituto frivolo que tantas ve-
ces han propiciado las "po-
liticas culturales", defensor a
ultranza de la belleza y de la
mds noble y rica tradicién
civilizadora europea, este li-
bro es fino azote del desier-
to globalizado al que nos
querrian conducir la banali-
zaciéon y la industria de la
imagen.

RESENAS DE AUTOR

In-fusiones de jozz

Varios autores
arte-facto, colectivo cultura
contempordnea

Los investigaciones y refle-
xiones sobre los cambios
que se estdn produciendo
en los dmbitos culturales lo-
cales, ante el influjo de la
mundializacién de la cultu-
ra, el desarrollo de las in-
dustrias culturales transna-
cionales y los medios de co-
municacién, estdn aportan-
do elementos criticos y co-
nocimientos que facilitan la
adaptacién, creatividad e
innovacién de los profesio-
nales de la cultura ante las
transformaciones y deman-
das sociales que provocan
estos cambios. El colectivo
"arte-facto, c.c.c." ha publi-
cado ya tres libros desde es-
ta perspectiva y acaba de
publicar el cuarto. En esta
ocasién se trata de "In-fusio-
nes de jozz", un libro de 300
pdginas que en ocho capi-
tulos se ocupa de la trans-

Marc Fumaroli, catedrético
de la Sorbona y del Collége
de France, ha dedicado gran
parte de su carrera al estudio
de la retérica y de la literatu-
ra francesa. A partir de la pu-
blicacién de El Estado Cultu-
ral  (1991;  Acantilado,
2007), Fumaroli se situé en
el centro del debate sobre la
politica cultural europea.

formacién de la misica de
jazz en los Gltimos 60 afos:
la relacién del jazz con el
flamenco, con la musica la-
tina, con las vanguardias
musicales del siglo XX, la
transformacién del jozz en
manos de muUsicos europe-
os, el encuentro del jazz con
la electrénica y las tecnolo-
gfas digitales, y las hibrida-
ciones que estos cruces han
producido y que han trans-
formado un género musical

LIBROS

Sumario. Primera parte. Una
temporada en Nueva York: I.
Anuncios, pantallas, clones vy
cuadros de museo; Il. El moder-
nismo en Nueva York, de Du-
champ a Warhol; Ill. ¢Una civili-
zacién de la imagen?; Segunda
parte. Un semestre parisino: |. La
primavera en Paris; Il. La iglesia-
mecenas y su sistema de las be-

llas artes; Ill. Breve perorata ;
Agradecimientos; Indice de
nombres.

en origen asociado a un lu-
gar, Nueva Orleans, hoy ex-
pandido y re-localizado por
todo el mundo.

Més que re-localizado, o
ademds, habria que decir
re-significado. Al fin y al ca-
bo, como muestra el libro,
la transformacién del jazz
no ha sido otra cosa que su
re-significacién a través de
diferentes generaciones de
mUsicos y audiencias en su
difusién por diferentes terri-
torios geogrdficos y cultura-
les. Muy acertadamente, el
principio que sustenta el li-
bro se basa en la explora-
cién y andlisis de la misica
de jozz desde una doble
perspectiva: como expresion
del espacio cultural que la
produce y como elemento
de transformacién de las
culturas musicales que la
han recibido -y en las que
se inscribe. Desde esta pers-
pectiva el libro pasa revista
a la "jozzificacién" de las
musicas con las que el jazz
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se ha cruzado -sin olvidar,
naturalmente, a los mésicos
que lo han hecho posible y
los contextos que han favo-
recido estas operaciones.

El primer capitulo, escrito
por Julidn Ruesga -que tam-
bién coordina el libro- sirve
de introduccién general, fo-
calizando el jazz en tres mo-
mentos importantes de su
difusién y contacto con
otros espacios culturales: la
Europa de entreguerras, el
Caribe de los afos '50 y la
década de los '60 en Esta-
dos Unidos. El belga Luc
Delannoy, con varios libros
publicados sobre el tema,
se ocupa del jazz latino y su
actual didspora. Luis Cle-
mente escribe sobre el jazz-
flamenco. El musico argen-
tino Daniel Varela escribe
sobre las interconexiones
entre el jazz y las mUsicas de
tradicién académica occi-
dental. Norberto Cambias-
so (director de la revista Es-
culpiendo Milagros) escribe
el capitulo del jazz en Euro-
pa y la efervescencia politi-
ca en la que surgié en los
'60-'70. Santiago Tadeo
(creador de la revista digital
Acidjazz Hispano) cuenta en
un extenso capitulo el en-
cuentro del jozz con la elec-
trénica y lo digital en las ¢l-
timas décadas y la apari-
cién de nuevas tendencias y
estéticas que ha producido.
Continua con una brillante
reflexién general sobre la
actualidad del jazz, del pe-
riodista y critico de jazz del
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diario El Pais, Chema Gar-
cia Martinez. El libro se cie-
rra con un apéndice escrito
por Julidn Ruesga donde re-
sefia la bibliografia existente
en castellano sobre las dis-
tintas escenas locales del
jazz en |beroamérica.

Dos apuntes finales en apo-
yo de esta publicacién.
Una, subrayar como el jozz,
igual que ofras expresiones
culturales, es un mirador
privilegiado para visualizar
y comprender el funciona-
miento de la cultura con-
tempordnea y los nuevos
modos de difusién y recep-
cién que han creado los
medios de comunicacién
electrénicos y digitales. La
segunda, destacar que es el
Unico libro en castellano, y
uno de los pocos del mun-
do, que se ocupa del jazz
como fenémeno cultural
global en los procesos de
mudializacién cultural.

Adolfo Lujén

10.000 francos

de recompensa
(el museo de arte
contempordneo vivo
o muerto)

Enfre el 15y el 18 de di-
ciembre de 2006 se cele-
bré en la sede Antonio Ma-
chado de Baeza (Jaén) de la
Universidad Internacional de
Andalucia el  encuentro
10.000 francos de recom-
pensa (el museo de arte con-
tempordneo vivo o muertfo)
cuyo principal obijetivo fue
reflexionar sobre las tareas y
funciones de los museos y los
centros de arte contempora-
neo en la sociedad actual.
Este libro recoge las confe-
rencias e intervenciones de
dicho encuentro, incluyendo
también la transcripcién de
la mayor parte de los debates
que se generaron a partir de
las mismas. Todo ello en una
edicién muy cuidada y rigu-
rosa que incorpora resenas
biogrdficas de los participan-
tes y un buen nimero de ilus-
traciones y fotografias.

Dirigido por la Asociacién de
Directores de Arte Contem-
pordneo de Espafia-ADACE y
organizado por el Ministerio
de Cultura, la Sociedad Esta-
tal para la Accién Cultural
Exterior-SEACEX y la Univer-
sidad Internacional de Anda-
lucia-UNIA arteypensamien-
to, 10.000 francos de recom-
pensa (el museo de arte con-
tempordneo vivo o muertfo)
tomé su titulo de una entre-



vista que Marcel Broodthaers
concedié a Irmeline Lebeer
en 1974 y en la que el crea-
dor belga cuestionaba la
premisa moderna de que el
museo, como repositorio de
las esencias artisticas, tiene
que hacer visible de un modo
inmanente una realidad uni-
versal.

El encuentro conté con cinco
mesas de interlocuciéon arti-
culadas en torno a otros tan-
tos ejes temdticos y en las
que participaron mds de
veinte ponentes (artistas, co-
misarios, historiadores, filé-
sofos, responsables musefsti-
cos...). Benjamin Buchloh
(profesor de Historia del Arte
de la Universidad de Harvard
y coeditor de la emblemdtica
revista October), Martin Jay
(profesor de Historia en la
Universidad de California,
Berkeley), Mieke Bal (cate-
drdtica de Teoria de la Litera-
tura de la Universidad de
Amsterdam), John Beverley
(profesor del Departamento
de Literatura de la Universi-
dad de Pittsburg) y René
Schérer (profesor emérito de
Filosofia de la Universidad
Paris-VIIl Saint Denis) fueron
los encargados de impartir
las conferencias con las que
se abrieron cada una de es-
tas mesas de interlocucion.

En la primera de ellas se
analizé la posibilidad de que
en un contexto histérico mar-
cado por el agotamiento de
los paradigmas culturales y
pedagdgicos que implanté la

modernidad y por el progre-
sivo enquistamiento de los
sistemas democrdticos occi-
dentales, el museo pueda
constituirse en un "espacio de
regeneracién” que contribuya
a la emergencia y consolida-
cién de nuevas formas de so-
ciabilidad y educacién. En
esta mesa -que estuvo mode-
rada por Manuel J. Borja-Vi-
llel, director actual del Museo
Nacional Centro de Arte Rei-
na Soffa y del que en el libro
se incluye un texto que expli-
ca los objetivos y los conteni-
dos del encuentro-, ademds
del citado Benjamin Buchloh
participaron Simén Marchdn,
autor de obras como La "con-
dicién postmoderna" de la ar-
quitectura o Fin de Siglo y los
primeros ismos del siglo XX, y
Santos Zunzunegui, catedrd-
tico de Comunicacién Audio-
visual y Publicidad de la Uni-
versidad del Pais Vasco.

La segunda y la tercera mesa
de interlocucion estuvieron
estrechamente interrelacio-
nadas pues en ambas se
planteé la necesidad de con-
cebir el museo como una
prdctica discursiva y de que,
por tanto, hay que analizar
qué historia(s) cuenta(n) y co-
mo la(s) cuenta(n). Para abrir
la primera de estas dos me-
sas se invité a Martin Jay que
en su libro Downcast Eyes
desarrolla una critica radical
de la centralidad que en el
admbito de la produccién ar-
tistica ha tenido lo visual du-
rante la modernidad. Esta
mesa también conté con la

EVENTOS

presencia de Suely Rolnik,
psicoanalista, ensayista y
profesora de Psicologia Clini-
ca de la Universidad Catélica
de Séo Paulo, Antoni Munta-
das, artista cataldn al que
acaban de conceder el Pre-
mio Veldzquez de Artes Plés-
ticas, y Jean-Francois Che-
vrier, comisario de exposicio-
nes y profesor en la Escuela
Nacional Superior de Bellas
Artes de Parfs. Los dos prime-
ros sefalaron que uno de los
principales problemas al que
tienen que enfrentarse los es-
pacios museisticos contem-
pordneos es cémo presentar
la obra de artistas que no ba-
san su trabajo en la creacién
de objetos. Por su parte,
Chevrier criticé la "obsesién
pedagdgica" de museos y
centros de arte que tienden a
exponer las obras rodeadas
de textos informativos y expli-
cativos que impiden que los
espectadores tengan una ex-
periencia directa de las mis-
mas.

En la conferencia con la que
se inicié la tercera mesa de
debate -en la que infervinie-
ron el artista y ensayista esta-
dounidense Allan Sekula y la
historiadora y critica de arte
Beatriz Herrdez- Mieke Bal,
autora de libros como Dou-
ble Exposures: The Subject of
Cultural Analisis o Looking
In: The Art of Viewing, sefialé
que la narracién sigue sien-
do un instrumento metodol6-
gico de gran utilidad para
conceptualizar exposiciones,
siempre y cuando se des-
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arrolle de modo creativo y
abierto (no autoritario o res-
trictivo). En este sentido, Bal
considera que lo importante
no es la voz del comisario,
sino los relatos que generen
los visitantes a partir de su
inferaccién con lo que se
muestra.

La relaciéon entre arte y subal-
ternidad y los "efectos perver-
sos" del multiculturalismo
(que como ya advirtié en
1995 el artista mexicano
Guillermo Gémez Pefa se
estd convirtiendo en una "pa-
nacea institucional para ges-
tionar la diferencia" y neutra-
lizar el potencial conflictivo
de la alteridad) fueron los
ejes temdticos en torno a los
que se articuld la pendltima
mesa de inferlocucién. En
ella John Beverley planted
que, en su lucha contra el
poder hegeménico, los gru-
pos subalternos no deben
asumir la légica propia de
las clases dominantes, sino
buscar el modo de transferir
la negatividad constitutiva de
lo subalterno -cuya potencia-
lidad reside en el hecho de
que se constituye a partir de
la desigualdad, no de la dife-
rencia- a los estamentos de
la cultura dominante. Por su
parte, Paulo Herkenhoff, di-
rector de la XXIV Bienal de
Sao Paulo, Ana Longoni, pro-
fesora de Teoria de los Me-
dios y la Cultura en la Uni-
versidad de Buenos Aires y
Gustavo Buntinx, historiador,
critico de arte y comisario de
exposiciones, reflexionaron
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sobre la compleja y contra-
dictoria relacién entre arte y
subalternidad en tres espa-
cios distintos de Latinoaméri-
ca: Brasil, Argentina y Per0.

El encuentro se cerré6 con
una sesién dedicada a las
politicas pedagdgicas que
deben desarrollar los museos
y centros de arte. Institucio-
nes que en la mayor parte de
los casos siguen reprodu-
ciendo modelos verticales y
jerarquicos de distribucién y
representacién del saber que
promueven la desigualdad y
dificultan el acceso libre y
universal a los conocimien-
tos. Esta mesa de interlocu-
cién -que se abrié con una
conferencia de René Schérer
en la que el autor de La pe-
dagogia pervertida propuso
un cuestionamiento radical
de la concepcién esencialista
de la infancia (y, con ello, de
la propia nocién de adulto)-
conté con la presencia de
Manuel Asensi, catedrdtico
de Teoria de la Literatura de
la Universidad de Valencia,
Martha Rosler (de la que en
esta publicacién, por expreso
deseo de la artista estadouni-
dense, en vez de incluir el
texto de su intervencién, se
ofrece una entrevista que le
realizé Stephen Wright) y Ute
Meta Bauer, directora del
Programa de Artes Visuales
del MIT(Cambridge, EE.UU.).

Estamos, por tanto, ante una
publicacién que nos permite
conocer las distintas cuestio-
nes que se estdn apuntando

en los debates y andlisis que
en los Gltimos afos se han
hecho en torno al papel del
museo en una sociedad en la
que el conocimiento y la in-
formacién han adquirido una
centralidad hasta ahora des-
conocida. Debates en los
que cada vez con mds fre-
cuencia se plantea la necesi-
dad de repensar los actuales
modelos de organizacién y
funcionamiento de estas ins-
tituciones y de analizar cémo
éstas construyen sus narra-
ciones o qué estrategias pue-
den poner en marcha para
generar espacios que permi-
tan el desacuerdo y en los
que se dé voz a aquellos que
no la tienen.
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* Grupo UCAdanza. Carmen Padilla Moledo.

* Organizacién y funcionamiento de un centro cultural universitario. Alfredo Luna Bricefio .

* V Campus Euroamericano de la Cultura. Almada, Portugal. Mayo de 2007. Mar Hidalgo.

* Amigos de la Misica Bahia de Cédiz. Maria José Martinez.

* Los valores que representan las independientes. Mario Pacheco.

Resefas de libros

* Copyleft. Manual de uso, de VV.AA.

* Los nuevos centros culturales en Europa, de Roberto Gémez de la Iglesia (editor).
* Memoria 2006, de la Confederacién de cajas de ahorros.

* La sociedad de la Cultura de, Arturo Rodriguez Moraté.

Resefias de audiovisuales
* La liga de los olvidados, de José Luis Tirado.

Resefas de Revistas
* Mellotron n°3.

Resefias de Webs
¢ 10 en Cultura.

Manifiesto
¢ Por una nueva cultura del territorio.

Documentos
* Documento cero del sector del arte Contempordneo: Buenas pradticas en museos y centros del arfe.
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NOmero 9
diciembre 2008

Editorial

Fuera de contexto

Ideas

* Crénicas de la derrota: la vista del dguila. Manuel J. Ruiz Torres

Temas

* Niveles de discurso de la politica cultural y sus interacciones en la construccién de la realidad artistica
y cultural. Juan Arturo Rubio Aréstegui

* Politicas culturales y biblioteca publica del siglo XXI. Conversaciones sobre algunos temas relevantes.
Juanjo Arranz, Oscar Carrefio y Ferrén Farré

* La creacién fotogrdfica espafiola en el seno de las libertades politicas y la tolerancia ideolégica:
un camino despejado hacia el progreso cultural. Jesus Micé Palero

* Las Universidades Populares: educando por una sociedad més justa. Felipe Barbosa lllescas

* La construccién del Sistema de indicadores para la evaluacién de las politicas culturales locales
desarrollado por la FEMP: historia de un proceso de cooperacién. Juana Escudero Méndez

* 2Qué buscamos cuando buscamos cultura? Fernando Vicario

* Disonancias, nuevos territorios para el arte. Roberfo Cémez de la Iglesia

* Agentes culturales de cardcter asociativo: La Biblioteca de la Esperanza de la Asociacién de Vecinos
1° de Mayo de El Cerro del Moro (Cdadiz), 1997-2006. Santiago Moreno Tello

Experiencias
* Cuando la literatura sale a jugar a la calle (Spoken Word) Silvia Grijalva
* Proyecto Cultural El Sitio. Incuba - Guatemala, Incubadora Cultural de Desarrollo Comunitario
y Empresarial. La Antigua Guatemala, Guatemala, CA.
* Mdster en Gestién Cultural. La experiencia del alumnado. Inmaculada Vilches, Eva Ponga, Nani Soriano
* Camaleén. La Agenda Cultural de la provincia de Cédiz. José Fernando Pifieiro Area

Antenas

* GALICIA / El afo cultural en Galicia. Héctor M. Pose

* EUSKADI / Los equipamientos dominan el panorama. Mikel Etxebarria Etxeita
* MADRID / Alientos por desalientos. Juana Escudero Méndez

Resefas de libros
Resefias del CERC
 Cutura i estratégia de ciutat, de Félix Manito
* Las Asociaciones Culturales en Espafa, de V.V.AA.
* Creative Economy, Report 2008
* Musica y sociedad, de Jaime Hormigos Ruiz
* Equipamientos municipales de proximidad, de V.V.AA.
* Gestién Cultural, estudios de caso, de A. Colombo y D. Rosellé
* Les Activités Culturelles
* The social impact of the arts: an infellectual history, de E. Belfiore y O. Benett
* Imagine... no copyrigth, de J. Smiers y M. Van Schijndel
¢ Sociedad interconectada, cultura desconectada, de F R. Contreras
* El acceso al patrimonio cultural: retos y debates, de V.V.A.A.
* Resefas de autor
* La caja de cristal. Un nuevo modelo de Museo. Los autores
* Equipamientos municipales de proximidad. Mikel Eixebarria Eixeita

Documentos
* Ley 14/2007 de 26 de noviembre de Patrimonio Histérico de Andalucia. Victoria Usero Piernas
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Nomero 10
diciembre 2009

Editorial
Fuera de contexto

Ideas

* Tiempo para consumir cultura. Jacinto M. Porro Gutiérrez

Temas

* La Planificacién Cultural en Espafia, 1930-1990. Jesus Cantero

*La competencia cultural artistica en la educacién obligatoria y en la formacién inicial del profesorado.
Andrea Girdldez Hayes

* EI P2P o la democratizacién de la cultura. Javier Lorente Fontaneda

* El periodismo musical en la era del clic, el blog y el link. Nando Cruz

MONOGRAFICO “USOS , HABITOS Y DEMANDAS CULTURALES DE LAS UNIVERSIDADES ANDALUZAS"

* Introduccién grdfica: En qué se parecen y en qué se diferencian. Angel Cazorla

* 2Para qué sirven los estudios de usos, habitos y demandas culturales en la préctica profesional?
Daniel Mantero Vézquez

* Investigacién cualitativa y cuantitativa: Los estudios de usos y motivaciones culturales por cantes de ida
y vuelta. Pedro Jesus Luque Ramos, Antonio Palomo Monereo y Manuel Pulido Martos

* El consumo de cine y teatro de los municipios andaluces con campus universitario. Jesds Sabariego
* Usos y hdbitos de lectura en torno a la Universidad de Andalucia. Clementina Rodriguez Legido
Experiencias

* Cérdoba, como territorio y reto cultural. Luces y sombras. Virginia Luque Gallegos

* La territorialidad de la Casa Invisible. Eduardo Serrano Mufoz

* Indigestié: buscando ofro modo de pensar la misica. Jordi Oliveras

* Photoimagen, un evento y ahora un centro de la imagen. Fundacién Imagen 83

* Proyecto cultural El Sitio. Enrique Matheu Recinos

*Arte y expresién con mujeres privadas de libertad. Ana Luz Castillo y Andrea Barrios, Colectivo Artesana
*Educacién Expandida: la Red como fuente de conocimientos. Rubén Diaz

*Una experiencia de cultura y parficipacién. U.PM. de Jaén. Angel Cagigas

( Librocasién Solidaria. Sara Maria Castellé Gaona

Antenas

* EUSKADI / Tiempos de cambio en Euskadi. Mikel Etxebarria Etxeita

Resefas de libros

* Diccionario critico de politica cultural: cultura e imaginario.

¢ Ciudades cretivas. Volumen 1. Cultura, territorio, economia y ciudad.

* A New agenda? the European Union and cultural policy.

* Youtube: online video and participatory culture.

* El arte de la escenotécnia: cémo disefiar espacios escénicos de excelencia.

* Mercado y consumo de ideas: de industria a negocio cultural.

* La Economia del espectéculo: una comparacién internacional.

¢ Culture, class, distinction.

* Burbujas de ocio: nuevas formas de consumo cultural.

* La Movilidad de las artes escénicas: obstéculos, retos y oportunidades.

* Creacién de empresas en el démbito cultural.

¢ Las Ciudades creativas: por qué donde vives puede ser la decisién mds importante de tu vida.
* Lo sublime y lo vulgar: la "cultura de masas" o la pervivencia de un mito.

* Otros documentos y publicaciones de interés.

* Mds allé del rock.

Documentos

* Declaracién de Independencia del Ciberespacio. John Barlow

¢ Interlocal (Red Iberoamericana de Ciudades para la Cultura).
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