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Resumen. '

Se exponen una serie de planteamientos sobre el Arte Rupestre Paleolitico del Sur de la 3
Peninsula Ibérica desde posturas vinculantes a las distintas fases observadas en las secuencias
arqueologicas proximas. Enmarcamos a los grandes santuarios de agregaciones en conceptos
$0C10-economICOs Y en sus territorios afines. Las distintas relaciones artisticas observadas, los
ciclos, los tecnocomplejos y los propios comportamientos sociales estan ligados a territorios de

cazay a las relaciones de reproduccion.

Palabras Clave : Arte Paleolitico, santuarios, agregaciones, ciclos artisticos, territorios de
caza, nomadismo restringido, movilidad estacional, relaciones de reproduccion.

Abstract.

In this paper some raisings are exposed about the Palaeolithic Art in the Peninsula Iberica. The
Art sites are relationed to the Archaeological settlements, so as the great Sanctuaries to near
territories. In our opinion, the different art styles, the technology and the social relationship are
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linked to the hunter territories and to the reproduction relations.

Key Werds : Palaeolithic Art, Sanctuary, aggregations, Art Styles, hunter territory, stationary

mobility, reproduction relations.
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0. Planteamientos.

En 1995 tuvimos la oportunidad de escribir, en ese caso, invitados por el Instituto de
Estudios Campogibraltarefios, un breve articulo sobre "las manifestaciones costeras y los
santuarios de interior”, dentro de una monografia coordinada por el profesor Dr. José Ramos de
la Universidad de Cadiz, que puso en conocimiento el Paleolitico Superior Final del Rio
Palmones en Algeciras (Ramos et al., 19953).

Esta vez, invitados por el propio Departamento de Prehistoria de la Universidad de
Cédiz, el Dr. Ramos nos propone entrar en la discusion de la territorialidad de esos grandes
santuarios de agregaciones Paleoliticas, ligados, seguramente, a enfornos naturales amplios y a
grupos humanos afines en sus planteamientos sociales y econémicos.

La constante ampliacién a la que se ve sometida la investigacion de los vestigios
artisticos v los conjuntos arqueologicos atribuibles a las sociedades de cazadores-recolectores
especializados del Paleolitico Superior del Sur Peninsular, es la logica consecuencia de una
investigacion que se retoma en Andalucia, esta vez, desde pardmetros muy abiertos. La
existencia de numerosos equipos revisando estaciones y nuevos hallazgos que van configurando
un poblamiento humano lleno de matices, un legado cultural y patrimonial que nada tiene que
envidiar a las regiones cldsicas del Paleolitico Superior europeo.

La gran complejidad del fendémeno de ocupacion humana de la zona Sur peninsular, nos
pone en evidencia la existencia de grandes y pequefios yacimientos, asi como la aparicion de
vestigios arqueologicos o artisticos dentro y fuera de las cavidades.

En anteriores trabajos hemos desarrollado la idea de las “agregaciones artisticas”™
propuestas por Utrilla (Utrilla, 1994) en los comportamientos de los grupos humanos que
durante un prolongado periodo (21.000 al 15.000 B.P.), mantuvieron una composicion social
de cazadores-recolectores, adscritos a la Fase 1I del Paleolitico Superior del sur peninsular
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(Ramos et al., 1995-96), fase que coincide con la economia de caza especializada y los
tecnocbmplejbs de dorsos abatidos y de puntas foliaceas.

" Los denorninados “grandes Santuarios de agregaciones” (Cantalejo, 1995), con
ejemplos clasicos como Pileta. y Ardales, plantean criterios de movilidad estacional y
frecuentacion por parte de grupos diversos que ocupaban territorios de alto valor econdmico.

- En su momento desarrollamos las vinculaciones que pudieran establecerse entre las
diversas agregaciones artisticas de Pileta y los yacimientos y/o estaciones sincronicas
localizados en los territorios al Suroeste de la gran cueva (la actual provincia de Cadiz). De la
misma manera venimos estudiando las agregaciones de’ Ardales relacionindolas con las
estaciones y yacimientos Paleoliticos de la Bahia de Malaga.

Parece conveniente dar explicaciones sobre los dos citados yacimientos y sus 'territorios
afines, en la idea de establecer criterios sobre el area de influencia de estos dos “Santuarios™,
ligados, seguramente, a los territorios de caza estacionales y a su vinculacion a un modo social
dénde las relaciones de reproduccion se fijaran en base a una visidén superﬁtu#ﬂal“ (el

denominado Arte Paleolitico) y a espacios concretos (en este caso las dos grandes cuevas).
1. La Pileta.

" La coleccién artistica Paleolitica de La Pileta se puso en. evidencia de forma muy
temprana (Breuil et al.,, 1915), sufriendo revisiones cronologicas en varias' ocasiones (Jords,
1955. Ripoll, 1962. Fortea, 1978). La estructuracion de los distintos santuarios han comenzado
a f)onerse en evidencia, sin embargo, recientemente (Sanchidrian, 1986, 1994a, 1994b), por lo
que el tema de la articulacion de los diversos ciclos artisticos, tendrd un gran interés para los
investigadores de la Banda Aflantica y permitira la extrapolacion de comportamientos a otros -
territonios. |
‘ - Para nosotros, el pﬁmer ciclo artistico de La Pileta se configura en una serie de paneles,
realizados a lo largo de la Galeria Principal y en el primer tramo de la Galeria de las Cabras,
donde se pintaron, mayoritariamente en rojo y amarillo, sin excluir el negro, con una diferencia
formal entre ‘los trazos anchos.y babosos de los animales y Ia escasa cantidad de pigmentos
aplicados a la simbologia. -

La articulacion de nuestra propuesta, por tanto, es que en este ciclo inicial, en las
galerias mencionadas, se realiz0 una composicion general que abarcara el mayor recorrido
posible, comenzando por puntuaciones y trazos en rojo (puntuaciones por pares, triples o
multiples asdciadas, bastones y trazos), una serie de meandros y la inmediata incorporacion de
los primeros animales, realizados de forma somera e¢ incompleta, con gran cantidad de
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colorante, casi siempre individualizados y rara vez en pargjas, con un bestiario compuesto por
caballos, toros, ciervas, cabras... que, a lo largo de la galeria van jalonando tramos entre la Sala
del Castillo, la Nave Central, el primer v segundo tramo de las Galerias de las Cabras, para
terminar en el Salon del Pez.

Con posterioridad a estas agregaciones iniciales, los vestigios artisticos del segundo
ciclo tienden a ocupar emplazamientos colaterales a los anteriores, salvo en situaciones
concretas (Nave Central, Salén del Pez... ) donde incluso se superponen. En este caso, los
animales tienden a formar conjuntos (parejas, trios...), con volumenes mas correctos, siluetas
practicamente completas y trazos bien delimitados ; el color predominante es el negro, pero no
excluye, tampoco en este ciclo, los otros pigmentos. La fauna representada es similar a la
anterior, presumiendo la atribucién a este momento de las agregaciones de los peces.

Los simbolos que acompafian a estos animales son, en su mayoria, complejos,
cuadrangulares con o sin apéndices, probablemente las ovas y quizis los serpentiformes, pero
tampoco se excluyen los trazos dobles o pareados, que en algunos casos se realizan junto a las
figuras animales.

Como se ha referido, las figuras animales y simbdlicas de esta época tienden a
agruparse en torno a posibles escenas, es el caso del denominado “Santuario de la Yegua
prefiada”, donde diversos animales, fundamentalmente caballos, toros y una cabra, se localizan
en un lugar de reducidas dimensiones, asociados a simbolos cuadrangulares con apéndices.

Parece evidente la realizacién de varios animales de este conjunto por un autor o grupo
de autores que trabajasen en el mismo panel al unisono. Existen afiadidos posteriores de
ideogramas simbdlicos grabados y algunas pinturas postpaleoliticas.

Existen en La Pileta numerosos simbolos y animales realizados en un tercer y ultimo
ciclo, encuadrable entre el -15.000 y el -11.500 B.P. pertenecientes a sociedades en la plenitud
de la caza especializada, fabricantes de tecnocomplejos con dorsos abatidos y microlitos.

Son figuras animales de pequefio y gran formato, con profusion de detalles anatomicos
y expresién de movimiento, localizadas en lugares concretos (Saldn, Lago, Galeria de las
Cabras...), en algunas de ellas se emplearon pigmentos distintos a los referidos (marrones,
ocres...), pueden ir sueltos, pero en ¢l caso del Salén, forman composiciones alineadas.

El cuarto ciclo artistico no nos parece que esté presente en la cavidad, corresponderia a
la época de los policromos que, por el momento, estd ausente del Arte Paleolitico del Sur

Peninsular.
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2. Ardales.

- La Cueva de Ardales también se incorpora rapidamente al comjunto de: cavidades
Paleoliticas de la Peninsula (Breuil, 1921, Fortea, 1978), las consideraciones sobre su
organizacién y vinculaciones territoriales se retoman en el ltimo decenio (Espejo et al., 1987,
‘1987b, 1992a, 1992b, 1996, Cantalejo, 1995, Cantalejo et al., 1997).

El conjunto de agregaciones artisticas de esta cavidad se articula en dos ciclos, ambos
adscritos a la Fase II propuesta por Ramos (Ramos et al., 1995-96) para ¢l Paleolitico Superior
del Sur Peninsular (21.000 al -15.000 B.P.) ‘

Al primer ciclo de Ardales atribuimos el “Santuario” configurado por puntuaciones,
trazos, tridhgulos..., en color rojo, al que se agregaron una cabeza de caballo en rojo de trazo
ancho baboso, una mano izquierda negativa “mutilada” de color negro, con parte del antebrazo
y una cabezade cierva, también en negro de trazos torpes.

| A este primer ciclo de Ardales deben atribuirse, no solo las manifestaciones -
conservadas en el Sector Norte de la Gran Sala, también incluiriamos algunos de los animales
descritos en el sector Sur (Galeria de los Grabados) o “Santuario Principal”. A este momento
pertenecerian una serie de grabados profundos de animales sueltos, realizados sobre el suelo o
paredes de la galeria, al menos'un caballo y un toro del comienzo de la rampa, una cierva de
cabeza deforme de la pared derecha, y algunas de las ciervas de la pared izquierda. Insistir en su
técnica de grabado de surco ancho profundo (Cantalejo et al., 1997). . | ‘

Tampoco descartamos la adscripcion al primer ciclo de los simbolos pintados en negro,

 situados en la zona profunda y ambas paredes, compuestos fundamentalmente por trazos rectos
y curvos y algunos grabados énchos de aspecto sinuéoide coloreados :“’parcialmente €n 10jo,
algunds haces de lineas y quizas la prictica totalidad de manchas aisladas en rojo y negro de -
esta zona. |

Al segundo ciclo de agregaciones artistica de: Ardales corresponden la mayor parte de
los vestigios artisticos de la cavidad, el “Santuario” de ciervas y caballos, asociados a cabras,
pez y otros, excluyendo el bovido (Espejo et al., 1992a, Cantalejo et al.,1997).

Como ocurre en La Pileta a este momento corresponden animales de mejor factura,
elaborando en varias ocasiones escenas realizadas por el autor/es con gran maestria artistica.

: No ér_xc'ontramos en Ardales elementos tedricos o vestigios artisticos que nos permitan
atnbuir a un tercér ciclo altisﬁco, nitido, algunas de las figuras o: simbolos con$efvados. Por
tanto a diferencia de La Pileta que recibe agregaciones‘ en estos momentos encuadrables entre el
-15.000 y el - 11.500, en Ardales no hemos sido capaces de optimizarlos.
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3. Los territorios.

De acuerdo con estos planteamientos, existen areas de influencia reciproca entre los
termitorios ocupados durante las distintas fases y como consecuencia de ellos, vinculaciones
tecnologicas y de superestructuras ideologicas afines, dentro de modelos de interpretacion
donde se tengan en cuenta los aspectos sociales y economicos de los grupos autores. Entre los
primeros, destacar los modos de vida y reproduccion, entre los segundos apuntar la importancia
de los territorios de caza y recoleccion, sin olvidamos, en ambos casos, de las necesidades de
contactos, fenomeno que explicaria la sintonia de los tecnocomplejos y las agregaciones
estacionales en lugares concretos.

Hemos explicado la posible relacién entre Ardales y los territorios del Valle del
Guadathorce-Litoral (Ramos, 1994, Cantalejo et al., 1997) en funcién de aspectos basicos de un
ecosistema con multitud de recursos aprovechables, en virtud de componentes geograficos,
ecolégicos, econdmicos y sociales.

Un esquema de explotacion territorial amplia, en relacion con la estacionalidad y con
los parametros de aprovechamiento ciclicos de fauna, flora, etc. dentro de lo se ha definido
como “nomadismo restringido” (Sanoja y Vargas, 1979. Vargas, 1990).

Estos planteamientos territoriales pueden extrapolarse al ambito de Pileta y los Valles
del Guadiaro-Guadalete con la Banda Atlantica, como apuntamos brevemente (Cantalejo,
1995). Las componentes socio-econOmicas del ecosistema, permiten la rotacion estacional de
los grupos humanos en estas latitudes.

La funcion de estas dos grandes cavidades, por tanto, podria estar fundamentada en la
necesidad de fijer los territorios de cacerias estivales de los distintos grupos que, acantonados
durante el resto de estaciones en los tramos fluviales proximos al litoral, compartieran el
aprovechamiento cinegético de las estratégicas sierras. Fijacidn que entre otras formulas

emplearia los codigos iconograficos indelebles del denominado Arte.

4. Relaciones artisticas.

Parecen evidentes las relaciones formales entre los vestigios artisticos de Pileta con las
cavidades del entomo actual de la provincia de Cadiz. Las cavidades situadas en el complejo
subterraneo de las Motillas (Santiago, 1989, Giles et al., 1995-1996) poseen indicios mas que
probabiles de dos ciclos, destacando ¢l de pinturas rojas, adscrito al segundo ciclo de Pileta.

Las cavidades situadas en la inmediata Manga de Villaluenga (Giles et al., 1995-1996),

pueden, pese a sus escasos vestigios inventariables, adscribirse a ese segundo ciclo de Pileta,
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con las reservas necesarias que un conjunto artistico de 'estas caracteristicas (no' ha sido
ampliamente dado a conocer) suscita.

La Cueva de Las Palomas en Facinas (Breuil et al, 1929, ‘Santiago, 1980), ha sido
i)uesta en duda recientemente (Sanchidridn, 1994, Cortés et al., 1996) en cuanto a su temética
conocida (prétomo de caballo, sﬁnbolos) de filiacién Paleolitica. Sin entrar en discusiones, ni
poner ¢n entredicho 1a fiabilidad de Breuil, en caso de existir, y solo respetando los calcos de
su descubridor, podria encuadrarse, probablemente, en el primer ciclo.

La reciente y espectacular estacion de El Moro en Tarifa (Mas Comnella y Ripoll, 1996)
con su conjunto de caballos y puntuaciones (temética idéntica a la anterior) bien conservados,
realizados mediante la técnica del grabado y la pintura roja, podria adscribirse a ese abundante
segundo ciclo que, transportado a la Pileta, conforman el mejor de los conjuntos de caballos del
extremo sur peninsular.

- Los también recientes descubrimientos en la zona de la Laguna de La Janda y en el
Pefion de Gibraltar, conformaran, sin duda, un ext:aordinario conjunto que, junto a los
yacimiéntos con tecnocomplejos adscritos a estas fases del Paleolitico ‘Superior (Ramos et al.,
1995-1996) en la Banda Afléntica y los “Santuarios” de las Sierras, vislumbran un panorama
futuro 'de gran interés cientifico. '

. Las relaciones entre yacimientos del 4mbito de la Bahia de Milaga estin en pleno
debate (Ramos, 1994. Sanchidrisn, 1994b, Espejo y Cantalejo, 19922,1996, Cantalejo et al.,
1997). La concentracién de vestigios artisticos y materiales, muchos de -ellos, ligados a Ia -
mvestigacién clésica, otros, en pleno estudio como el interesante de El Bajondillo (Marqués y
Ferrer, 1991) 1o que, sin duda, ofreceran datos sobre el origen del asentamiento de los grupos
humanos que tratamos 'y, de esa manera, sentar las bases de las interrelaciones sbciales y
econdmicas de estos con los territorios colindantes. -

Poner en relacion los distintos “Santuarios™ del entorno de la Bahia con Ardales puede
realizarse, por el momento, por medio de los planteamientos formales y temdticos de los
mismos. . - ; ‘

El caso de Calamorro o Toro (Fortea et al., 1973) en Benalmadena, puede adscribirse al
primer ciclo de Ardales. La figura de un boévido acéfalo, de trazo ancho y baboso, de color rojo,

al que le acompafian puntuaciones, trazos y varios simbolos complejos, entraria a formar parte

de este ciclo'nicial, adscrito a'los tecnocomplejos que se muestran evidentes en el proximo

Bajondillo. :

La Cﬁeva Navarro IV (Sanchidrian, 1981), en la Barriada de la Arafia de Malaga, que

contiene un bovido, esta vez sin comamenta y numerosos simbolos a base de puntuaciones,

trazos, ovas, aspas, etc, podria ‘encuadrarse, no sin ciertas dudas en ese primer ciclo. La
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mmediatez de la secuencia del Complejo del Humo y de Hoyo de 1a Mina (que requieren nuevas
actualizaciones), aportarian datos definitorios.

Del complejo de cavidades del Rincon de la Victoria, la homoénima cavidad conocida
como La Victoria (Rubto, 1976, Espejo y Cantalejo, 1987a, 1987b, 1996) solo conserva una
posible curva cérvico-dorsal, un tniangulo y varios simbolos realizados a base de trazos
paralelos y meandros, todos ellos en color rojo, muy mal conservados, como la propia cavidad,
lamentablemente (que ademés contiene un extraordinario conjunto de arte postpaleolitico).
Estos pobres vestigios deberian encuadrarse en el primer ciclo.

Su vecina Cueva del Higuerén (Breuil, 1921, Espejo y Cantalejo, 19872, 1987b, 1996),
conserva numerosos vestigios en rojo y negro, destacan varias figuras de cabras, un caballo,
posiblemente un ciervo y simbolos realizados a base de puntuaciones y trazos, algunos de cierta
complejidad, asi como dos tridngulos y aspas, atribuibles al segundo ciclo. Esta cavidad
contuvo un extraordinario yacimiento Paleolitico (Lopez y Cacho, 1979), con tecnocomplejos
adscritos a la fase Il y IIT de Ramos.

Los vestigios artisticos de la famosa Cueva de Nerja, publicados en su totalidad
{Sanchidrian, 1994a), son abundantisimos. Las figuras (una treintena) y los centenares de
manchas, trazos, puntuaciones, etc que conserva, mayoritariamente en color rojo, sin descartar
el amarillo y el negro, nos ilevan al segundo ciclo artistico, sin descartar un primer ciclo
circunscrito al tramo de las galerias habilitadas turisticamente (hasta la Sala del Cataclismo} y
unas abundantes agregaciones faunisticas, en ese segundo ciclo, que implicarian la practica
totalidad de la cavidad.

Debemos volver al entorno de Ardales para hablar someramente de lo que conocemos
como Galerias Altas de la Cueva de Ardales. En realidad, una cavidad independiente que tuvo
Su propio acceso y que contiene un pequefio “Santuario” de figuras negras, con algin que otro
signo rojo. Compuesto por una serie simbolica de trazos, circulos, aspas y cuadrangulares, junto
con dos manos positivas en rojo y una figura de cierva. Este reducido conjunto nos lleva al
primer ciclo y por tanto, formalmente, al mismo dmbito tematico que el primer “Santuario” de
Ardales, cuyo motivo central es la mano negativa.

No podemos crear relaciones entre estos dos territorios (“Banda Atlantica-Sierras de
Grazalema™/ “Bahia de Milaga-Sierras de El Chorro”) salvo las formales. De la misma manera
parece logico que en el panorama existente en el Sur de la Peninsula Ibérica (Figura 1), los
yacimientos almerienses atribuibles al Paleolitico Superior y las estaciones artisticas existentes
(Martinez, 1988, 1990, 1992, Ripoll, 1988), se encuentren vinculados a los ecosistemas de la
Cuenca Terciaria de Vera-Valle del Almanzora-Antas v a las Sierras que la rodean.

El caso de Malalmuerzo en Moclin, Granada (Cantalejo, 1983), que conserva un
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conjunto de dos animales (caballo y toro), junto a numerosos simbolos, realizados a base de

 puntuaciones, aspas, txfazos, etc, en color rojo y negro, se pueden adscribir al primer ciclo, pero
tampoco son' descartables las agregaciones de figuras ‘negras enun segmdo ciclo. La evidente
calidad de los tecnocomplejos del vestibulo de la cavidad (sin publicar) y la proximidad del
yacimiento del Pantano de Cubillas (Toro y Ramos, ‘1985)‘, y la no lejana cueva de:los Ojos
(Toro et al., 1984), conforman un interesante grupo territorial.

El ambito de la pequefia, pero interesante, cueva de El Momon en Torres-Jaén
‘(Sanchidrién', 1982, Lopez et al., 1982), que contiene dos figuras de cabra, una de ellas, en
color negro, con afinidades del segundo ciclo y otra, con una marcada factura del tercer ciclo,
en rojo, hab_ﬁa que buscarla en los territorios proximos al de Porcuna y su extraordinario
yacimiento de la Pefia de la Grieta (Arteaga et al., 1993).

Por ultimo resefiar la interesante Cueva de El Nifio en Ayna (Albacete) (Balbin y
Alcolea, 1992), que conserva una serie de figuras conipuestas por ciervas, caballo, cabra y

simbolos del ‘segundo ciclo y una serie de ciervos y simbolos del tercer ciclo.
5. Consideraciones.

" El panorama‘del Arte Parietal Paleolitico en el Sur de la Peninsula Ibenca, se
cémplementa con escasas, pero muy precisas, aportaciones del denominado Arte Mueble. La
coleccién abarca piezas extraidas en secuencias estratigrificas de Nerja (Sanchidrisn, 1994a),
Ambrosio (Ripoll, 1988), Pirulejo (Asquerino, 1991, 1992, 1993) y Bajondillo (Cortés et al ,
1995). En su mayor parte en directa conexién con los tecnocomple_]os vinculados a los tres
ciclos artisticos. ‘
La necesidad de realizar esfuerzos integradores en los, hasta ahora, distintos campos de
la inv‘estigaci(')n sobre el Paleolitico del Sur Peninsular, despejara el complejo de inferioridad,
contra el cjue todos los investigadores andaluces vienen luchando, respecto a zonas
consideradas clésicas, donde el proceso de investigacion ha tenido trayectorias distintas, més -
apoyos ¢ incluso una repercusion social positiva que, por inercia en estas latitudes, no tuvieron
continuidad y cuando 'aparecian novedades, se trataban desde una dependencia de los modelos
clasicos franceses, una tradicién que dista mucho de la realidad de estos territorios en cuarito a
los modos de vida de los grupos humanos del Paleolitico Superior.
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T Pen Los tridngulos marcan la existencia de vestigios
artisticos. Los cuadrados, por ofra parte, indican Ia presencia de materiales arqueoldgicos.

Figura 2 : Ejemplo de agregaciones en la Cueva de Ia Pileta. Figuras amarillas del primer ciclo {cabra
y mustélido situados delante del pez) de una fase anterior 2 las figuras negras del segundo ciclo (Gran
pez, cierva en Ia cola, posible foca y caballo en el interior y prétomo de cabra en el extremo derecho).
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Figura 3 ; Imagen de caballo y simbolos, en rojo, atribuible al primer ciclo de agregaciones artisticas
de 1a Pileta.

CUEVA DE LA PILETA

Figura 4 : Dibujo a partir de los calcos de Breuil del “Séntuario”, encuadrable segin nuestra propuesta
en el segundo ciclo de agregaciones de la Cueva de 1a Pileta,
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Figara 5 : La denominada Yegiia del Santuario de la Pileta, junto con simbolos en rojo y negro.
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Figura 6 : Primer ciclo de agregaciones artisticas de Ia Cueva de Ardales. Sector Norte de la Gran Sala,
con exclusién de las agregaciones existentes en el Sector Sur de la Gran Sala.
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Figﬁm 7 : Mano negativa con parte. del antebrazo. Le falta parte del dedg indice, corazén y mefiique.
Se incluye dentro del primer ciclo de agregaciones artisticas del Paleoliticas de Ardales.

Figura 8 : Escena de caballos grabada en trazo fino del segundo ciclo de agregaciones artisticas de
Ardales. Situada sobre un bloque del “Santuario principal”. ,
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Figura 9 : Cabeza de cierva grabada en trazo fino en la pared izquierda. Segundo ciclo de agregaciones
artisticas de la Cueva de Ardales.
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Figura 11 : Esquema de las agregaciones del primer ciclo conservadas en las Galerias Altas de la
Cueva de Ardales. Cavidad que funcioné independiente de la gran cueva.
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PALEOLITICO SUPERIOR DEL SUR PENINSULAR

"FASE 1 FASE 11 FASE 111
CRONOLOGIA CRONOLOGIA CRONOLOGIA
30.000 - 21.000 B.P. | 21.000 - 15.000 B.P. | 15.000 - 11.500 B.P.
TRANSICION Y CONVIVENGIA DE DESARROLLO DE CAZADORES | PLENITUD DE CAZADORES
| H.SAPIENS NEANDERTHALENSIS
1y 1. SAPIENS SAPIENS ESPECIALIZADOS ESPEC!ALIZADOS
TECNOCOMPLEJOS TECNOCOMPLEJOS
DORSOS ABATIDOS Y DORSOS ABATIDOS Y
PUNTAS FOLIACEAS " MICROLITOS GEOMETRICOS
VESTIGIOS ARTISTICOS | VESTIGIOS ARﬁsncos
CICLOI CICLOIN |CICLOII CICLOIV
PILETA “? S
MOTILLAS ‘“75
f’ ay j
EL MORO &(fl
ArDALEs | § 7 W
Ma
CALAMORRO | -
‘ . A e V4
HIGUERON | ja o
) | o~

" Figura 10 : Relacmn entre Fases Clclos y cavidades con vestigios artisticos, de acuerdo con los datos
de J. Ramos Muiioz, P. Cantalejo y M* M. Espejo.
Los dibujos de Pileta proceden de Breuil, 1915 ; los de Motillas de Santiago Vﬂches 1989 ; los de El
Moro de Mas Cornelld, Ripoll y otros, 1996 ; los de Calamorro de Fortea Pérez, 1973 ; los de Ardeles

. ¢ Higuerdn son los autores.
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Figura 12 : Panel Principal de } Bl Nif ;
Dibujo segin Ralbiny Afceiea, zggg?leva de El Nifio con agregaciones de} segundo y tercer ciclo.

o

Figura 13 - F e chpri ;
gura 13 : Figura de céprido del segundo cicle procedente de la Cueva del Higuerdn.
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