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Resumen: En el texto presente se expone un estudio de investigacién sobre la representacién de la
iconografia de la mujer en el Arte Prehistérico y su influencia cultural en los epigrafes de las primeras
escrituras de la peninsula Ibérica. Se presenta la evolucién iconografica de las figuras femeninas, del
naturalismo Paleolitico al esquematismo Postpaleolitico y la integracién de esos simbolos esquematicos
femeninos de tradicién prehistorica, en los primeros signarios de escritura en la peninsula Ibérica. En el
contenido de este articulo, se documentan hasta siete simbolos prehistéricos femeninos que estuvieron
involucrados en el proceso paleografico del origen de la escritura tartesia. Grafias que en la Prehistoria
simbolizaban diferentes formas de la silueta de la mujer (los motivos bitriangulares), o la representa-
cion del parto, una escenografia caracteristica del Arte Esquematico Prehistorico, quedaron reflejadas
en forma de grafemas en los primeros textos paleohispanicos que se conocen de la Hispania Antigua.
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grafia, Arqueologia de Género.

Abstract: The present text presents a research study on the representation of the iconography of wo-
men in Prehistoric Art and its cultural influence on the epigraphs of the first writings of the Iberian
Peninsula. The iconographic evolution of female figures is presented, from Paleolithic naturalism to Pos-
tpaleolithic schematism and the integration of those female schematic symbols of prehistoric tradition,
in the first writings signatories in the Iberian Peninsula. In this article, up to seven prehistoric female
symbols are documented that were involved in the palaeographic process of the origin of Tartessian wri-
ting. Graphics that in Prehistory symbolized different forms of the woman’s silhouette (the bitriangular
motifs), or the representation of childbirth, a scenography characteristic of Prehistoric Schematic Art,
were reflected in graphemes in the earliest known paleohispanic texts of Ancient Hispania.
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1. Introduccidén al estudio. La representacion
de la figura de la mujer en la Prehistoria desde
el enfoque tedrico de la Arqueologia Social y la
Arqueologia de Género

Desde los tiempos prehistéricos, la representa-
cion de la figura de la mujer ha sido una constan-
te iconografica en las manifestaciones pictoéricas
rupestres y en el arte mobiliar, figuras que fueron
plasmadas en el naturalismo de los programas ico-
nograficos del Paleolitico Superior y en los disefios
mas esquematicos de la Prehistoria Reciente en la
peninsula Ibérica. Es la materializacién “f6sil” de
la superestructura ideolégica de la sociedad que la
representd, asentada en el conocimiento que tuvo
como especie humana con el mundo de la natu-
raleza. Las representaciones antropomorfas en la
tematica rupestre, en un principio actuaron como
actores secundarios en los paneles rupestres de
los grupos sociales del Pleistoceno y luego aca-
baron siendo las protagonistas en los programas
iconograficos prehistoricos desde el Holoceno, en
el Arte Rupestre (cuevas y abrigos rupestres), en
el Arte Megalitico (délmenes, menhires y estelas)
(Bueno, 1997; Bueno y Balbin, 1997) y en el Arte
Mobiliar (esculturillas -idolos- y cerdmicas sim-
bélicas) (Breuil, 1933-35; Acosta, 1965, 1968; Ra-
mirez, 2017, 2019: 76, 86). Las representaciones
antropomorfas paleoliticas por lo general simboli-
zaban a la figura femenina, una particularidad que
se multiplicaria en los paneles rupestres esque-
maticos, coincidiendo en éstos ultimos, a diferen-
cia del periodo paleolitico, con la representacion
de antropomorfos masculinos, tipicos del estilo
esquematico del Holoceno.

El asunto que abarcamos, tiene cabida en la
tematica de la Arqueologia de Género, un tema
de actualidad que trata de estudiar el registro ar-
queoldgico de las sociedades antiguas en clave de
género, que, en este caso, aborda el papel que tuvo
la iconografia de la mujer en la Prehistoria y su in-
fluencia en el origen de los disefios graficos de los
primeros signos fonéticos de la peninsula Ibérica.

Tradicionalmente, la figura de la mujer en la
iconografia prehistérica se ha relacionado con el
mundo de la sexualidad a través del culto de la
fecundidad, a las posibles organizaciones socia-
les matriarcales y a la representacion de la Diosa
Madre Tierra (Giedion, 1981; Gimbutas, 1996),
una vision académica casi Kuhniana, similar a una
arqueologia patriarcal (Escoriza et al., 2008: 29),
puesto que hay muchos aspectos asociados al es-

tudio iconolégico de la mujer que ni siquiera se
han planteado antes. Este articulo, profundiza en
la larga tradicién cultural, iconografica e ideol6gi-
ca de la representacién de la figura femenina, en
formas y estilos diferentes durante varios mile-
nios por las sociedades prehistoéricas de la penin-
sula Ibérica. Esa herencia iconografica quedaria
finalmente reflejada en los disefios graficos de los
grafemas que componen los primeros signarios de
escritura de la peninsula Ibérica.

Asfi pues, tal y como se expone en el contenido
de este articulo, las imagenes prehistdricas vincu-
ladas con la iconografia esquematica femenina, no
llegaron a desaparecer con las dltimas manifesta-
ciones graficas del Arte Rupestre Postpaleolitico
a finales de la Edad del Bronce y principios de la
Edad del Hierro I, sino que esos simbolos femeni-
nos, acabaron siendo integrados en los disefios de
los primeros epigrafes de escritura de la peninsula
Ibérica (Ramirez, 2017, 2019), para la elaboracién
del signario de la denominada escritura Tartesia
o Bastulo-Turdetana, del Suroeste, Sudlusitana, o
Meridional (Gémez, 1962; De Hoz, 1989; Rodri-
guez, 2000: 21, 2002; Mederos y Ruiz, 2001). En la
linea de investigacién que desarrollamos, los sim-
bolos prehistdricos perderian su valor simbolico a
cambio de un valor fonético, y de este modo fue-
ron introduciéndose todas esas estructuras ico-
nograficas de origen prehistérico en el corpus de
la epigrafia paleohispanica, junto con mas de cua-
renta simbolos procedentes del sustrato cultural
indigena peninsular (Ramirez, 2011, 2017, 2019).

En el asunto que nos ocupa, en cuanto al rol de
la figura de la mujer, documentamos hasta un total
de siete grafias femeninas que pudieron ser utili-
zadas como epigrafes (letras) durante el proceso
paleografico en la elaboracién del signario tartesio
(Ramirez, 2019: 90). Nos referimos a la iconogra-
fia triangular y bitriangular (simple, con uno o dos
brazos representados en cruz o con un circulo en
cada extremo) y a las figuras tipo M que simboliza-
ban en los paneles rupestres la posiciéon anatémi-
ca de las extremidades inferiores humanas (pier-
nas) haciendo referencia al parto de la mujer. Esta
relacion iconografica entre el simbolo prehistori-
co y el epigrafe tartesio, sin olvidar las influencias
orientalizantes de la escritura griega y fenicia en
la aparicion de la escritura en la peninsula Ibérica,
fue expuesta en la Tesis Doctoral titulada Teoria
del Arte de las sociedades de cazadores, pescadores
y recolectores en Andalucia, y principalmente, en
el articulo para la revista cientifica de Arqueologia
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Social de la Universidad de Cadiz RAMPAS, titulado
La influencia del arte prehistérico en el origen de
las escrituras paleohispdnicas. Bases para un deba-
te (Ramirez, 2017, 2019).

En la publicaciéon de RAMPAS se exponen los
estudios de los principales lingiiistas de las escri-
turas paleohispanicas y de los grandes estudiosos
del Arte Prehistdrico; las cronologias que propo-
nen los lingiiistas para el nacimiento de la escri-
tura tartesia entre el Bronce Final (1.200 a.C.) y
la Edad del Hierro I (s. VII a.C.), la diferenciacion
lingliistica entre la lengua tartesia (semisilabica) y
la lengua fenicia (alfabética); el proceso formativo
de las escrituras en otros lugares del mundo (del
simbolo prehistérico al epigrafe), el legado cultu-
ral indigena en las escrituras paleohispanicas (la
lengua y la iconografia prehistérica) y la figura hu-
mana en el Arte Postpaleolitico (su simplificacion
e integracion en las escrituras paleohispanicas).
Por dltimo, se realiz6 un andlisis grafologico desde
los estudios lingilifsticos realizado por especialis-
tas que se han dedicado a la investigacién de las
escrituras paleohispanicas como Javier De Hoz,
diferenciando la epigrafia tartesia de la fenicia,
siendo las estructuras iconograficas de las letras
tartesias las que se conectan de forma directa con
los simbolos prehistéricos procedentes del Arte
Esquematico Tipico.

2. Metodologia

El enfoque tedrico-metodolégico de este es-
tudio se basa en los preceptos de la Arqueologia
Social Atlantica-Mediterranea, porque subraya el
importante papel que la mujer desarroll6 en los
diferentes grupos humanos y clases sociales du-
rante la Prehistoria, incidiendo de forma activa en
los modos de vida, en los modos de produccién y
en la reproduccion social (Montané, 1981; Ganda-
ra, 1993; Bate, 1998; Estévez et al., 1998; Arteaga,
2000; Bate y Terrazas, 2002; Vila, 2002; Escoriza,
2002; Ramos et al., 1998; Cantalejo, et al., 2006:
72; Maura et al., 2009; Ramirez, 2017: 183, 2019).

Desde el enfoque de la Arqueologia Social en-
tendemos que el proceso de la formacién de la
escritura, va de la mano con el grado de comple-
jizacién social que tiene una sociedad dentro de
un espacio cronoldgico-temporal determinado.
Pensamos que, mientras mas avanzada esta una
sociedad tecnolégicamente, y por tanto, su grado
de complejizacidn social es mayor, también reper-
cutird en sus modos de vida y en sus formas de

comunicacion humanas. La escritura no deja de
ser tecnologia, es el producto final de una serie de
innovaciones iconograficas y linglisticas que du-
rante miles de afios se han ido desarrollando hasta
que los ideogramas prehistoricos como elementos
arcaicos comunicativos, dejan de ser ttiles para la
sociedad y evolucionan en grafemas fonéticos que
derivaran a la composicién de la primera escritu-
ra fonética (Ramirez, 2019). Todo este desarrollo,
es un proceso evolutivo y bastante complejo de
la comunicacién humana que trata de cubrir las
nuevas necesidades sociales, como por ejemplo la
aparicién de la escritura fonética coincide con la
intensificacion del comercio en el Mediterraneo
con otros pueblos de diferente lengua, los fenicios
y los griegos.

La metodologia propuesta en el escrito presen-
te es de corte estructuralista. En el articulo ante-
rior de RAMPAS (Ramirez, 2019) se explicaba todo
el proceso paleografico de la escritura paleohis-
panica desde este enfoque novedoso, a través de
los estudios de prehistoriadores de gran relevan-
cia y especialistas en el Arte Rupestre, como Hen-
ri Breuil, Eduardo Ripoll, Antonio Beltran, Pilar
Acosta Martinez, Primitiva Bueno Ramirez, Rodri-
go de Balbin, Pedro Cantalejo Duarte, José Ramos
Mufioz, Oswaldo Arteaga Matute, Rafael Maura
Mijares, Miguel Angel Mateo Saura, Marti Mas Cor-
nella, Hipodlito Collado Giraldo, Maria Isabel Marti-
nez Perell6, Francisco Jord3, Julian Bécares Pérez,
Miguel Soria Lerma, Manuel G. Lépez Payer, Julian
Martinez Garcia, etc.; junto con las investigaciones
de los lingiiistas de la talla de Manuel G6mez Mo-
reno, Antonio Tovar Llorente, Jesus Javier de Hoz
Bravo, Jiirgen Untermann, José Antonio Correa,
Jests Rodriguez Ramos, José Angel Zamora Lépez,
Martin Almagro-Gorbea, Javier Velaza Frias, Flet-
cher Valls, Michael Koch, Francisco Beltran Lloris,
Joseph Naveh, Amilcar Guerra, Ulrich Schmoll, etc.

El contenido de este articulo se centra en dar
a conocer donde se encuentran representados los
simbolos prehistéricos femeninos que se relacio-
nan con el origen de la escritura, en qué tipo de
soportes se representaron durante la Prehistoria
(cuevas, abrigos, megalitos, etc.), y donde apare-
cen como epigrafes en las escrituras paleohispani-
cas (en estelas, objetos, tablillas de plomo y en los
estudios numismaticos), en la escritura tartesia y
en las escrituras ibéricas descendientes de la tar-
tesia, a partir de la Edad del Hierro Il desde el siglo
V a. C. La triada seria asi: soportes, simbolos y es-
crituras, priorizando el estudio del Arte Esquema-
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tico Tipico (Acosta, 1968) como precedente icono-
grafico local al origen de la escritura fonética.

3. Larepresentacion del simbolo triangular fe-
menino en el Arte Prehistoérico y en los prime-
ros epigrafes de la peninsula Ibérica. Simbolos,
soportes y epigrafes

Es una de las grafias mas representadas en la
Prehistoria y desde su origen en el Paleolitico Supe-
rior fue reconocida por el ser humano como el sim-
bolo de la fertilidad femenina, siendo denominado
en la historiografia de la Prehistoria con el nombre
de “Diosa Madre” o “Venus”, la cudl tenia un poder
regenerador (Gimbutas, 1996: 237). El tridngulo
estaba vinculado especialmente a la continuacién
de la especie humana y era representado en forma
de vulva femenina, asociada a la figura de la pelvis
de la mujer. En la peninsula Ibérica esta claramen-
te definida la simbologia triangular en la época pa-
leolitica en la cueva asturiana de Tito Bustillo (Fi-
gura 1.1) (Balbin y Moure, 1980) y en la Cueva de
Maltravieso de Caceres, donde aparecen pintados
y grabados en las paredes rocosas de la cueva moti-
vos vulvares (Almagro, 1960; Collado, 2010).

Al finalizar el Paleolitico Superior, laimportancia
simbdlica del tridngulo y su fuerte trascendencia en
el pensamiento del ser humano continué durante
toda la Prehistoria Reciente en el Arte Postpaleoli-
tico (Ripoll, 1968), y a pesar de las transformacio-
nes sociales y econémicas que cambié a la sociedad
en el Holoceno, el simbolismo triangular perduré
durante miles de afos, se fue adaptando a los nue-
vos tiempos y fue plasmado por la sociedad prehis-
torica, no sélo en cuevas y abrigos naturales, sino
también en el Arte Megalitico y en el Arte Mobiliar,
siendo sus representaciones innumerables en toda
la peninsula Ibérica. Su significacién simbolica con-
tinud vinculada al &mbito sexual, a la creacion de la
vida, al nacimiento, a la feminidad y la prosperidad,
durante el periodo cronoldgico Postpaleolitico.

Procedentes del sur peninsular, son adscribi-
bles a esta época los tridngulos grabados en varias
figuras en el Arte Rupestre en la Cueva de Nerja
de Malaga representando el simbolo sexual feme-
nino (Sanchidrian, 1982), el tridngulo pintado en
la Cueva de Obispo I (Tarifa, Cadiz) (Criado, 1989:
47) o los tridngulos representados en el abrigo
rupestre del Collado del Pajonar (Mestanza, Ciu-
dad Real) (Caballero, 1983, T-II plano 112). Junto
a ellos, también estdn documentados numerosas
figuras bitriangulares y tritriangulares (Acosta,

1965, 1968) que derivan de la grafia geométrica
principal, el propio tridngulo, figuras femeninas
que se muestran en los siguientes apartados.

En el Arte Mobiliar, estdin documentados nu-
merosos casos desde el Neolitico, objetos cerami-
cos prehistéricos que contienen la representacion
triangular, como por ejemplo los dos grandes trian-
gulos incisos en un cuenco ceramico neolitico en la
Cueva del Anfora de Ardales (Ramos et al., 1992:
168). Encontramos también los motivos triangula-
res representados en la cerdmica de la Cueva de la
Dehesilla de Jerez de la Frontera, Cadiz (Acosta y
Pellicer, 1990) (Figura 1.7), los motivos triangula-
res de la ceramica hallada en la Cueva de los Mur-
ciélagos de Zuheros, en Cérdoba (Vicent y Muioz,
1973), o las formas afines documentadas en la ce-
ramica neolitica de la Cueva de la Carihuela, proce-
dente de Pifiar, de la provincia de Granada (Vega et
al, 1996: 71), entre muchas otras. En el Calcolitico
y durante la Edad Bronce (Pellicer, 1988), los mo-
tivos triangulares continuaron siendo plasmados
por las sociedades prehistoricas en los soportes
ceramicos y en los idolos que hacian distinguir al
género humano que querian representar.

En el Arte Megalitico, se han documentado gra-
bados triangulares en el Dolmen de Soto de Huelva
(Obermaier, 1919); los pintados en los ortostatos
de piedra del Dolmen de Palacio IlI, procedente de
Sevilla (Bueno et al., 2009); el grabado triangular
documentado en la estela del Dolmen de Alberite
de Villamartin de Cadiz (Ramos y Giles, 1996) o el
tridngulo grabado en el Dolmen de Trincones, Al-
cantara (Bueno y Balbin, 2002).

Por otro lado, el simbolo triangular también fue
elaborado en forma de esculturillas antropomorfas
triangulares, y en otras ocasiones, al igual que en
los motivos rupestres de la Cueva de Nerja, su silue-
ta fue grabada en las figuras en forma de tridngulo
pubico, para destacar asf los atributos femeninos.
Estas figuraciones, cominmente son denominadas
las “diosas femeninas” y son similares en su signifi-
cacion simbdlica a sus antecesoras las venus paleo-
liticas. De las esculturillas triangulares, citamos dos
piezas pequefias con forma triangular halladas en
el poblado Calcolitico de Amarguillo II (Los Mola-
res, Sevilla). Una esta elaborada de piedra y la otra
con material de malacofauna respectivamente (Ca-
brero et al.,, 2003: 150, 162, 163) (Figura 1.2). En
el Dolmen de Lameira da Cima, en Viseu, Portugal
(Gomes, 1996), también se documentd una pieza
triangular muy similar a las documentadas en el
poblado calcolitico de Los Molares (Figura 1.3).
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Figuras antropomorfas mas elaboradas que las
anteriores, en forma de esculturillas, contienen
también tridngulos plasmados en su soporte: el
simbolo sexual femenino, con un relleno de puntos
en su interior. Ejemplos como el idolo calcolitico
de Almizaraque de Almeria (Almagro, 1973; Gui-
laine, 1976) (Figura 1.4) y el idolo de Vilanova de
San Pedro, Portugal (Almagro, 1973) (Figura 1.5).
Paralelos graficos muy similares a éstos, aparecen
también en los soportes ceramicos procedentes
del monumento megalitico de El Dorado, en Fuen-
te Obejuna, Cérdoba (Cabrero, 1988) (Figura 1.6).
Incluso en la época romana, formas triangulares
muy similares a las halladas en Viseu o las halladas
en la localidad de Los Molares, se han descubierto
en Andalucia en la Carmona romana (Sevilla), atri-
buidas al culto de betilos (Belén et al., 2001: 158,
162), un caso que indica que el tridngulo prehis-
torico pudo tener un sustrato simbélico figurativo
en tiempos muy posteriores.

A lo largo de esta exposicion podremos ver
que la simbologia triangular desde su nacimien-
to iconografico en el Paleolitico Superior, tuvo tal
repercusion que fue plasmada en todo tipo de so-
portes durante la Prehistoria, en todas sus etapas
cronolégicas de forma gradual (Neolitico-Calcoli-
tico-Bronce) y en diferentes soportes y contextos
arqueologicos.

En la Edad del Hierro I, el tridngulo se repre-
sent6 en la iconografia de los epigrafes tartesios
de numerosas estelas, un signo grafico que ha sido
recogido por lingliistas como Manuel Gémez Mo-
reno, José Antonio Correa, Javier de Hoz y Jiirgen
Untermann, en sus respectivos signarios con el
valor fonético “t/d” ante u (tu, du) dentro de las
series oclusivas dentales. En este caso, la simbo-
logia triangular perderia totalmente su significado
simbolico primitivo a cambio de un valor fonético
(grafema), y se integraria dentro del signario tarte-
sio junto con los otros epigrafes, con la finalidad de
poder construir palabras y frases complejas como
en una escritura moderna. Los epigrafes “tipo
tridngulos” estdn documentados en la estela de
Espanca, Castro Verde, Portugal (Correa, 1993), en
la estela portuguesa de Melha-a-Nova (Rodriguez,
2002), en la estela de Abdboda II encontrada en
Almodovar, Portugal (Beirdo, 1986; Arruda, 2001),
en la inscripcidn tartesia hallada en Alcala del Rio
(Sevilla) (Almagro, 2003: 104) (Figura 1.9), en
un plato procedente de la necrépolis tartésica de
Medellin, en Badajoz (Almagro, 2003: 108), o en
el epigrafe tartesio documentado en un fragmento

ceramico del Castillo de Dofia Blanca del Puerto de
Santa Maria (Cadiz), en el que se observa un signo
triangular y otro de tipo escaleriforme (Carriazo,
1973; Correay Zamora, 2008) (Figura 1.8).

4. La representacion del simbolo bitriangular
femenino en el Arte Prehistdrico y en los pri-
meros epigrafes de la peninsula Ibérica. Sim-
bolos, soportes y epigrafes

El simbolo bitriangular femenino, al igual que
el motivo triangular, esta escrito también en las es-
crituras paleohispdanicas de las estelas tartesias y
en los signarios ibéricos. Posiblemente se adapt6
como un epigrafe, siendo su origen iconografico
prehistérico. En el articulo de la revista cientifica
RAMPAS dedicado al Arte Prehistérico y el origen
de la escritura en la peninsula Ibérica (Ramirez,
2019), se expuso lo siguiente:

“Los estudiosos en lenguas y escrituras
antiguas, no han podido atribuir esos sig-
nos fonéticos bitriangulares, a un présta-
mo lingiiistico de la escritura fenicia ni de
la escritura griega, porque no existieron
en ninguno de los signarios de esa época,
un dato que de nuevo conduce a pensar
como se ha expuesto, a una adaptacién
grdfica de estos simbolos del Arte Pre-
histdrico Postpaleolitico en la epigrafia
Paleohispdnica. Sélo en uno de los silabo-
gramas del jeroglifico cretense, un siste-
ma de escritura mucho mds antiguo pero
fuera del contexto histdrico respecto a las
anteriores, se encuentra un grafema si-
milar que el arquedlogo inglés sir Arthur
Evans, lo atribuye a la representacién del
“doble hacha griega”” (Olivier, 2012: 17;
Ramirez, 2019: 87).

En la Prehistoria, los simbolos bitriangulares
son muy tipicos en los idolos simbodlicos del Arte
Mueble (Bécares, 1990) (Figura 2) y en el Arte Ru-
pestre Esquematico, donde se encuentran pinta-
dos y grabados en cientos de sitios rupestres con
manifestaciones simbolicas, diseminados por am-
plias zonas de la peninsula Ibérica (Acosta, 1968:
76-79, Figura 2.1, mapa 12), haciéndose notar en
los abrigos rupestres de Extremadura, Andalucia
y Castilla La Mancha, territorios donde posterior-
mente se originaria la escritura paleohispanica
tartesia y sus descendientes ibéricas.
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REPRESENTACION DEL TRIANGULAR DURANTE EL PLEISTOCENO. PALEOLITICO
SUPERIOR

REPRESENTACIONES TRIANGULARES DURANTE EL HOLOCENO. NEOLITICO-
CALCOLITICO-BRONCE (PREHISTORIA RECIENTE).

REPRESENTACIONES TRIANGULARES EN EL ORIENTALIZANTE. BRONCE FINAL-
HIERRO I. EPIGRAFES TARTESIOS (PROTOHISTORIA).

Figura 1. Los motivos triangulares desde su origen iconografico en el Paleolitico Superior, en la Prehistoria
Reciente y en la Protohistoria hasta la Edad del Hierro I, el momento cuando surge la escritura.
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Desde un andlisis morfoldgico, el disefio del
motivo bitriangular, estd compuesto por una pa-
reja de tridngulos unidos por el vértice e inverti-
do el tridngulo de arriba sobre el de abajo. De ese
elemento basico, surgieron un buen niimero de
variedades tipoldgicas y es el motivo plastico mas
simple de todos los bitriangulares.

En el Arte Rupestre, la iconografia bitriangular
prehistérica simple, formada solamente con los dos
triangulos, estd documentada en la provincia de
Cadiz en la Cueva de las Palomas de Tarifa (Acosta,
1968; Topper, 1988: 172) (Figura4) y enla Cuevade
la Rosa de Medina Sidonia (Breuil y Burkitt, 1929:
45, 1am. XII); en la provincia de Malaga en la Cueva
de Nerja (Sanchidrian, 1982) y en el abrigo de Pe-
fias de Cabrera (Maura, 2003: 65). En Almeria, en
la Cueva de la Pefia de los Letreros de Vélez Blanco
y en la Gruta del Gabal (Breuil, 1933-35: 1V, 27-29,
lam. XXIII; Acosta, 1986). En Jaén estan documenta-
dos en la Cueva Barranco de los Arcos, en la Cueva
de las Vacas del Retamoso, en el Arroyo de Hellin
Grupo 1, Grupo 2 y Grupo 5 (Acosta, 1968; Sanchi-
drian, 1998), en el Abrigo del Melgar de la Sierra de
Quesada (Soria y Lopez, 1999) y en los Abrigos de
la Pedriza de Pegalajar (Soria et al., 2008). En Alba-
cete, en la Cueva del Gitano de la localidad de Chin-
chilla de Monte Aragon, hay pintados dos esquemas
prehistéricos bitriangulares. También se localizan
en el abrigo rupestre del Castillo de Taibona (Ma-
teo, 2003: 129). En Badajoz, la figura bitriangular
aparece pintada en el Abrigo de las Vifias de Zarza
de Alange (Breuil, 1933-35: II, 120-128, lam. XXI
y XXIV; Acosta, 1965) y en Moriscas del Helechal
(Acosta, 1965; Martinez, 1995). En la provincia de
Céaceres, varios bitriangulares prehistéricos estan
grabados en las rocas al aire libre, en la Comarca de
las Hurdes (Sevillano y Bécares, 1997: 75). En Ali-
cante se localizan en los sitios rupestres de La Ba-
tanera y El Escorialejo (Fuencaliente); y en Ciudad
Real, estdn documentados en el Collado del Pajonar
de Mestanza (Caballero, 1983, T-II, plano 75, 87 y
114) (Figura 4.1). Mas al norte de la peninsula Ibé-
rica, en Soria, la simbologia bitriangular se localiza
en el abrigo de “El Mirador” (Gémez, 1982: 71-84,
Figuras 19-24).

La misma simbologia la encontramos represen-
tada en otros soportes prehistéricos como vasijas
ceramicas, siendo las mas conocidas las cazuelas
oculadas de las tumbas 7 y 15 del poblado calco-
litico de Los Millares (Siret, 1908: 16, Figura 14),
en las que los bitriangulares estan realizados me-
diante puntos, asociados a oculados y a cérvidos,

una triple asociacién como cita el prehistoriador
Julidn Bécares, que vemos repetirse en el abrigo de
Los Organos en Despefiaperros (Santa Elena, Jaén)
(Gonzalez, 1970; Bécares, 1990: 88).

En los idolos, las representaciones bitriangu-
lares en el mundo simbdlico son muy numerosas,
como el caso de la venus bitriangular realizada
en arcilla, procedente de la Cueva de la Pileta de
Benaojan, Malaga, adscritas al mundo simbdlico
que exponemos (Giménez, 1958), el fragmento de
venus de la Cueva de Las Palomas en Teba, los bi-
triangulares de una de las tumbas de las Aguilillas
en Campillos, los idolos de La Pijotilla (Badajoz) o
los descubiertos en el poblado calcolitico Los Mi-
llares (Escoriza, 1991-1992: 153-154).

En la Edad del Bronce, los bitriangulares con-
tinuaron siendo utilizados en los programas ico-
nograficos de las sociedades prehistoricas en todo
tipo de soportes. Incluso durante el Bronce Final,
asociado al horizonte de la cultura tartesia (Artea-
ga, 1977), los bitriangulares se han hallado en las
decoraciones ceramicas, como el caso de los vasos
biconicos de Valencina de la Concepcién (Ruiz,
1984: 228, 229, Figura 10).

En la Edad del Hierro I, el motivo bitriangular
pierde su significado simbélico por un valor foné-
tico y se adapta en forma de epigrafe en el signario
tartesio. Pero no se adapt6é uno cualquiera, sino
que de la gran variedad de bitriangulares prehis-
toricos que se representaron en el Postpaleolitico
en la peninsula Ibérica, en la elaboracion de la es-
critura tartesia, se escogié la forma mas simplifi-
cada que se conocia de los motivos bitriangulares
(su silueta bitriangular) y la introdujeron en for-
ma de epigrafe en las escrituras paleohispanicas.
Esa simplificacion y estilizacién que se desarroll6
en el Arte Esquematico Tipico, permitié poder ele-
gir a los creadores de la escritura, qué figuras es-
quematicas se iban a utilizar para adaptarlas como
epigrafes, sin la necesidad alguna de simplificar su
estructura iconografica para adaptarla, puesto que
ya no lo necesitaba (Figura 3).

El motivo principal de elegir los motivos mas
simplificados, tenifa como finalidad facilitar el tra-
zo y la ejecucion del epigrafe en un soporte en el
menor tiempo posible, o dicho de otra forma, la
adopcién de las figuras mas simples permitian una
escritura mas rapida y sofisticada a la hora de eje-
cutar los trazos cuando se escribia en un soporte.

En las escrituras tartesias, el signo fonético bi-
triangular se escribié rotado en las inscripciones,
y se ha documentado escrito en la estela de Espan-
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ca de Castro Verde, Portugal (Correa, 1993); en
la estela de Medellin en Badajoz (Almagro, 2003:
107); y en la inscripcion tartesia de Alcala del Rio
(Sevilla) (Almagro, 2003: 104) la cual citamos en
el simbolo triangular (Figuras 1-9). Los epigra-
fes bitriangulares estdn documentados también
en la estela de Almoroqui, de Madrofieras, Cace-
res (De Hoz, 1994); en las estelas portuguesas de
Fonte Velha IIl y Fonte Velha VI, ambas halladas
en Bensafrim, Lagos, Portugal (Beirdo, 1986: 128;
Correia, 1993, 1999); en la estela de Sdo Martinho
de San Marcos de Serra, de Silves, Portugal (Gue-
rra, 2002); en la losa procedente de Monto Novo
do Castelhinho de Almodédvar, Portugal (Guerra,
1999) y en la estela de Ameixial IV de Loulé, Faro,
Portugal (Beirdo, 1986: 130) (Figura 5 b).

En la traduccién de la signografia tartesia, los
lingliistas Jiirgen Untermann, Jestus Rodriguez Ra-
mos, Javier De Hoz y Manuel Gémez Moreno, con-
sideran que el signo bitriangular equivale a los va-
lores fonéticos “k/g” ante o (ko, go).

De morfologia semejante al anterior, los simbo-
los prehistdricos bitriangulares que se presentan
a continuacién son considerados por los especia-
listas en el Arte Esquematico Tipico, dos figuras

antropomorfas femeninas por su forma bitriangu-
lar (Acosta, 1968; Almagro, 1973; Bécares, 1990),
y a diferencia del motivo bitriangular simple, con-
tienen una linea horizontal o un trazo en el vértice
donde se unen los dos triangulos, a la altura de la
cintura del motivo grafico. Las figuras estan do-
cumentadas en los pictogramas del arte rupestre
prehistérico de las cuevas y abrigos naturales; y
en los objetos muebles de caracter simbdlico-re-
ligioso de la peninsula Ibérica con estas mismas
formas, realizados en esculturillas y asociados a la
representacion de las divinidades antiguas.

Enla Edad del Hierro [, tras el creptisculo del Arte
Esquematico Tipico, se baraja la posibilidad de que
la misma iconografia prehistérica podria haberse
adaptado en los disefios graficos de dos de los epi-
grafes de la escritura tartesia. Estos signos bitrian-
gulares, han sido documentados en el signario tar-
tesio por lingiiistas de gran prestigio como Manuel
Gomez Moreno (Gémez, 1943), Jirgen Untermann
(Untermann, 1975), Javier De Hoz (De Hoz, 1989) o
Jesus Rodriguez Ramos (Rodriguez, 2000).

En un principio de la investigacién, se pensa-
ba que estas formas bitriangulares prehistéricas
podrian corresponderse con la iconografia de los
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Figura 2. Tipologia de los idolos propuesta por Julian Bécares, entre los que se encuentran los bitriangulares
clasificados en Ib1, Ib2, Ib3, Ib4 (Bécares, 1990: 93, figura 1).
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Figura 3. A) La estilizacion del bitriangular en el Arte Esquematico Tipico: Representacion pictérica
procedente de Arroyo de Hellin de Chiclana de Segura (Jaén), (Soria et al., 2001) y representacién pictd-
rica bitriangular de la Cueva de Las Palomas de Tarifa (Cadiz) (Topper, 1988: 172).

B) Motivos prehistdricos pintados de tipo bitriangular, datados en el I1I milenio a.C, del abrigo rupestre
Arroyo de Hellin Grupo 1, Grupo 2 y Grupo 5 de la provincia de Jaén (Soria et al., 2001).

C) En la parte inferior, inscripcién de la estela tartesia de Almoroqui (De Hoz, 1994), con un epigrafe
bitriangular en su escritura.

ARTE POSTPALEOLITICO

Figura 4. a) Bitriangular prehistdrico de la Cueva de Las Palomas de Tarifa, Cadiz. En el pa-
nel rocoso, la figura femenina se encuentra pintada junto con otra figura humana masculina
y una serie de trazos a modo de zigzag.

b) Bitriangulares prehistéricos pintados en el abrigo de Melgar de Jaén, ubicado en la parte
oriental de la provincia jiennense. Los motivos bitriangulares se encuentran pintados en una
pequeifia oquedad de roca caliza. Las figuras aparecen representadas formando agrupacio-
nes y de forma individualizada. (Fuente: fotografias de Pablo José Ramirez Moreno).
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Figura 4.1. En la fotografia superior, panel general del abrigo rupestre de Melgar (Jaén). En la
imagen inferior, series de tridngulos y bitriangulares pictoéricos del Abrigo del Collado del Pajonar
de Mestanza. (Fuente: David Amarillo Sancho).
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Figura 5. En azul, los bitriangulares prehistéricos transformados en epigrafes tartesios.
A) Estela tartesia de Espanca, Portugal (Fuente: Correa, 1993; Correia, 1999).
B) Estela tartesia de Ameixial 1V, Loulé, Faro, Portugal (Fuente: Beirdo, 1986: 130).

caracteres de la escritura tartesia, como habia ocu-
rrido con el motivo bitriangular simple, pero en
este caso habia que averiguar el significado de si
esas lineas horizontales que lo atravesaban habian
existido en las grafias bitriangulares durante la
Prehistoria Reciente, para confirmar que el origen
iconografico del epigrafe tartesio provenia de la
imagineria prehistérica al igual que el motivo bi-
triangular simple. Cuando se realizé una compara-
cién formal grafoldgica, entre los disefios graficos
del simbolo prehistorico con el epigrafe, el resul-
tado no dejé lugar a dudas de que esta iconografia
podria haber tenido también un origen prehisté-
rico y que posteriormente en el nacimiento del
signario del Suroeste, le habrian asignado un valor
fonético, pasando a ser otro signo fonético de la
lengua tartesia. En la imagineria iconografica del
Arte Prehistorico, se pudo comprobar que la linea
horizontal que corta al bitriangular en dos partes,
significabala representacion del brazo o los brazos
del simbolo esquematico femenino. Esta simbolo-
gia, ha sido denominada por los prehistoriadores
“bitriangulares cruciformes” debido a la represen-
tacion de los brazos dispuestos en forma de cruz
y estd documentada en varias publicaciones, que
podemos conocer a través de los estudios de arte
rupestre de Henri Breuil (Breuil, 1933-35), Pilar
Acosta (Acosta, 1968), Maria José Almagro Gorbea
(Almagro, 1973) o Julian Bécares (Bécares, 1990).
El prehistoriador Julidn Bécares cita lo siguiente
respecto a estas formas bitriangulares:

“En otras ocasiones, el aspecto antropo-
morfo se consigue mediante la represen-
tacion de los brazos insertados en la union
de los dos dngulos, con lo cudl el tridngulo

superior pasa a representar la cabeza y el
inferior el tronco, de lo que tenemos buen
ejemplo en la Pintura Rupestre Esquemd-
tica.” (Bécares, 1990: 88-89).

En las pinturas rupestres postpaleoliticas, po-
demos observar que los brazos de los motivos
bitriangulares que fueron representados en las
cuevas y en los abrigos naturales, aparecen plas-
mados con algunas variantes: con una linea recta
horizontal (al igual que el epigrafe tartesio “bi-
triangular cruciforme”), en forma oblicua con los
brazos en alto, o portando en ellos objetos que
utilizaba la sociedad prehistdrica en sus labores
de la vida cotidiana. Pilar Acosta documenta estas
formas simbélicas con objetos en las manos en su
tipologia bitriangular (Acosta, 1968) (Figura 6.A).
El prehistoriador Julidn Bécares muestra también
en su tipologia a los antropomorfos bitriangulares
portando objetos (Bécares, 1990: 93) (Figura 2).

En el Arte Rupestre Esquematico, este tipo de
figuraciones prehistéricas podemos observarlas
en la provincia de Cadiz en la Cueva de la Rosa
de Medina Sidonia (Breuil y Burkitt, 1929; To-
pper, 1988) (Figura 9); en el abrigo rupestre de
Moriscas del Helechal (Badajoz), un lugar donde
se plasmaron en sus soportes rocosos numerosas
representaciones de bitriangulares esquematicos
con los brazos pintados que sugieren algun tipo
de danza o de rito (Martinez, 1995: 207) (Figura
6.B). Del mismo modo, en el Pefién del Escorialejo,
en Callejones de Rio Frio I y en Los Gavilanes de
Fuencaliente, Ciudad Real, se han localizado tam-
bién este tipo de representaciones prehistéricas
pintadas en sus paneles rocosos (Caballero, 1983;
Fernandez, 2003: 153) (Figura 7 y Figura 8.Ay C).
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Al igual que en el Arte Rupestre Esquematico,
en el Arte Mobiliar prehistérico, los motivos “bi-
triangulares cruciformes”, son muy numerosos, y
en las provincias andaluzas de Granada (Gorafe)
y Almeria (Huechar, Purchena, Alhama, Antas) es-
tdn muy bien documentados (Tormo et al., 1921)
(Figura 6.C). Maria José Almagro Gorbea, cita que
los idolos cruciformes tipo II-A y B son muy abun-
dantes, y su dispersion territorial abarca desde Al-
meria hasta el estuario del Tajo (Almagro, 1973:
33-52, Figuras 3-5, mapa 2).

Los hallazgos mas recientes de estos objetos
muebles simbdlicos se han encontrado en Monte-
llano (Sevilla) y sus descubridores los han defini-
do como orantes calcoliticos (Escacena y Flores,
2019) (Figura 6.2).

En la época Orientalizante o Hierro I, cuando
surge la escritura tartesia (Tovar, 1958; Unter-
mann, 1961, 1975, 1985; Coelho, 1976; De Hoz,
1979,1986: 73; Correa, 1983:407,1992: 77; Koch,
2013:541),los motivos bitriangulares cruciformes
aparecen adaptados en forma de epigrafes. Estan
documentados en las inscripciones de las estelas
de Fonte Velha Il, procedente de Bensafrim, en La-
gos, Portugal (Beirdo, 1986: 128; Correia, 1999)
(Figura 6.D); en la estela tartesia de Ourique IV
(Beirdo, 1986: 127) (Figura 11.C); en la estela de
la necrépolis de Dobra de Monchique pertenecien-
te al distrito de Faro (Beirdo, 1986: 129) (Figura

ARTE POSTPALEOLITICO
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11.A); en la estela procedente de Monte Novo do
Visconde, Casével, Beja (Beirdo, 1986: 131); en la
estela de la necrépolis de d"Arzil de Garvao (Ouri-
que, Beja) y en la estela tartesia de Sdo Martinho de
San Marcos de Serra, localizada en Silves, Portugal
(Guerra, 2002) (Figura 8.C). Los lingiiistas Manuel
Goémez Moreno (Gomez, 1943) y Jests Rodriguez
Ramos (Rodriguez, 2000) traducen este signo fo-
nético dentro de las oclusivas labiales con el valor
fonético “k/g” ante o (ko, go). Jiirgen Untermam
(Untermam, 1961, 1975) lo interpreta con el signo
fonético “bo”, y José Antonio Correa (Correa, 1995,
2005), otro destacado lingtiista, piensa que es la
“p/b” ante la vocal u (pu, bu) en el signario tarte-
sio. En la escritura fenicia, estos epigrafes no apa-
recen en su signario, aunque sf uno de ellos en la
escritura minoica (Gémez, 1943) que interpretaba
el arquedlogo A. Evans como el doble hacha. Esto
no quiere decir que el epigrafe sea un préstamo
lingliistico de la escritura griega, porque con todos
los datos aportados acabamos de demostrar que
este simbolo se encontraba en el sur de la peninsu-
la Ibérica, miles de afios antes de la creacion de la
escritura minoica, un aspecto que nos indica que
el epigrafe tartesio pudo originarse en la Hispania
Antigua a partir de la simbologia prehistérica lo-
cal. A continuacion, se interrelacionan de un modo
grafico:
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Figura 6. A) Motivos bitriangulares con brazos, de la tipologia de Pilar Acosta. (Fuente: Acosta, 1968).
B) Conjunto pictdrico de bitriangulares procedentes del abrigo rupestre de Moriscas del Helechal (Badajoz).
(Fuente: Martinez, 1995).
C) idolos bitriangulares prehistéricos procedentes de la provincia de Granada y Almeria. (Fuente: Tormo et al.,
1921, Lamina XXV).
D) Estela tartesia de Fonte Velha III, Bensafrim Lagos, (Portugal) con un epigrafe bitriangular y la linea horizon-
tal que lo cruza a modo de brazos. (Fuente: Beirdo, 1986; Correia, 1999).
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Figura 6.1. [dolos cruciformes expuestos actualmente en el Museo Arqueoldgico de Madrid. Co-
rresponden a los idolos hallados en Andalucia citados en la figura 6. (Fuente: elaboracion propia).

Figura 6.2. Figuras bitriangulares femeninas localizadas en el municipio de Montellano (Sevilla).
(Fuente: Escacena y Flores, 2019: 112).
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Figura 7. Calco de los bitriangulares con brazos, pintados en el abrigo rupestre prehistérico El Escorialejo
de Fuencaliente, Ciudad Real. Panel 1. (Fuente: Caballero, 1983, T-II, plano 85; Fernandez, 2003: 153).
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Figura 8. A) Calcos de bitriangulares prehistdricos con uno y dos brazos representados respectivamente, proce-
dentes de Callejones de Rio Frio I. (Fuente: Caballero, 1983, T-1II, plano 115).
B) Calco de tres bitriangulares pintados del abrigo rupestre denominado El Piruetanal de Fuencaliente, Ciudad
Real. (Fuente: Breuil, 1933-35).
C) Detalle del epigrafe tartesio bitriangular, con un trazo a modo de brazo, de gran similitud al bitriangular pre-
histérico documentado en Callejones de Rio Frio I. Esta escrito en la estela tartesia de Sio Martinho de Silves, San
Marco da Serra, Portugal (Guerra, 2002). Relacidn iconografica en Ramirez, 2017: 358.

Figura 9. Bitriangulares prehistdricos con los brazos pintados, localizados en la antigua Cueva de la Rosa, térmi-
no municipal de Medina Sidonia, provincia de Cadiz. (Fuente: Simén Blanco).
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Figura 9.1. Figuras bitriangulares prehistéricas con los brazos representados en cruz y otros oblicuos,
procedentes del Abrigo del Collado del Pajonar de Mestanza. (Fuente: David Amarillo Sancho).

Figura 10. Calcos realizados por Breuil y Burkitt, los descubridores de las representaciones prehistéricas
bitriangulares de la Cueva de la Rosa. (Fuente:Breuil y Burkitt, 1929).
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En las escrituras iberas, la epigrafia descen-
diente de la escritura tartesia, los motivos bitrian-
gulares simples, con uno o dos brazos represen-
tados (indicados en un circulo azul), continuaron
utilizdndose en forma de epigrafes en los textos
ibéricos por las sociedades humanas que vivieron
durante el periodo cronoldégico conocido como
Hierro II. Los diferentes tipos de epigrafes bitrian-
gulares que se han expuesto, se escribieron en
diversos soportes: en la epigrafia de los plomos
iberos (Figura 11), en los grafitos realizados en
la cerdmica, en las inscripciones de las leyendas
monetales {beras (Figura 12) e incluso en textos
iberos que se han descubierto escritos en algunos
vasos de plata (Figura 13). Estos objetos pertene-
cieron a miembros con un alto status social, y los
historiadores lo atribuyen a elementos de presti-
gio y de poder de las élites gobernantes iberas.

Estos signos de escritura estan escritos en los
textos iberos de centros culturales tan importan-
tes como Obulco (Porcuna, Jaén) o en Bastida de
les Alcusses (Mogente, Valencia), situado en la an-
tigua region de la Contestania Ibérica.

a

b = .

Un caso mas del motivo bitriangular femenino
que se interrelaciona con el Arte Rupestre Esque-
matico y la escritura tartesia, es un bitriangular
que va acompafiado de dos circulos, uno a cada
lado del cuerpo de la figura a la altura del eje de la
grafia que en la Prehistoria representaba la cintu-
ra femenina del motivo esquematico humano.

El significado de estos circulos en el bitrian-
gular prehistdrico, resulta dificil de interpretar
debido a la posicién en la zona anatémica donde
se encuentran representados, y mas aun, siendo
conscientes de los escasos paralelos que existen de
este modelo de bitriangular en el Arte Esquemati-
co peninsular. Algunos casos similares de circulos
asociados a representaciones antropomorfas, se
han documentado en otros esquemas humanos
a modo de éculos (ojos), pechos femeninos y so-
liformes (Soria y Lépez, 1999: 305), pintados o
grabados en diferentes tipos de soportes en es-
pacios habitacionales prehistéricos donde existio
una ocupacién humana (cuevas, abrigos naturales
y megalitos).

En el Arte Rupestre Esquematico, el bitrian-

Figura 11. Estelas tartesias con el bitriangular con los brazos representados en forma de epigrafe:
a) Estela hallada en la necrépolis de Dobra, Faro (Portugal).
b) Estela procedente de Monte Novo do Visconde, Casével, Beja (Portugal).
c) Estela tartesia de Ourique IV (Portugal). Calcos y fotografia publicados por Beirdo. (Fuente:
Beirdo, 1986: 140, 146, 136).
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EPIGRAFES BITRIANGULARES REPRESENTADOS CON LOS BRAZOS EN
LA ESCRITURA IBERA
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Figura 11.1. Inscripcion hallada en el poblado ibero de la Bastida de les Alcusses (S. IV. a.C), Mogen-
te, Valencia (Beltran, 1962: 7; Gémez, 1962; Untermann, 1975; Pérez, 1993: 184). Epigrafe bitrian-
gular con un brazo representado, muy similar al bitriangular prehistérico que citamos en la FIG.37.

Figura 12. A) Epigrafia ibera en una moneda As de Obulco (Porcuna, Jaén). (Fuente: Alvarez, 2008;
Beltran, 1962: 26; Gomez, 1962; Pérez, 1993: 184). En la leyenda, epigrafes bitriangulares simples y
con un brazo representado.

B) Un segundo As de Obulco con la epigrafia bitriangular.

Figura 13. Inscripcién {bera hallada en un vaso de plata en la localidad de Santiago
de la Espada (Jaén). (Fuente: Gémez, 1962; Pérez, 1993: 185).

gular con los dos circulos est4 pintado junto con
otro bitriangular simple, en el panel 3 de la Cue-
va del Gitano en Chinchilla de Monte Aragén, de
la provincia de Albacete (Mateo, 2003: 129, 130,
158; figura 58). En la escritura tartesia, el lingtiista
Manuel Gomez Moreno documenta en su signa-
rio tartesio la misma grafia en forma de epigrafe
con el valor fonético “g/c” ante la vocal o (go, co)
(Gémez, 1943: 277). Debido a esta interrelacion
grafica, se puede considerar que su procedencia
iconografica es prehistorica, porque no tiene nin-

gun paralelo con los epigrafes de los signarios de
otras escrituras conocidas de la antigiiedad. Aun-
que hasta la fecha, s6lo hemos documentado este
caso, la gran similitud iconografica que presentan
ambas grafias (la grafia esquematica prehistérica
y el epigrafe tartesio) resulta tan evidente que se
considerd muy interesante poder incluirlo en este
estudio, del mismo modo que los otros bitriangu-
lares prehistoricos que se han podido relacionar
con el origen de las escrituras paleohispanicas.
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Figura 14. Comparacion iconografica entre el motivo prehistérico de la Cueva del Gitano (calco
realizado por Mateo, 2003) y uno de los epigrafes del signario tartesio documentado por el lingiiista
Manuel Gémez Moreno en su tipologia (Fuente: Gémez, 1943: 277).

5. La representacion del parto de la mujer en
el Arte Rupestre Prehistéorico y en las primeras
escrituras de la peninsula Ibérica

Los epigrafes en forma de M, documentados en la
iconografia tartesia e interpretados por los lingtiistas
con el valor fonético “s” (Correa, Untermann, Rodri-
guez y Gémez) (ver figuras 22, 23, 24) podrian tener
también su origen iconografico en las representacio-
nes esquematicas humanas del Arte Postpaleolitico
prehistérico. Hasta ahora, se ha documentado que la
mayoria de los esquemas humanos mas representati-
vos del Arte Esquematico Tipico (los antropomorfos
simplificados tipo phi, doble phi, tipo flecha, doble Y,
tipo barra, tipo X, en cruz, con forma de K invertida, el
tipo tridente con los brazos en alto, los bitriangulares
femeninos, etc.) fueron plasmados a modo de signos
fonéticos en las estelas tartesias y con el tiempo de-
jaron su huella epigrafica en las sucesivas escrituras
ibéricas de los pueblos prerromanos (Ramirez, 2011,
2017:357,2019: 86y 89).

Todas estas iconografias esquematicas antropo-
morfas, fueron desarrolladas durante la Prehistoria
Reciente, desde el Neolitico hasta el Bronce Final y
se realizaron mediante la representaciéon simplifica-
da de la figura humana. Simbolizan diferentes posi-
ciones anatémicas del cuerpo humano utilizando su
silueta, la representacién u omision grafica de los
brazos y las piernas, o prescindiendo de la represen-
tacion de la cabeza (figura acéfala) en la elaboracion
de las figuraciones mas estilizadas. El signo tartesio
con forma de M parece ser el resultado final de una fi-
gura esquematica humana muy simplificada, de tipo
acéfala sin las extremidades superiores (brazos), con
las piernas abiertas y colocadas anatémicamente en
forma de cuclillas. Para el prehistoriador Rafael Mau-
ra Mijares, en el Arte Postpaleolitico se interpreta la
postura anatémica de estas figuras como la represen-

tacion de un parto (Maura, 2010: 86) (Figura 15).

Sobre la asociacidn iconografica entre el Arte Es-
quematico Tipico y la representacién de la letra “M”,
hay vagas referencias bibliograficas en la peninsula
Ibérica. El descubridor de la Cueva de la Pileta de Be-
naojan (Malaga), José A. Bulldon Lobato, comentd la
primera vez que observd la imagineria de la cueva
que los “signos le parecian letras”. En una de las zo-
nas de la cueva, la actualmente denominada “Salén
del Coro”, Bullon presencid en su descubrimiento que
todas las paredes rocosas estaban llenas de pinturas
esquematicas de color negro, y pensé que podia ser
un tipo de alfabeto. Desde entonces llamé a su des-
cubrimiento “Cueva de los Letreros” (Bullén, 2010:
14). En la Cueva de la Pileta, las representaciones es-
quematicas que recuerdan a la letra mayudscula “M”
estan pintadas de color negro, en forma de M inverti-
da, con un doble trazo, interpretadas al igual que las
descubiertas en Fuencaliente (Ciudad Real), como un
simbolo de la fertilidad (Bullén, 2010: 65 y 66).

En los inicios de la investigacion del origen del
epigrafe tartesio, tomamos como referencia los moti-
vos esquematicos citados de la Cueva de La Pileta de
Benaojan (Malaga) (Breuil, 1933-35), la representa-
cién de la figura femenina parturienta del abrigo de
Pefias de Cabrera (Casabermeja, Malaga) y los esque-
mas antropomorfos documentados en los abrigos
rupestres de distintos puntos de la provincia de Ciu-
dad Real, lugares de gran riqueza de manifestaciones
rupestres, donde hay pintadas numerosas figuras es-
quematicas humanas que recuerdan el signo tartesio
en M: los motivos pictéricos del abrigo rupestre de
La Jalbegada (San Lorenzo de Calatrava), las pinturas
rupestres de la Cueva de la Venta de la Inés (Almodé-
var del Campo) (Caballero, 1983) (Figura 16), y las
escenografias de antropomorfos en los sitios rupes-
tres de la Batanera y Morrén del Pino (Fuencaliente)
(Caballero, 1983) (Figura 15).
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Figura 15. A la izquierda, signo tartesio en forma de M representado en la estela tartesia de Espan-
ca, Castro Verde, Portugal (Fuente: Correa, 1993) (Figura 5), y el signo documentado en el signario
tartesio por el lingiiista Manuel Gomez Moreno. (Fuente: Gomez, 1943: 276/26).

Ala derecha, tres motivos pictoricos femeninos de estilo esquematico simbolizando el parto, proce-
dentes del abrigo rupestre de Pefiaescrita (Fuencaliente, Ciudad Real). (Fuente: Maura, 2010).

PANEL 2

Figura 16. Detalle del calco de los motivos humanos esquematicos de las pinturas rupestres de

la Cueva de la Venta de la Inés (Almoddévar del Campo). (Fuente: Caballero, 1983, T-11I, plano 71;

Fernandez, 2003: 111). Antropomorfos con forma de “M”, con las piernas en cuclillas y el tronco
representado de la persona representado).

P

(o g]

a) b)

Figura 17. a) Calcos de algunos de los antropomorfos pintados en la estacion rupestre de Morrén
del Pino (Fuencaliente) con los motivos en “M” representados. (Fuente: Caballero, 1983, T-II, plano
92; Fernandez, 2003: 177).

b) Calco de uno de los motivos esquematicos de Pefa Escrita (Fuencaliente), muy similar a los ante-
riores, con el cuerpo y los brazos representados, y las piernas abiertas en cuclillas. Detalle del calco
del panel 4. (Fuente: Caballero, 1983, T-1I, plano 82; Fernandez, 2003: 192, fig.179).
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A pesar de que la informacion bibliografica que
disponemos sobre las investigaciones dedicadas al
Arte prehistdrico y el origen de la escritura fonética
peninsular es practicamente nula, se llegdé a docu-
mentar otra de las evidencias mas claras que relacio-
nan a esta iconografia postpaleolitica con los epigra-
fes de los alfabetos paleohispanicos. En el articulo de
la revista cientifica de la Universidad de Cadiz, RAM-
PAS, en La influencia del Arte Prehistérico en el origen
de las escrituras paleohispdnicas. Bases para un deba-
te (Ramirez, 2019: 89 y 90) se expuso la interrela-
cién iconografica de estas figuras prehistdricas con
los epigrafes paleohispanicos (Figura 18).

En el abrigo del Torcal de las Bojadillas (Nerpio,
Albacete), estd pintada la representacion de una figu-
ra prehistérica femenina muy esquematica debido a
la ausencia de las extremidades superiores (brazos)
y de la omision grafica de su cabeza. Aunque la figu-
ra es esquematica, su cuerpo erguido, representado
mediante una linea vertical, acaba en una expresion
muy realista de sus piernas, con gran detalle de sus
pies (Olaria, 2011: 37, figura 18) (Figura 18).

El esquema humano del abrigo albacetefio, evoca
a la escena de un parto, y su estructura iconografica
es muy similar al epigrafe tartesio en “M”, que a di-
ferencia del motivo simple en “M”, posee un vastago
central. Desde los inicios de nuestra investigacién,
pensamos que el origen grafico del epigrafe provenia
del Arte Esquematico Tipico, y que podria ser la es-
tructura iconografica de una figura humana esquema-
tica compuesta por el tronco (vastago central) y las
piernas trazadas de forma esquematica colocadas en
cuclillas. Los ejemplos de las figuras femeninas pre-
histdricas de los abrigos rupestres de Malaga, Ciudad
Real, o Albacete, nos dan algunas pistas sobre como
estas imagenes simbdlicas de origen prehistérico pu-
dieron adaptarse en la signografia de los primeros
alfabetos, en primer lugar en el signario tartesio en-
tre el Bronce Final y el Hierro I (Figuras 22 y 24), y
luego, en la Edad del Hierro II (Figuras 12 y 23), en
los signos fonéticos de los signarios ibéricos una vez
mas, como signos fonéticos, como se propone en la si-
guiente interrelacion iconografica (Figuras 19 y 20).

M -MM MM

Arte Prehistorico postpaleolitico

Epigrafiatartesia e ibera

Figura 18. Propuesta evolutiva del motivo prehistoérico tipo M hacia la simplificacion figurativa
en la Prehistoria y su utilizacion iconografica de los modelos mas estilizados en las grafias de las
primeras escrituras paleohispanicas. (Fuente: Ramirez, 2019: 90).

ARTE POSTPALEOLITICO

EPIiGRAFE TARTESIO

Figura 19. A la izquierda, figura esquematica de una mujer en trance de parto, pintada en el
abrigo prehistorico del Torcal de las Bojadillas de Albacete. Calco de Alonso y Grimal (Fuente:
Olaria, 2011: 37, fig.18).

Ala derecha, epigrafe tartesio que documenta el lingiiista Manuel Gdmez Moreno en su tipo-
logia. (Fuente: Gémez, 1943: 276/26).
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Figura 20. Calco realizado por el lingiliista Domingo Fletcher Valls, de la
cara A del plomo ibérico de Mogente. (Fuente: Fletcher, 1982: 26). En azul,
sefialamos el epigrafe que asociamos con el esquema humano prehistoérico
pintado en Albacete. En color naranja, dos epigrafes con forma de M simila-

res al anterior, sin el vastago central representado.
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Figura 21. Plomo de Ullastret (Girona) con el epigrafe tipo “M” en su inscripcion. Siglo IV a.C.
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Figura 22. Signario tartesio del lingiiista Javier de Hoz. (Fuente: De Hoz, 1989: 572).
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Figura 23. Cuadro de valores de diferentes tipos de escrituras. (Fuente: Gémez, 1943).
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Figura 24. Signario tartesio de Jestis Rodriguez Ramos. (Fuente:Rodriguez, 2000: 44, 45).
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6. Conclusiones finales

El contenido de este articulo, se enmarca dentro
de la novedosa linea de investigacién dedicada al es-
tudio del Arte Prehistérico y su relacion con el origen
de la escritura en la peninsula Ibérica, un debate dia-
léctico que se ha podido abrir en los dltimos afios con
los trabajos universitarios recientes, publicados en la
revista cientifica RAMPAS de la Universidad de Cadiz
(Ramirez, 2019), en el Trabajo Fin de Master y en la
tesis doctoral de Arqueologia presentada en la Uni-
versidad de Sevilla (Ramirez, 2011, 2017). Con an-
terioridad a lo propuesto, esta linea de investigacion
apenas se habia considerado en el mundo académico
universitario, posiblemente por el gran desconoci-
miento que habia sobre esta materia y la dificultad
de aunar desde un enfoque multidisciplinar, el objeto
de estudio a través de la Arqueologia, la Prehistoria y
los estudios lingtiisticos.

La linea de investigacion sigue las pautas que
marca la posicidn tedrico-metodoldgica de la Ar-
queologia Social, donde se prioriza el estudio de
las sociedades, en nuestro caso, en el marco cro-
nolégico de la Prehistoria, en sus modos de vida,
modos de producciéon y modos de reproduccién
social, teniendo en cuenta la forma de pensar de
estas sociedades primitivas (su superestructura
ideoldgica). Esas formas de pensamiento dan lugar
ala creacién de todas estas manifestaciones rupes-
tres, basadas en su mundo ideolégico-religioso y
por tanto, en sus creencias sociales. Es el arte como
manifestacién ideolégica de los modos de vida.

No era légico pensar que toda una tradiciéon
esquematica (el Arte Postpaleolitico) desarrolla-
da en las sociedades prehistéricas durante miles
de anos desde su origen en el Neolitico, con un
fuerte desarrollo a lo largo de toda la Prehistoria
Reciente, en cuevas, abrigos naturales, megalitos
y objetos muebles; hubiera desaparecido en el
tiempo, sin que todo ese sustrato cultural prehis-
torico repercutiese en las civilizaciones humanas
posteriores, como habia ocurrido con los simbolos
prehistéricos en el nacimiento de la escritura en
otras partes del mundo, en culturas tan antiguas
como Mesopotamia, Egipto, el Valle del Indo, Chi-
na o Creta, donde el arte condujo a la escritura
(Ramirez, 2019: 78). Mas cercano al territorio de
la peninsula Ibérica, concretamente en el norte
de Africa, varios estudios realizados por fil6logos
y prehistoriadores proponen que el origen de la
escritura libico-bereber esta vinculado también
con el Arte Prehistérico de la zona. Exponen que

hubo un proceso evolutivo en la iconografia pre-
histérica que dio lugar a las primeras formas de
escrituras, una afirmacién en la que incluyen la
posible influencia del alfabeto fenicio-punico, pero
destacando ante todo la influencia del arte rupes-
tre prehistérico local (Hachid, 2000, 2004; Chaker
y Hachid, 2000; Chaker, 2002; Le Quellec, 2011;
Mora, 2015). La propuesta nos resulta de gran in-
terés porque el objeto de estudio y el enfoque me-
todolégico es muy similar al que realizamos para
la peninsula Ibérica.

En nuestro caso, el contenido del estudio se ha
centrado esta vez en la representacion de la figu-
ra de la mujer en el Arte Prehistérico y su vincu-
lacién iconografica con el origen de los primeros
sistemas de escritura fonética de la peninsula Ibé-
rica: su rol principal en la escritura tartesia y en
las escrituras ibéricas de los pueblos prerroma-
nos durante la Hispania Antigua. Recordemos que
las figuras humanas desde el Holoceno fueron las
auténticas protagonistas en los paneles rupestres
prehistéricos, en el arte megalitico y mobiliar. En
cuanto a la imagineria femenina, el tridngulo, una
de las iconografias femeninas de mayor tradiciéon
iconografica durante la Prehistoria, surge en el Pa-
leolitico Superior, simbolizando a la fertilidad de
la mujer, el atributo sexual que da la vida y la for-
tuna en la procreacién para el engrandecimiento
de los grupos humanos pretribales o de bandas.
Ya en el Holoceno, con el desarrollo del Arte Pos-
tpaleolitico, se observa que el tridngulo femenino
se representa en el espacio fisico de forma indivi-
dualizada, en contextos diferentes (cuevas, mega-
litos, estelas y ceramicas) o componiendo motivos
graficos como las figuras bitriangulares femeninas
(bitriangulares simples, con uno o dos brazos re-
presentados o con un circulo a cada lado) emulan-
do a la silueta de la mujer. Otras representaciones
femeninas con una carga simbdlica muy fuerte y
de gran arraigo, son las grafias de las mujeres par-
turientas, escenas muy comunes en la tematica ru-
pestre del Arte Esquematico Tipico peninsular. En
la Edad del Hierro I, coincidiendo con el declive de
la imagineria rupestre, todas esas manifestaciones
simbolicas iconograficas, aparecen adaptadas en
la creacion de hasta siete epigrafes del signario
paleohispdnico: el tridngulo, los cuatro bitriangu-
lares diferentes y los dos motivos en M que simbo-
lizaban la posiciéon anatémica de las piernas de la
mujer durante el parto.

Entre el Bronce Final y la Edad del Hierro I, en
el proceso paleografico del simbolo prehistérico al
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epigrafe o la letra, se puede observar que de toda
la simbologia prehistérica, se utilizaron en este
caso las figuras femeninas mas simplificadas para
adaptarlas en los epigrafes de escritura, figuras sin
muchos detalles, pero lo suficientemente diferen-
ciadas como para crear por ejemplo cuatro epigra-
fes de escritura de cuatro bitriangulares prehisté-
ricos. Esa simplificacién, junto con el geometrismo
tipico del estilo esquematico prehistérico que pre-
sentan las grafias tartesias e ibéricas, suponia una
gran ventaja a la hora de escribirlas y de trazarlas
en un soporte y no necesitaban de una evolucién
paleografica tan grande como las acontecidas en
otras partes del mundo antiguo (Ramirez, 2019:
78).

Con todos estos datos que se han presentado,
se ha podido valorar el papel que jugaron las re-
presentaciones femeninas en la Prehistoria, hasta
llegar a participar, en el complejo proceso forma-
tivo del nacimiento de la escritura fonética en la
peninsula Ibérica, teniendo en cuenta las influen-
cias orientalizantes fenicia y griega. Aunque eran
pueblos portadores de un sistema de escritura, no
llegaron a desplazar ni la lengua local peninsular
como afirman los lingiiistas (basandose en el se-
misilabario tartesio) ni el sustrato iconografico
indigena que estamos documentando en todos
estos trabajos de investigacion. En las préximas
publicaciones, se seguirdn exponiendo todas las
otras grafias prehistdricas que pudieron estar im-
plicadas en el origen histérico del nacimiento de la
escritura en la peninsula Ibérica.
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