EL SENOR DE BEMBIBRE
Reflexiones en torno al cromatismo, paisaje
y amor de los protagonistas

ROSARIO MARTINEZ GALAN
1.—INTRODUCCION

La novela El sefior de Bembibre es considerada por la generalidad de
la critica como la mejor novela histérica roméntica espafola. Segtin Me-
néndez Pelayo, es superior a El doncel de Don Enrigue el Doliente y a las
demis tentativas que se hicieron en Espafia para conseguir con materia~
les propios la versién al suelo castellano del tipo romancesco cuya boga
europea se debe a Walter Scott. Su autor, Gil Carrasco, se documenté
para escribirla en las Historias de Mariana y Zurita, la crénica anénima
de Fernando IV, la Historia genealdgica de la casa de los Lara, de Sala-
zar y Castro, y las disertaciones histéricas de la Orden de los Templa-
rios, de Campomanes. Sus modelos literarios son: Bride of Lammermoor,
de Scott; I promessi sposi, de Manzoni; y El templario y la villana, de Juan
Cortada, con la que coincide en muchos aspectos.!

El fondo histérico de la novela estd constituido por las luchas po-
liticas y militares que envolvieron la desaparicién de los templarios du-
rante el reinado de Fernando IV; y el argumento interrumpido acd y all4
por referencias a la citada historia de los templarios, se basa en los infaus-
tos amores de Beatriz y Alvaro.?

2.—EL TRATAMIENTO CROMATICO
2.1. Introduccion

En El sefior de Bembibre, las alusiones al color, son pocas veces di-

! Joaquiv Varpes. «Reflexiones sobre el concepto de la novela histéricar. Papeles de
Son Armadans, afio XIV, tomo LIV, 1969, N° CLX, pp. 105-108.
2 Ricarpo Navas. E!l romanticismo espafiol, Historia y critica. Anaya, 1970.
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rectas. Se da un doble procedimiento cromitico: Uno directo, donde el
color aparece en primer plano —pero escasea mucho— y otro indirecto,
donde se nos muestra el objeto que posee la mancha cromatica.

Segtin Samuel Daniel, a El sefior de Bembibre, le falta el sentido del
color de los grandes pintores, ya que a menudo emplea términos que
sugieren luz mds que color. Efectivamente, en lineas generales el croma-
tismo de dicha novela resulta un tanto opaco debido al procedimiento obli-
cuo utilizado. Sin embargo, hay que tener en cuenta que en Literatura
Romadntica, el color no es algo independiente del personaje, sino que de-
sempefa una actividad metaférica que apunta a la personalidad de éste.?

2.2. Variedad cromadtica en el vestido

El inicio de los amores entre Beatriz y Alvaro surge como una es-
pléndida aurora. Ya en las primeras pdginas de la novela aparecen en pri-
mer plano los vestidos de los protagonistas de acuerdo con la atmdsfera de
felicidad que respiraban. El cromatismo del vestido de Beatriz estd su-
gerido indirectamente: El narrador expone que estaba «bordado de flores
con colores muy vivos», pero sin mencionarlos concretamente:

«Doia Beatriz... el rico vestido bordado de flores con colores muy vi-
vos, que la cubria, realzaba su presencia llena de naturales atrac-
. 4 )

tivos...»,

De forma aniloga al describir el atuendo de don Alvaro, el color tam-~
poco surge en primer plano. Gil Carrasco, nos presenta los objetos que
poseen la mancha cromitica como medio de evocar el color de sus
vestidos:

«Don Alvaro... trafa calzadas unas grandes espuelas de oro, espada
de rica empufadura, y pendiente del cuello, un cuerno de caza pri-
morosamente embutido de plata, que resaltaba sobre su exquisita ro-
pilla oscura, guarnecida de finas pieles».>

Como observamos el haz cromitico presentado a través del vestido

® Samuer Danier Georee. «Enrique Gil Carrasco. Study in Spanish Romanticismo». Ins-
tituto de las Espafias en los Estados Unidos, 1939.

* EnriQUE Gy Carrasco. El sefior de Bembibre. Novelas y Cuentos. Madrid, 1974, pp.
35-36

® Idem., pp. 35-36
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inicial de los protagonistas resulta un tanto generalizado y aunque ex-
presa variedad de matices, éstos pierden fuerza expresiva por el proce-
dimiento indirecto utilizado.

2.3. Pobreza cromitica en el vestido: blanco y negro.

La gama de matices presentada en la época inicial de los protago-
nistas es sustituida en las etapas sucesivas por la oposicidén blanco/negro,
hasta el extremo de quedar reducida Beatriz a una mancha blanca y don
Alvaro a una mancha negra.

Sin embargo, a pesar de esta orientacién cromdtica general, surge
una excepcién centrada en el vestido de dofia Beatriz, cuando ésta mar-
cha a Villabuena por decisién paterna. En una atmésfera de claro-oscuro
expresada gracias a la semejanza de su estado de dnimo con el de un dia
de tormenta, surge la talla majestuosa de Beatriz realzada por un vesti-
do aseuro que contrasta con la hacanea blanca donde debe subir:

«Sus hermosos ojos, hitmedos todavia, despedian unos rayos seme-
jantes a los del sol cuando después de una tormenta atraviesan las
mojadas ramas de los irboles y su talla majestuosa y elevada, real-
zada por un vestido oscuro... subiendo en su hacanea blanca...®

A partir de este momento, encontramos la figura de Beatriz iden-
tificada con el blanco, como si quisiera simbolizar con todo tipo de ma-
tices las caracteristicas esenciales de este personaje femenino. Cuando se
acerca para recibir noticias del Temple y de don Alvaro, su vestido de
color blanco resalta sobre la superficie azulada del lago:

«Dofa Beatriz que se habia puesto en pie para escucharle y cuya for-
ma esbelta y agraciada, con su vestido blanco, se dibujaba como la
de un cisne sobre la superficie azulada del lago... ».”

Ella misma, demuestra su preferencia por dicho color al pedir a
Martina su vestido blanco:

«Si, si, trieme mi vestido blanco, porque quiero pasearme por el la-
go. Estoy mejor, mucho mejor...».2

¢ ENRiQUE Gy Carrasco. Op. cit., p. 56.
7 Idem., p. 246.
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Y cuando ella es recordada por el Abad, éste la denomina paloma
sin mancilla. Procedimiento cromitico indirecto que permite al autor pre-
sentarnos la mancha blanca a través del objeto que la posee —paloma—,
y capaz de contener un significado simbélico alusivo a la pureza de la
protagonista:

«Pobre paloma sin mancilla... su alma es pura como el cristal del la-
go de Carracedo, cuando en la noche se pintan en el fondo de las
estrellas...».’ '

En contraposicién surge la figura de don Alvaro identificada con el
negro, quizds como simbolo fatalista de su proceso amoroso. Su apari-
cién después de la presunta muerte se realiza a través de este color, to-
nalidad que se intensifica por ser presentada en primer plano gracias al
procedimiento directo. Su armadura, casco y penacho eran de color negro.

«El mis joven llevaba una armadura negra, el escudo sin divisa y cas-
co negro, también coronado de un penacho muy hermoso del mismo
color, cuyas plumas tremolaban airesamente a merced del vientos.!°

Posteriormente, cuando el fracaso amoroso le lleva al temple, los
vestidos que llevaba para dejar al pie del altar eran negros con matizacio-
nes en oro y encamado como simbolo de las galas del siglo:

«A buscar a Don Alvaro, que les aguardaba armado con una riqui-
sima armadura negra, con veros de oro, un casco adornado de un her-
moso penacho de plumas encarnadas... y calzadas grandes espuelas
de oro...». !

2.4. Sugerencias de color: luz y sombra

En EI sefior de Bembibre, se repiten insistentemente las escenas de cla-
ro-oscuro. Una de ellas, tiene lugar en el templo donde estd refugiada Bea-

8 EnriQuE GiL y Carrasco. Op. cit., 274.
¢ Idem., p. 49.
Y Jdem., p. 126.
" Idem., p. 163.
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triz por orden de su padre. Alli acude don Alvaro gracias a la interven-
cién de Martina. Encerrado en un confesionario es testigo del contraste
sugerido entre la oscuridad del templo y la forma blanca y ligera de Bea-
triz al aparecer en el coro. De forma aniloga, ella también es protago-
nista de una observacién parecida, ya que distingue el bulto de su cuerpo
gracias a los rayos de la ldimpara que por detras le herian. Se da pues, un
contraste en la visién de ambos.
Para Alvaro, Beatriz es una mancha blanca que contrasta con la oscu-

ridad del templo.

" Para Beatriz, don Alvaro es una mancha oscura visible por la luz de
la limpara.

«El coro estaba oscuro y tenebroso... por fin una forma blanca y ligera
apareci6 en el fondo oscuro del coro, y adelantindose ripida y silen-
ciosamente present$ a los ojos de D. Alvaro, ya un poco habitua-
dos a las tinieblas los contornos puros y airosos de la hija de
Ossorio...

«Mis ficil le fue a ella distinguirle, porque el busto de su cuerpo se
dibujaba claramente en medio de los rayos desmayados de la limpara
que por detris le herfan».!?

Otra escena de claro-oscuro en que Beatriz es identificada como una
tnancha blanca y don Alvaro como sombra negra, viene dada por la escena
en que don Alvaro se lleva a Beatriz de Villabuena, semejindose dicha
situacidn a un verdadero grabado, en el que el vestido blanco de Beatriz
contrasta con la oscura armadura de don Alvaro:

«Como su vestido blanco v ligero resaltaba a la luz de la luna mis
que la oscura armadura de don Alvaro, y semejante a una exhalacién
celeste entre nubes, parecia y desaparecia instantineamente entre los
irboles, se asemejaba a una silfide cabalgando en el hipogrifo de un
encantador».?

Y completando este cuadro de fuga, el lugar elegido por Alvaro como re-
fugio de ambos aparece caracterizado por dicho contraste cromaitico. Efec-
tivamente, el Castillo de Cornatel, surge ante nosotros iluminado por los
rayos del sol pero con sus precipicios oscuros y cubiertos de vapores:

12 Enmique Gi. y Carrasco. Op. cit., p. 61.
13 Enmique GiL y Carrasco. Op. cit., p. 90.
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«La mole del castillo iluminada ya por los rayos del sol, mientras los
precipicios de alrededor estaban todavia oscuros y cubiertos de
vapores...».

Siguiendo esta misma técnica de claro-oscuro, la figura de Beatriz es
definida a veces con ambas caracteristicas. Para don Alvaro su presencia
es luz y su ausencia abismo de desesperacién:

«Pero sin vos, que sois la luz de mi camino, me despefiaré en el abis-
mo de la desesperacién y me volveré contra el mismo cielo».’”

Ideologia que es ratificada por sus fieles criados al afirmar que su
presencia iluminaba los rincones mis oscuros de la casa, mientras que en
su ausencia la tristeza asentaba en ella sus reales:

«Aquellos fieles criados, acostumbrados a la presencia de dofia Bea-
triz, que como una luz de alegria y contento parecia iluminar todos
los rincones mds oscuros de la casa, conocian que con su ausencia, la
tristeza y el desabrimiento iba a asentar en ella sus reales».'®

Teniendo en cuenta lo expuesto, observamos que otra de las cons-
tantes sugerencias cromiticas gira en funcién de la presencia o ausencia de
Beatriz:

Su presencia se identifica con la luz.

Su ausencia con la oscuridad.

2.5. Evolucién del cromatismo en consonancia con los estados
de animo

Los personajes no permanecen inalterables ante la evolucién de los
acontecimientos: amorosos, histdricos, etc. Sus rostros reflejan externa-
mente a través del cromatismo lo que ocurre en su interior. No obstante,
la gama cromitica con que se manifiesta dicha evolucién resulta pobre.

En dos ocasiones surge el rojo a través de un tratamiento cromitico
indirecto. Beatriz, ante la presencia del Conde de Lemus se muestra con
el semblante encendido y palpitante de célera:

4 EnriQUE G y Carrasco. Op. cit., p. 77
15 1dem., p. 37.
1 Enrique Gty Carrasco. Op. cit., p. 58.
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«Estaba la joved todavia al lado de la reja, con el semblante encendido
y palpitante de...»."”

Y de forma aniloga, cuando miente por primera vez en su vida,
con la finalidad de que Martina realice sus proyectos, el color de su ros-
tro se enciende:

«Dofia Beatriz, que también estaba alli contest6 con los ojos bajos
y con el rostro encendido por la primera mentira de toda su vida».!®

Todo acontecimiento deja su huella en la figura de esta mujer en
extremo sensible. La enfermedad manifiesta sus estragos en el color de su
rostro, tiféndolo de una tonalidad pdlida en contraste con el subido car-
min de una pequena parte de sus mejillas:

«El color pdlido de la cara se hacia mis notable por el subido carmin
que coloreaba una pequefia parte de las mejillas...».*?

Dicha palidez va aumentando de acuerdo con la adversidad de los
acontecimientos amorosos. Por ejemplo, cuando don Alvaro le anuncia
que se hard templario, su rostro adquiere el color de la muerte:

«;Es un suefio lo que acabo de escuchar? repuso la desdichada, mi-
rindolo con ojos extraviados y con el color de la muerte en las
mejillas».?°

De forma aniloga, don Alvaro presenta esta evolucién cromitica de
acuerdo con los acontecimientos. Su personalidad se ve enfrentada a dos
fuerzas: la histrica, representada en el temple, y la amorosa, protagoniza-
da por Beatriz.

Los acontecimientos histéricos relacionados con el Temple le hacen
vibrar en proporcién aniloga a los movimientos desencadenados en el
terreno amoroso. Cuando el abad le insiste para que se aparte de los tem-
plarios, su rostro se enciende de ira para perder el color a continuacién:

7 1dem., p. 69.
8 Idem., p. 72.
19 ENRrIQUE GiL y Carrasco. Op. cit., p. 125.
% Idem., p. 140.
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«El rostro de don Alvaro se encendié de ira y enseguida perdis el co-
lor hasta quedarse como un difunto, en cuanto oyé semejante pro-
posicién...».?!

Y cuando es testigo de las acusaciones contra el temple, su rostro cam-
bia de color de forma violenta, de acuerdo con la emocién que dicha es~
cena le proporcionaba.

«Don Alvaro, que estaba intimamente convencido de la iniquidad
de la acusacién dirigida contra el Temple, escuché la relacién de
don Juan con una emocién violenta y profunda, cambiando muchas
veces de color y apretando involuntariamente los pufios y los dientes
con muestras de dolor y de célera».?

Dicha exteriorizacién cromdtica realiza una evolucién aniloga a la
de Beatriz. La pérdida de su color seguird una marcha progresiva de acuer-
do con los estragos de los acontecimientos amorosos. Cuando estid en
la cdrcel su rostro se muestra sin el colorido propio de la salud, y sin
posibilidades de curacién ya que Ben Simuel conocia la insuficiencia de
su habilidad para curar esta clase de dolencias:

«Su semblante habia ya perdido el vivo colorido de la salud, y Ben Si-
muel, que conocia la insuficiencia de toda su habilidad para curar
esta clase de dolencias, sélo se limitaba a consejos y proverbios sa-
cados de la escritura».®

- Dicha evolucién es percibida por la misma Beatriz, la cual observa
que aunque la enfermedad no habia dejado ningln sintoma en su am-
biente, sin embargo habia perdido el color:

«Ningtin sintoma de enfermedad se advertia en su noble semblan-
te... Habia perdido, ademds el color, y en los contornos del cuerpo se
notaba...».%*

Teniendo en cuenta el proceso seguido por los protagonistas, obser-

2 Idem., p. 49.

2 ENriQUE GiL y Carrasco. Op. cit., p. 111.
2 Idem., p. 147.

% Idem., p. 267.
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vamos que en ambos se da un descenso cromdtico que conduce a una pa-
lidez capaz de evocar la figura de un desenterrado:

«Con tantos pesares ya habéis perdido el color, ni mis ni menos que
el otro, que parece que le han desenterradon.®

2.6. Utilizacién del color para evocar sucesos tragicos

Gil Carrasco se vale del color cuando ha de presentar acontecimien-
tos desagradables en relacién con los protagonistas. En dicho caso la to-
nalidad elegida estd de acuerdo con el ambiente presentado. Por ejem-
plo, cuando don Alonso cuenta a don Alvaro las circunstancias de la bo-
da de Beatriz, pinta dicha escena con «#negros colores.

«Entonces conté por menor a don Alvaro y pintindose con negros co-
lores todas las circunstancias del sacrificio de dofia Beatriz y las ame-
nazas del abad de Carracedo, que tan tristemente comenzaba a
cumplirse».?

2.7. Coincidencias cromdticas de la muerte aparente de don
Alvaro y la real de Beatriz

Existe una coincidencia cromdtica en los acontecimientos sellados por
la presencia real o aparente de la muerte de los protagonistas.

Cuando Millan cree que don Alvaro estd muerto el cromatismo de la es-
cena estd sugerido de forma indirecta gracias a los objetos que poseen la
mancha cromaitica. La oposicién blanco-rojo viene dada por la presencia
del vendaje y la inundacién de la cama por la sangre:

«Vio el cuerpo de su sefior inanimado y frio, apartados los vendajes,
desgarradas las heridas y toda la cama inundada en sangre».?’

De forma aniloga, cuando Beatriz sufre la tremenda crisis que anun-
cia su préxima muerte, el blanco y rojo vuelve a mezclarse en perfecta sin-
tesis como simbolo de amor en los postreros momentos:

% Enmque GiL y Carrasco. Op. cit., p. 86.
% Idem., p. 141.
¥ Enmique Gy Carrasco. Op. dit., p. 113.
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«Al acabar de pronunciar estas palabras, y con el tremendo esfuer-
zo que de hacer acababa, una de las venas de su pecho, tan débil ya
y atormentado, se rompié y un arroyo de sangre ardiente y espumo-
sa vino a teir sus labios descoloridos y su wvestido blanco».?

Por tanto, la unién de sus vidas queda simbolizada en el momento
de la muerte a través del cromatismo, el rojo y blanco se mezclan en ambos
personajes.

3.—FUNCION DEL PAISAJE
3.1. Introduccién

Se afirma que Enrique Gil es el primer paisajista de nuestro Roman-
ticismo; algunos aseguran que es Gnico en su tiempo, otros matizan es-
tos conceptos y los aclaran manifestando que sus descripciones reflejan
un contacto directo con la naturaleza, y estin impregnadas de un senti-
do de realidad hasta entonces casi desconocido. Es indudable que Enri-
que Gil era un enamorado de su tierra y que el paisaje del Bierzo ejercia
sobre é] una fuerte atraccién. Cuando escribe El Sefior de Bembibre sittia
la accién y los motivos histéricos que también embellecen a esta novela,
en la regién del Bierzo. En esta obra abundan las descripciones y, aun-
que ofrecen un grado hasta entonces desusado de naturalidad, no faltan
algunos rasgos convencionales y comunes propios del Romanticismo.?

3.2. El paisaje y dofia Beatriz

3.2.1. Correspondencia entre el paisaje y el animo de dofia Bea-
triz. La figura de dofia Beatriz emerge dentro de un paisaje totalmente
en concordancia con su estado de dnimo. La melancolia que la caracte-
riza ante la negativa evolucién de los sucesos amorosos parece proyec-
tarse a los mds variados matices ofrecidos por el ocaso del sol:

«El sol se acercaba al ocaso por entre nubes y variados matices, y
bafiaba las colinas cercanas, las copas de los drboles y la severa fi-
brica del monasterio de una luz cuyas tintas variaban, pero de un tono
general siempre suave y apacible... Dificil era mirar sin enternecimien-

2 Idem. p. 115.
29 Spcura Covarst. «Ledn y Extremaduray. Revista de Estudios Extremefios, 1946, p. 307.
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to aquella escena sosegada y melancélica, y el alma de Beatriz, tan predis-
puesta de continuo a esta clase de emociones, se entregaba a ellas con to-
da el ansia que sienten los corazones llagados».*

Dicha consonancia no sélo se ofrece en el transcurrir de los dias,
sino que se refleja incluso en los efectos tipicos de las diversas estaciones.
El paisaje otofial con sus nubes pardas y sus rayos descoloridos, encajan
perfectamente con el progresivo adelgazamiento y pérdida del color en
Beatriz:

«Las facciones se adelgazaban insensiblemente; el color pdlido de la
cara se hacfa mis notable por el subido carmin que coloreaba una
pequefa parte de sus mejillas...

El otofio habia sucedido a las galas de la primavera y a las caniculas
del verano, y tendfa ya su manto de diversos colores... El cielo es-
taba cubierto de nubes pardas y delgadas, por medio de las cuales se
abria paso de cuando en cuando un rayo de sol tibio y descolorido. ..
La naturaleza entera parecia despedirse del tiempo alegre y prepararse
para los largos y oscuros lutos del invierno».>!

A medida que avanza el relato, la evolucién de Beatriz y el paisaje
siguen la trayectoria de una curva descendente hasta coincidir de nuevo
en la consonancia paisaje-estado de dnimo. El invierno con sus vientos y nie-
ves parece fusionarse a la naturaleza amortecida y yerta de la pro-
tagonista:

«Los vientos del invierno silbaban tristemente entre los desnudos ra-
mos de los drboles; los arroyos estaban aprisionados con cadenas de
hielo, y sélo algunas aves acudticas pasaban, silenciosas, sobre sus
cabezas o graznando dsperamente a descomunal altura. {Dolorosa
consonancia de una naturaleza amortecida y yerta, con un corazon desnudo
de alegria y vacio del perfume de la esperanzal».*

Sin embargo, la tensi6én de dicha curva, a veces parece ceder con la
misma naturalidad con que un dfa claro y luminoso sucede a uno frio
y lluvioso. Tras las mejorias de Beatriz, la naturaleza se reviste de ver-

* Enrique GiL y Carrasco. Op. cit., p. 86.
! Enriue GiL y Carrasco. Op. cit., p. 125.
% Idem., p. 175.
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dura y serenidad, como simbolo de la perfecta sintesis lograda entre pro-
tagonista y paisaje:

«Producian poco a poco alguna mejoria en su salud y parecfan dismi-
nuir su ansiedad y sus temores. El lago habia recobrado la verdura de
sus contornos y la serenidad de sus aguas; los arbolados de la orilla,
de nuevo cubiertos de hoja...».>

La correspondencia perfecta entre paisaje y dnimo del personaje es cla-
rificada en varias ocasiones por el propio narrador, quien afirma que pa-
ra un corazén poseido de amor como el de Beatriz; la creacién entera, no
parece sino el teatro de sus penas o su felicidad, de sus esperanzas o sus

dudas:

«Para un corazén poseidé de amor como el suyo, la creacién entera
no parece sino el featro de sus penas o su felicidad, de sus esperan-
zas o sus dudas, y esto sucedia a aquella interesante y desgraciada
sefioran.>*

3.2.2. Contraste del paisaje con el estado de Beatriz. A veces el pai-
saje surge en contraste con el estado de Beatriz, como medio de realzar
los sentimientos de la protagonista. Dicha situacién esti perfectamente
lograda cuando ayudada de Alvaro y el abad, baja al jardin con 4nimo
de sentarse a la sombra de un emparrado y cerca de un toldo de jazmi-
nes. El estado floreciente de la naturaleza, choca con la marchita flor de su
juventud que no puede resistir el contraste:

«Apoyada en su brazo y en el del abad bajé dofia Beatriz la escalera
que conducia al jardin con dnimo de sentarse a la sombra de un em-
parrado y cerca de un toldo de jazmines. Todas las flores estaban
abiertas... La lozanfa misma de las flores y la juventud pomposa de
la Naturaleza formaban en su alma doloroso contraste con la marchita
flor de sus afios y su exdnime juventud».®

Posteriormente, dicho contraste es utilizado por el autor para presa-
giar la muerte de la protagonista. Mientras Beatriz divisa desde la cama

» Idem., p. 241.
3 Enmique Gy Carrasco. Op. cit., p. 231.
% Idem., p. 267.
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los encantos de un dia risuefio y alegre, el eclipse de su vida se aproxima
a pasos agigantados:

«Desde la cama de dofia Beatriz se divisaba el oriente... el dia ama-
necia tan risuefio y alegre, que nadie pudiera creer que, en medio de
su claridad, hubiera de eclipsarse una obra tan perfecta y hermosa».3

3.2.3. Muerte de Beatriz en consonancia con el paisaje. Sin embar-
go, al final de su obra, el autor abandona el contraste paisaje/sentimien-
tos para volver a fusionarlos en perfecta sintesis. Gil Carrasco, hace coin-
cidir la muerte de Beatriz con el ocaso del sol:

«No parecia sino que aquella existencia de tantos adorada pendia en
aquella ocasién de uno de los rayos luminosos del sol, porque de-
clinaba hacia su ocaso al compis del astro del dia. Piisose éste por fin
detrds de las montafias, y entonces dofia Beatriz... inclindé suavemente
la cabeza sobre el hombro de don Alvaro, sin hacer extremo ni mo-
vimiento alguno... Acababa de exhalar el dltimo suspiro».>’

3.3. El paisaje y don Alvaro

3.3.1. Despreocupacién por el paisaje. Resulta curioso, que frente a
la exquisita sensibilidad de Beatriz hacia el paisaje, la figura de don Al-
varo, surja un tanto despreocupado, pesando mis el sentimiento que la
visién de la naturaleza, y surgiendo ambos elementos en contraste per-
manente. A la profundidad de sus sentimientos se opone un risuefio
paisaje:

«Don Alvaro caminaba, pues, combatido de mil opuestos sentimien-
tos, silencioso y recogido, sin hacer caso, ora por esto, ora por la po-
ca novedad que a sus ojos tenia el risuefio paisaje que se desplegaba
alrededor, a los primeros rayos del sol de mayo».

En alguna ocasién, el autor parece querer justificar esta actitud
de don Alvaro exponiendo que dicha falta de interés era debida al
exceso de angustias y sinsabores:

* Idem., p. 281,
¥ EnriQUE GiL y Carrasco. Op. cit., pp. 285-86.
3 Idem., p. 47.
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«Si don Alvaro llevase el dnimo desembarazado de las angustias y sinsa-
bores que de algiin tiempo atris acibaraban sus horas, hubiera admi-
tado sin duda aquel paisaje que tantas veces habia cautivado dulce-
mente sus sentidos en dias mas alegres».>

Pero a pesar de todo, don Alvaro es un enamorado del paisaje.
Cuando sufre las adversidades de la prisién suspira por la contempla-
cién del paisaje que habitualmente habia constituido su entorno natural.
De esta forma, vuelve a surgir la antitesis entre el delicioso paisaje re-
cordado vy el triste ambiente de su encierro.

«No por eso dejaba de suspirar en el hondo de su pecho por los collados
del Boeza y las cordilleras de Noceda, donde tan a menudo solia fati-
gar el colmilludo jabali, el terrible oso y al corzo volador. Acostum-
brado al aire puro de sus nativas praderas y montafias... a ver salir el
sol, asomar la luna y amortiguarse con el alba las estrellas, el aire de
la prision se le hacia insoportable y fétido, y su juventud se marchitaba
como una planta roida por un gusano oculto»,*

4 ~IMAGEN ASEXUADA DEL AMOR
4.1, Introduccién

En el Romanticismo, como-en todas las épocas estin presentes los
grandes sentimientos del hombre ante unos cuantos valores fundamen-
tales: el amor, la religion, la vida y la muerte.

El amor, eje principal del Romanticismo, suele ofrecer dos formas
la sentimental y la pasional. El amor pasidn surge repentinamente, se de-
sarrolla en términos de todo o nada y finaliza con la muerte trigica o el
amargo desengafio. En cambio, el amor sentimental consiste en una acti-
tud de melancolia, de tristeza intima y de ensuefio irrealizable.”

4.2. La imagen del amor en el Sefior de Bembibre

El Sefior de Bembibre nos presenta el proceso amoroso claramente de-
limitado por un inicio, un desarrollo y un final.

% EnmiQuE G y Carrasco, Op. cit., p. 77.
*® Idem., p. 147.
1 Ricarpo Navas. El romanticismo espariol. Historia y critica. 1970, pp. 27-28.
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El umbral de dichos amores se caracteriza por el silencio que ambos
mantienen a pesar de la profundidad de sus sentimientos:

«Ambos jévenes estaban en un embarazo doloroso sin atreverse a
romper el silencio. Se amaban con toda la profundidad de un senti-
miento nuevo, generoso y delicado pero nunca se lo habian con-
fesado» . *?

Posteriormente observamos la declaracion amorosa de Alvaro ha-
cia Beatriz:

«Escuchadme, repuso él... Vos no sabéis todavia cémo os amo, ni hasta
qué punto sojuzgiis y avasalldis mi alma. Nunca hasta ahora os lo ha-
bia dicho. ;Para qué habia de hacer una declaracién que el tono de mi
voz, mis ojos y el menor de mis ademanes estaban revelando sin
cesar?,®

Y a partir de este momento surgen de forma paulatina: encuen-
tros, didlogos, etc. que revelan las caracteristicas esenciales de di-
cho amor. Resulta muy significativo observar las apreciaciones de Al-
varo con respecto a Beatriz y las ésta con aquél:

Lo ama como pudiera amarlo un dngel del cielo.

Apreciaciones
de
«Beatriz»
con respecto
a don Alvaro

Lo ama como pudiera amarlo su propia madre.

Veia su imagen como un reflejo de Dios.
| de

«Alvaro»
con respecto

a Beatriz

La adoraba como pudiera haber adorado un dngel.

2 EnriQUE GiL y Carnasco. Op. cit., p. 36.
“ Idem., p. 37.
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Sintetizando los «<SEMAS» alusivos a la visién del amor que dichos
personajes presentan, se observa que ambos coinciden en manifestar co-
mo nota esencial un amor asexuado, ya que los valores propios de la cria-
tura terrenal son sustituidos siempre por otros alusivos a personajes de ca-
racter sobrenatural: ingel, Dios, etc.

La citada realidad se observa con toda clarividencia cuando el narra-
dor manifiesta que «estuvieron en brazos como dos puros y cristalinos
rios que mezclan y separan sus aguas:

«Se arrojaron uno en brazos del otro, diciendo dofia Beatriz en medio
de un torrénte de ligrimas:

Si, si; mis brazos, aqui junto a mi corazén... {Qué importa que este
santo hombre lo veal... jAntes ha visto Dios la pureza de nuestro
amor!

Asi estuvieron algunos instantes, como dos puros y cristalinos rios que
mezclan sus aguas, al cabo de los cuales se separaron.

Pero estos amores, ante los imperativos de la moral aristocrdtica, no
pueden seguir su desarrollo normal, circunstancia que trata de resolver
la protagonista con dos posibles soluciones: el matrimonio con Alvaro
a pesar de las dificultades o el velo de las virgenes.

«S1 no os doy el nombre de esposo al pie de los altares y delante de mi
padre, moriré con el velo de las virgenes; pero nunca se dird que la tini-
ca hija de la casa de Arganza mancha con una desobediencia el nombre
que ha heredado».*

Sin embargo, al no cumplirse lo prometido, por la opresién ejer-
cida a Beatriz por su madre en el lecho de muerte; Alvaro decide mar-
char al Temple buscando, de forma aniloga a Beatriz, la solucién de su
problema amoroso en la religidn:

«No nos volveremos a ver; pero detrds de las murallas del Temple me
acordaré de vos...».*

Recuerdo, que reviste las mismas matizaciones de asexualidad ob-

* Enrique GiL y Carrasco. Op. cit., p. 94.
* Idem., p. 38.
* Idem., p. 94.
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servada en todos los eslabones del proceso amoroso. Efectivamente, don
Alvaro la recordard como «una flor pura y fragante»:

«Adids, no os pido que me deis a besar vuestra mano, porque es
de otro duefio; pero vuestro recuerdo vivird en mi memoria a la ma-
nera de aquellas flores misteriosas que sélo abren sus cilices por la
noche, sin dejar de ser por eso puras y fragantes».*’

A pesar de los obsticulos surgidos, llega un momento en que la cur-
va de adversidades empieza a descender en favor de una aparente felicidad
que inicia un nuevo proceso ascendente.

Curva de adversidades: Imposicién de la voluntad paterna, matrimo-
nio con el conde de Lemus, Alvaro templario, etc.

Curva de aparente felicidad: Muerte del conde de Lemus, colabora-
cién favorable del padre de Beatriz, Alvaro es liberado del voto de cas-
tidad que le mantenia ligado al Papa, etc.

Una vez alcanzado el «climax» de circunstancias favorables, Beatriz
ante su préxima muerte, pide unirse en matrimonio a la persona de don
Alvaro, deseo que es llevado a efecto por el abad con la precipitacién que
las circunstancias exigian:

«El anciano junté la mano poderosa de don Alvaro con la débil y ca-
si transparente de dofia Beatriz, y con voz conmovida pronuncid
las palabras del Sacramento, después de las cuales quedaron ya esposos
ante Dios que debfa juzgar al uno de ellos dentro de pocas horas».*®

Segtin se observa en las reflexiones del abad, incluso el momento
cumbre de la unidn reviste un matiz totalmente contrario a lo habitual,
ya que no gira en torno al deseo de hacerles llevadero el camino del se-
pulcro; sino por el contrario, el afin de ponerles en primer plano las es-
peranzas de otro mundo mejor:

«Las reflexiones que enseguida les hizo fueron bien diferentes de las que
en tales casos se acostumbraban; pero en lugar de hablarles del amor que
podia dulcificar las amarguras de la vida y hacerles mis llevadero
el camino del sepulcro, sélo les puso delante las esperanzas de otro

47 Enmique GiL y Carrasco. Op. cit., p. 142.
% Enrique Gy Carrasco. Op. cit., p. 283.
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mundo mejor, lo deleznable de las terrenas felicidades, y el premio inefable de
la resignacién y la virtud».*

5~CONCLUSION

El estudio del tratamiento cromitico, la funcién del paisaje y la ima-
gen asexuada del amor en E! Sefior de Bembibre permite comprobar que
la reelaboracién estética del color, el paisaje y el amor en torno a los pro-
tagonistas, la realiza su autor unificando inspiracién, seleccién, recursos
y vivencias. De esta perfecta sintesis surge una obra en la que ¢l trata-
miento romdntico de los citados aspectos han sido sellados con la huella
inconfundible de este genial autor que ha sido considerado por Allison
Peers como nuestro primer escritor de novelas histéricas que tiene ver-
dadero mérito, residiendo su valor particular en el hecho de marchar a
la vanguardia de aquel gran renacimiento por el cual serd siempre famo-
sa la segunda mitad del siglo XIX.>

RESUMEN

El estudio sc inicia con unas breves notas de localizacién. A continuacién se re-
flexiona sobre el tratamiento cromdtico en relacién con los protagonistas observando
los distintos matices y significaciones que el autor logra ofrecer. Posteriormente se exa-
mina la funcién del paisaje respecto al estado de dnimo de los citados personajes y la
imagen asexuada del amor que logran ofrecer Alvaro y Beatriz. Finalmente se enlazan
los aspectos estudiados con la valoracién del autor dentro de su periodo literario.

SUMMARY

The study begins with some brief location notes. Next, some consideration is giv-
en to the chromatic treatment in relation to the main characters, drawing the reader’
attention to the different tints and meanings given by the author.

Afterwards, the role of the scenary with regard to Alvaro & Beatriz’ mood as well
as the image of their non-sexual love are analyzed.

Finally, aspects already studied are bound up with the author’s appraisal inside of
this literary period.

RESUME
* Ibidem., p. 283.
50 E. Aruson Peers. Historia del movimienta roméntico espafiol. Gredos, Madrid, 1967. vol.

IL, p. 243-244.
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L’ étude commence par quelques données de localisation. Ensuite a lieu 'analyse
du traitement chromatique en rapport avec les protagonistes, soulignant les différentes
nuances ¢t significations qu’offre "auteur.

Aprés on envisage la fonction du paysage par rapport a 1’état d'esprit des person-
nages et I'image asexuée de 'amour a travers Alvaro et Béatrice.

Finalement on établit une relation entre les aspects étudiés et la valoration de I'au-
teur dans sa période littéraire.
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