La doncella que fue a la guerra: romance y cuento
CARMEN GARCIA SURRALLES

Todavia puede oirse en alguna plaza un coro de nifias que cantan
la vieja cancién que comienza con estos versos:

Un capitan sevillano
slete hijas le dio Dios

y tuvo la mala suerte
gue ninguna fue varén...

Es el romance La doncella guerrera en su fase mas evolucionada,
es decir, aquella que reducida, y fija como versioén “vulgata”, ha perdido
lo que es uno de los caracteres del romancero, su transmisién en
variantes, Dice Menéndez Pidal que “la dltima transformacién de un
romance y su ultimo éxito es el llegar a convertirse en juego de nifos".
Aunque para M. Pidal esto sea un éxilo, el hecho es que algunas
canciones infantiles —La viudita del conde Laurel, En Cadiz hay una
nifia que Catalina se llama, Buscando novia— son con frecuencia un
lejano recuerdo de los romances de que proceden. A veces el romance
primitivo esta muy alterado, de modo que refleja la poca atencién que
los nifios prestan a los textos como una manifestacién més del gusto
por el absurdo en esas edades. La degradacion, su casl absoluta fijeza y
su brevedad es lo que caracteriza al romancero infantil. Pero en su
origen estos romances cantaron historias con mayor complicaciéon
argumental o mas circunstanciadas, y la tradicién moderna los
conserva —con las naturales alteraciones de la transmision oral—, en
tanto que los nifios por una via oral paralela, independiente, suya sdlo,
transmiten esas otras versiones abreviadas que han adquirido la nueva
funcién de acomparfiar sus juegos, del mismo modo que las de los
mayores acompariaban su trabajo o su ocio.

! MENENDEZ PIDAL, R., Romancero Hispanico. (Hispano-portugués, americano y
sefardi). Teoria e historia, II, p. 385. Madrid, Espasa-Calpe, 1968, 2% ed.
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EL ROMANCE

Menéndez Pelayo® fue el primero en darse cuenta de que este
romance, sélo recogido por la tradicién oral moderna, debié conocerse
ya en el siglo XVI, pues existe el testimonio del dramaturgo portugués
Jorge Ferreira de Vasconcellos que reproduce dos versos en su comedia
Aulegraphia (acto IlI, escena 1%): “Pregonadas son las guerras / de
Francia contra Aragone / Cémo las haria triste / viejo, cano y pecador”.
Asi canta el galan que previamente ha dicho “Entonces tocaré O rapaz
do conde Daros”, nombre que atun llevan ciertas variantes portuguesas
de este siglo®. M. Pidal sittia a este dramaturgo alrededor de 1550%.

- También existe otro testimonio que demuestra que era conocido por
los sefardies de Oriente a {ines de la misma centuria. El poeta Israel Ben
Mosé Najara (;,1555-1625?) en su himnario Zemnirot Yisrael reproduce los
primeros versos de varias canciones con cuya musica se habian de
cantar los himnos religiosos y entre ellos figura “Pregonadas son las
guerras”, que posiblemente corresponde al primer verso de La doncella
guerrera. M. Pelayo vio esta relacién consultando la edicién de 1600%,
pero la primera edicién del himnario es atin maés antigua, de 1587¢,

Sobre el origen del romance hay variadas opiniones. Hay quien cree
que la historia se difundié en tiempos de la primera Cruzada cuando
sus guerreros la trajeron hasta las playas de Portugal. Asi lo creia
Tedfilo Braga’. O.A. Librowicz recoge la teoria de Benavides Moro sobre
un supuesto origen leonés basado en un suceso histérico de tiempos de
los Reyes Catolicos que coincide con la primera parte del romance.
Aunque Librowicz reconoce la posibilidad de tal hipétesis, la descarta a
la vista de los elermentos folcloricos del relato y la identidad con otras
tradiciones lingiisticas europeas. Y, en efecto, se han establecido
relaciones muy estrechas con la tradicion piamontesa (La guerriera) y la
francesa (La fille-soldat). Pero también se relaciona con otras tradiciones
mas alejadas como la germana, griega, albanesa, biilgara y hingara®.

»

MENENDEZ PELAYO, M., Antologia de Liricos Castellanos, vol. IX, p. 243, de las
Obras Completas. Santander, C.S.1.C. Ed. Aldus, 1944-1945,

CastrRO, A., “La mujer que fue a la guerra™ en Lengua, ensefianza y literatura
'(Esbozos), pp. 259-280. Madrid, V. Sudrez, 1924,

* MENENDEZ PIDAL, R.,; op. cit., 11, p. 408.

* MENENDEZ PELAYO, M., op. cit., p. 438.

LiBrowicz, O.A., Florilegio de romances sefardies de la Diaspora (Una coleccién
malaguenia), p. 100, n. 3. Madrid, CSMP, 1980.

7 CAsTRO, A., op. cit.,, p. 278,

Sobre congéncres véase El Romancero judeo-espariol en el Archivo Menéndez
Pidal , 11, p. 270, Madrid, C.5.M.P. 1978; y RECHNITZ F.M., “Hispano-
Romanian Ballad Correspondences™ en El Romancero hoy: Historia,
Comparatismo, Bibliografia critica. 22 Coloquio Internacional del Romancero, ed.
a cargo de Armistead, S.G., Sinchez Romeralo, A. y Catalan, D. Madrid,
C.S.M.P. Gredos, 1979.
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Parece ser que el punto de origen es la tradicién franco-italiana
desde donde se difundiria a otros lugares, entre ellos Esparfia®. De
Castilla pasaria a la tradicion catalana y portuguesa®.

Asunto distinto es el origen del tema “la mujer que va a la guerra”,
que da lugar a otras baladas y a cuentos no relacionados genéticamente
con el romance ni con la balada, y que se sigue cultivando en el pliego
tardio e incluso en la literatura culta, como se vera con algin
detenimiento mas adelante. Quiza por su relacién con el cuento, este
romance aparece también prosificado como ocurre con Gerineldo,
Delgadina, La Blancanina y otros. M. Pelayo, aunque refiriéndose al
dominio catalan, llamoé la atencién sobre la doble forma de presentarse
este relato.

La primera version castellana conocida del romance es la asturiana
reproducida por M. Pelayo en su Antologia de Poetas Liricos Castellanos.
Luego ha llegado a ser uno de los romances mas representados en todas
las colecciones.

En la tradicion moderna se dan dos tipos de textos: uno corto, que
acaba con el enamoramiento del principe, y otro, largo, en que se
somete a la doncella a una serie de pruebas para que manifieste su
verdadera identidad antes del final feliz. La diferencia de ambos tipos
viene reflejada en la rima: -6 para el primero, y -6 en la primera parte, y
poliasonante en las pruebas para el segundo. Este cambio de rima
puede explicarse como un desarrollo posterior sufrido por el texto
primitivo a base de unas pruebas cuyo nimero o clase puede variar. De
todas maneras, si esto fuera asi, debieron afnadirse éstas “en época
suficientemente temprana como para llegar a normalizarse en toda la
tradicion peninsular™?, Por el contrario, P. Bénichou cree que el episodio
puede pertenecer a la version primitiva, pues no faltan versiones con
rima asonante regular en la tradicién oriental, y ademas las pruebas
aparecen en varias formas de la balada europea®.

El relato se estructura alrededor de tres didlogos: 19) entre padre e
hija, 2] entre madre e hijo, y 3?) entre los dos jovenes (este méas breve
que los otros dos).

Asfi lo ve Slater segiin las versiones brasilefias en las que basa su
estudio*. En las versiones consultadas para este articulo, la tercera

* BENMAYOR, R., Romances judeo-espaiwles de Oriente. Nueva coleccién, p. 152.
Madrid, C.S.M.P. Gredos, 1979.
** M. PibaL, R., Flor nueva de romances vigjos, p. 203. Madrid, Espasa-Calpe,
1969, 174 ed.
1 Ant. Lir Cast. IX, p. 244,
' BENMAYOR, R., op. cit., p. 152.

" BeNIcHoU, P., Romancero judeo-espariiol de Marruecos, p. 177. Madrid, Castalia,
1968.

“ SLATER, C., “The Romance of the Warrior Maiden: A Tale of Honor and Shame”
en El Romancero hoy: Historla..., pp. 167-182.
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parte, muy breve casi siempre, puede estar formada por el didlogo de los
jovenes o nuevamente entre padre e hija, con intervencién también a
veces de la madre, y en su caso un didlogo mudo entre doncella que
maldice y principe que recibe la revelacién. Esta variedad es légica por
tratarse del final del romance, que como sucede casi siempre, es la parte
mas sujeta a variacion.

Slater considera que en el plano socioldgico los didlogos expresan
la imposibilidad de vivir fuera de los “roles” del sexo tradicional
mediterrdneo que iguala masculinidad con honor (buen nombre y
reputacién de una familia) y feminidad con honra (castidad, respeto al
varon). Y desde una perspectiva mas universal describe la relacién de
dependencia entre un hijo soltero y su progenitor del sexo contrario,
“hijos e hijas en este romance sdlo asumen su verdadera identidad de
adulto después de transferir el deseo reprimido por el padre o la madre
al marido o la esposa”.

Las secuencias, que establecemos a continuacién, se distribuiran asi:

12 parte: 1 a 6; 22 parte: 6 a 9, y 32 parte: 10y 11.

1. Se produce una guerra, y un anciano maldice a su mujer
porque no le dio ningtin hijo varén que pueda ir en su lugar.
. La hija mejor se ofrece para ir a la guerra.
. Ante las objeciones del padre por la dificultad de ocultar sus
caracteristicas femeninas, ella propone un disfraz.
4. Estancia y éxito en la guerra.
5. La caida del sombrero, dejando libre su cabello, la descubre.
6. El hijo del rey se enamora de ella.
Hasta aqui la versién corta. La versién larga afiade:
7. El principe consulta con su madre sus dudas sobre el sexo del
“caballero”, del que se siente enamorado.
8. La somete a varias pruebas de las que la doncella sabe salir
victoriosa.
9. Ante la iltima prueba, ir a bafiarse, huye con un pretexto.

10. Llega a su casa y dialoga con su padre.

11. El principe la sigue hasta su casa y la pide en matrimonio.

En la versién corta, la boda o final feliz se sitia en la secuencia 6.
En las versiones largas se reducen las secuencias 5y 6.

La version “vulgata™ convertida en cancién infantil posee todas las
secuencias de la versién corta mas o menos reducidas. Las versiones
gaditanas inéditas que se afaden al final de este articulo siguen la
version “vulgata”, aunque algunas afiadan las pruebas.

En la primera secuencia se conserva la maldicion en las versiones
judias, asturianas, la mayor parte de las de Castilla y Ledn y también en
algunas extremerfias:

w N

—iAsi revientes, Maria, por medio del corazén,
que has tenido siete hijas, v no has tenido un varén!
(AIER 16.1. Palencia)
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En la versién “vulgata” o en aquellas que sufren su influencia, el
viejo conde pasa a ser un “capitan sevillano”, desaparece el pregén de la
guerra y la maldicién, y entonces la motivacién de la doncella para ir a
la guerra ya no es social sino intima y personal, “su inclinacién”. A
veces el motivo se debilita, de modo que “la inclinacién” puede llevarla a
“servir al rey” o tan sélo a “visitar al rey” (FM 625}. Una version rara es
la de Arcos de la Frontera donde, de la primera parte queda tinicamente
la maldicién, pero dicha por una “gitana” a la “reina mora”, por esa
tendencia del romancero andaluz hacia la inclusién de estos personajes
familiares:

Estando la reina mora con sus hijos alredor
pas6 una mala gitana y le eché una maldicidn.
—No me maldiga mi madre, no me la maldiga, no,
que si el rey quiere soldados a la guerra me voy yo.

(R. de Arcos, 1.8.)

En la 22 secuencia casi todas las versiones hacen protagonista a la
mas pequena de las siete hijas (muy pocas versiones sustituyen este
niimero por cuatro o tres). En algunos textos montafieses es la hija
mediana la que salvara del deshonor al padre, y lo mismo en algunos
del AIER y extremerios.

La 32 secuencia narra la preparacién del “disfraz” u “ocultacién de
la personalidad”, que para R. Benmayor se desarrolla de manera
particular en la Peninsula. “Pechos” y “cabellos” son los términos que
con mayor [recuencia se citan en el “disfraz". Los “ojos” aparecen con
menor frecuencia, aunque son el desencadenante, imposible de ocultar,
del amor y las dudas del joven principe. En las versiones tipo “vulgata”
se reduce el “disfraz” a cortar los cabellos como signo mas llamativo de
ferninidad, aunque después sea la caida de la espada lo que provoca el
descubrimiento. Como rasgo complementario del disfraz en las versiones
del Noroeste, la doncella pregunta cémo ha de llamarse. El nombre mas
repetido es Oliveros, y aun en las versiones donde no existe la pregunta,
se nombra después al “caballero” con este nombre o con el de don
Marcos, como en el texto de Conil.

Algunas versiones del Occidente peninsular traen una curiosa
variante como si el padre previera qué iba a suceder, y que {unciona
como indicio anticipador de un episodio de la fdbula:

y con ¢l hijo del rey
poquita conversacion.
(RPM 266-267-268-269)

que con el hijo del rey no tomes conversacion
(AIER 16.1, Palencia}
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La secuencia 4® cuenta la estancia en la guerra durante siete afios
casi slempre. En los textos judios se afiade su comportamiento valeroso
que asombra a todos.

Cabalgada va la nifia, cabalgada va en mohé;
a la entrada de la guerra toda la gente pasmé;

a las primeras batallas a los cincuenta matég;
a las segundas batallas el sombrero se le cayo.

{Bénichou, p. 175)

Los versos de esta secuencia se funden con los de la siguiente: se le
cae el sombrero y queda al descubierto su cabellera. Asi en las versiones
judias. En las peninsulares es la espada, por eso la siguiente versién
extremeria es una excepcion:

Una tard'en el paseo, el gorro se le cayo,
las horquiyas se cayeron y el pelo se le tendi6.
(Gil I, p. 48)

En versiones aisladas la delatan sus ojos o €l modo de rezar:
Dos arfios estuvo en guerra y nadie la conocid,
si no fue el hijo del rey que en sus ojos se prendd.
{Librowicz 30)
© Siete afios anduvo en ella; no la conocieron, no;
sinc es un traidor en misa, que en rezar la conocid
(Version de Zamora publicada por A. Castro}

Las versiones sefardies suelen acabar en este punto, afiadiendo
algunos versos como final feliz:

Todos dicen a una baca: —Hembra es, que no varoén.
Y el hijo del rey dizia: —Essa es la que quiero yo.
Otro dia en la manana, las grandes bodas se armo.

(Bénichou, p. 175)

La versién “vulgata” resume de manera breve las secuencias 42, 52
y 62 para acabar aqui también:

Siete afios en la guerra y nadie la conocid
solo el hijo del rey que con ella se casd.
(Version 1)
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Siete afios transcurrieron y nadie la conoci6.

Un dia al subi(r) al caballo la espada se le cayé.
Por decir “malhaya sea”, dijo “maldita sea yo".
El rey, que la estaba oyendo, de ella ya se enamors.

{Versién 2)

Los textos canarios, a pesar de seguir la versién “vulgata” suelen
ser algo mds libres, por esto en el final hay variantes como:

La tomé por un bracito y a la corte la llevd

y vistiéndola de reina que con ella se caso.

Al anito de casado un hijito le dio Dios

que le pusieron por nombre Alfonsito de Borbén.
(RG Can. 5.2.)

El rey que la estaba oyendo a palacio la llevo

le comprd una corona y con ella se casd.
(FM 178)

Todos nuestros textos, vayan acompanados o no de las “pruebas”,
siguen la version “vulgata”, como ya hemos dicho, c¢on ligeras variantes
léxicas como: la expresion “mata de pelo” en lugar de “pelo tan largo”,
“flecha” por “espada” y gran variedad en la exclamacién al caérsele el
arma. ‘

En la secuencia 7¢ el principe inicia el didlogo con su madre y le
expone su sospecha de que el “caballero” “es hembra que no es varén”.
La madre le pregunta en qué lo ha conocido, y las sefiales delatoras son
frecuentemente el modo de ponerse el sombrero o los zapatos:

—¢En qué lo conoces, hijo, y en qué lo conoces, sol?

—En poner de su zapato y en poner de su jubén,

y en poner de su sombrero que le pone con dolor.
{RPM 269)

Este didlogo previo a las pruebas sélo aparece en las versiones mas
desarrolladas y en el Occidente peninsular.

A continuacion la madre le va proponiendo una serie de pruebas
para hacer confesar a la joven su verdaderoc sexo, o bien para que el
principe se cerclore de que sus sospechas son fundadas.

Estas pruebas se desarrollan en las versiones peninsulares y en las
marroquies derivadas de estas, con asonancia variada y en forma
concéntrica, con repeticiones textuales totales o parciales como puede
verse en la versién de Conl.

En algunas versiones orientales también hay pruebas, pero su
asonancia es regular:
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—Este que venci6 la guerra, hembra es y non vardé.
Ya mi muero, la mi madre, ya mi muero d'est'amor.
—Hazile t( un convite al saray de tu sefior.
Métele pan y cuchillo, ahi si ve se es varon.

El intrando por la puerta, el pan ya lo arrevané.
Ya mi muero, la mi madre, ya mi muero d'est’amor.
Este que venci6 la guerra, hembra es y non varén.
—Hazele tii un conviti al baio de tu seiior.
Botén quita, botén mete, una letra I'escrivid:
Todo el que a mi me queri, que havle con me sefior

{Benmayor. Oriente 19d)

Estas versiones orientales con dos o tres pruebas y con la
asonancia comun, le dan la razén a Bénichou, pero quiza es por
influencia del cuento por lo que se enriquece el nimero y la diversidad
de las pruebas dando lugar a la variacién de asonancias.

Las pruebas suelen ser tres o cuatro y la definitiva es, por lo
general, la prueba del bario, aunque hay excepciones.

Las méas repetidas son: ,

—ir a las tiendas donde elige puiiales en lugar de cintas ¢ corales;

—ir a la huerta donde regalara o jugara con las manzanas en lugar
de comerlas:

—ir a correr o saltar donde demostrara su resistencia en lugar de
cansarse;

—ir a comer eligiendo sillas altas en lugar de sillas bajas.

Y la prueba definitiva en la gue ya no puede reaccionar como un

hombre:

—ir al rio o al mar a barfiarse, a lo que se resistira llorando, y con el
pretexto de que ha recibido noticias de la muerte de su padre,
huira. Si esta prueba no se utiliza como definitiva, alegara poca
salud y se majara sélo los pies para salir del trance;

—ir a acostarse y no se querrd desnudar.

La versién de Jaén, que toma esta prueba como definitiva, acaba

de modo excepcional y bellisimo:

Ya la he convidado, madre.
a dormir conmigo un dia,
la luz no me la apagaba

y en mis brazos se dormia.

{CP Jaén, pag. 349)

Como observa Slater los papeles masculino y femenino se
corresponden con “conducta agresiva” / “conducta pasiva”™:
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—Prueba del asiento = sillas altas = “status social alto”, asiento
usado por los hombres / sillas bajas = “status social bajo”
asiento mas comodo para las mujeres.

—Prueba de las tiendas ~ punal = “guerrear” / cinlas = “adornar”.

—Prueba del jardin = arrancar pétalos, regalar flores = “obsequiar”
/ oler, ponerse las flores = “adornarse”.

El analisis de estas tres pruebas por Slater puede aplicarse a las
demas: “ir al rio por el centro sin miedo” / “ir temerosamente por la
orilla”, “correr o saltar” / “cansarse”, “regalar peras a las damas” /
“comerlas”, “bafarse” / “no desnudarse en el bafo”, “acostarse” / “no
desnudarse para dormir o apagar la luz”.

Sometida a una ultima prueba, que no es capaz de superar, la
doncella huye exclamando:

Quédese con Dios, buen rey,
que le ha servido siete afios

—Adiés, adios, el buen rey,

con Dios se querra quedar,
una doncellita real.
(RPM 269)

y su palacio real;

que siete arios le servi,
y otros siete le sirviera

doncella de Portugal,
si non fuese el desnudar
(Ant. Lir. Cast. IX, p. 242, Asturias)

Algunas versiones terminan aqui, otras afiaden dos secuencias
mas: la llegada de la doncella a su hogar y la llegada del principe que la
ha seguido. Al entrar en la casa pide la rueca; saluda al puente que la
vio salir doncella, como ahora vuelve; dialoga con su padre de nuevo y/o
con su madre sobre la honra que supo guardar.

Las versiones meridionales y extremeiias abrevian el final y
terminan con las palabras consoladoras del principe ante el llanto de la
doncella, llenas de tépicos amorosos:

iNo lloreh, mi alma querida,
qu'este, que ta tanto siente,

no lloreh, mi corazén!
desea mi corazéon!
(G 1, p. 31)

Abrazame, vida mia,
que quien te quiere y te adora
Se echan los brazos al cuello,

abrazame, corazon,

en este mundo soy yo.

y se casaron los dos.
(R Arcos 1.8}

Entre las versiones que conocemos, hay dos que alargan la ultima
secuencia con una prueba propuesta al principe como condicién del

padre para acceder a la boda. La prueba consiste en que ha de
reconocer a la doncella entre las siete herrnanas:
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“Llegé el hijo del rey y le dijeron que se la darian si la apartaba
entre sus siete hermanas, y no pudo apartarla, pero la reconoce al fin

en tomar agua bendita, en el modo de hincar,
en tomar agua bendita, y el modo de persignar”,
(RPM 269)

“(La siguid el hijo del rey: —Siete hijas tengo y las siete van a misa.
Si la conoces entre todas, la tiras un cascabel y te casaras con ella)”.

(AIER 16.8, Santander)

También Ameérico Castro recuerda el final en prosa con que una
recitadora redondeaba la historia. El padre proponia al principe el
reconocimlento de la doncella entre sus siete hijas en una habitacién
oscura y él la reconocia en las manos “en cuya delicada piel las riendas
del caballe, durante el largo y desenfrenado galopar, habian trazado
huellas bien tangibles™=.

¢Es casual que esta tltima secuencia del romance sélo se recuerde
en prosa? Mds bien es, con toda seguridad, una nueva influencia del
cuento, ya tardia, que no se incorpora al discurso pero si a la intriga,
ayudada, quiza, por versiones recitadas y contaminada por cuentos que
tienen la prueba del principe, que ha de reconocer entre otras a la joven
que ama, por una sefal producida con anterioridad.

De nuestras dos versiones que incluyen las pruebas, la n? 4 tiene
las pruebas “carrera”, “sillas” y “bafio”. Y acaba brevemente como
corresponde a las versiones meridionales:

O te entriegas por esposa, o muerta pa toa tu vida.

La version n? 8, fragmentaria, sélo contiene la prueba de “cansancio”
con la variante de que no se base en la “carrera” sino en el *baile”. Para
Librowicz, cuya version de origen tetuani cambia asonancia y misica en
la parte correspondiente a las pruebas, esta “representa, dentro de la
tradicién marroqui, un caso bastante peculiar, ya que el romance se da
generalmente en una y otra versién, pero no en una version sintética™e.
Esto mismo ocurre con nuestra versién 6, cantada en sus primeros cuatro
versos con la musica de la version “vulgata” y el resto con distinta
melodia.

' CASTRO, A., op. cit,, pp. 276-277.
* LiBrOwICZ, A.O., op. cit.. p. 101.
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EL ROMANCE Y EL CUENTO

Ya Maria Rosa Lida¥, habia visto algunos contactos que en motivos
y temas se daban entre el romancero y el cuento. En este romance se
combinan diversos motivos folcléricos: “la mujer que va a la guerra”
unido a “disfraz”, “la preferencia por la hija pequena”, “el nimero siete”
y “las pruebas”.

Por lo que hace al motivo primero, unido frecuentemente con el
segundo, ya nos hemos referido a su existencia en romances y baladas
genéticamente afines. Pero también se ha encontrade semejanza con
otros relatos, algunos tan alejados como una leyenda china del siglo VI
en la que una doncella va a la guerra, vence en ella y regresa a su casa
donde descubre a su ejército su verdadera identidad cambiandose de
ropa y colocando adornos en su cabello®®. Y si este ejemplo no bastara
para convencernos de su universalidad, recordemos que Frobenius
recogio un relato africano donde, ante la pasividad de su joven marido,
la esposa se viste una noche con sus ropas de guerrero haciendo creer a
todos los hombres de la tribu que el joven ha salido, por fin, al
encuentro del enemigo®.

La mujer vestida de hombre (K 1837 del indice de S. Thompson) es,
pues, un motivo muy repetide en el relato folclérico. Asi también, en los
cuentos La ahjjada de San Pedro de A. Espinosa, Los doce cazadores de
Grimm y Vasilisa Popouna de Afanasiev. Y como “mujer que va a la
guerra” La muchacha transformada en varén de Espinocsa, que
corresponde a los tipos 514 El cambio de sexo y 884 La novia
abandonada®.

Otros tipos de “disfraz” aparecen en los cuentos donde un
personaje, hombre o mujer, protagonista o antagonista, recurre a él
para lograr fines diversos: La mata de albahaca, El rey cuervo *. Como
en el cuento, el romance emplea el motivo en La boda estorbada,
Silvana, La bastarda y el segador; por poner sdlo algunos ejemplos. El
disfraz puede encubrir la personalidad, como en estas romances, o el
sexo, como en Disfrazado de mujer y La doncella guerrera. Este es el
caso que Cirlot® llama “disfraz”, o mejor “travestismo”, que “tiende a la

Liba, M*® R., El cuento popular y otros ensayos, pp. 44-46. Buenos Alres,

Losada, 1976.

MARGOULIES, G., “Deux poémes sur la jeune fille partie & la guerre pour

remplacer son pére” en Revue de Littérature Comparée 8 (1928), pp. 305-309.

¥ FROBENWUS, L., El Decamerén negro. Madrid, Alianza Editorial, 1986.

* AARNE-THOMPSON, The Types of Folktale. Helsinki, Academia Scientiarum
Fennica, 1928.

3 ESPINOSA, A.M., Cuentos populares espaiioles. Madrid, CSIC, 1946.

* CIRLOT, J.E., Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1982, 5% cd.
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reactivacién de la supuesta androginia primordial, aludida en el Didlogo
de Platén”. De ahi que algunos autores® sefialen que “el atractivo de la
historia reside en la ambigiiedad de la doncella; en las morbosas
preguntas que un caballero se formula ante la mirada —enamorada—
de un misterioso caballero”. El principe —o el rey— se ha enamorado de
un caballero, y ante este hecho salva su sistema de valores intuyendo
por la mirada, antes de que se demuestre por una serie de pruebas, que
se trata de una mujer. Y esto que se dice del romance puede aplicarse
también al cuento.

Los pliegos modernos tratan igualmente el tema, no tanto “la mujer
que va a la guerra” como “la mujer disfrazada de hombre”, Asi ocurre
con Vengadora en traje de varén (FM 325), Vengadora de su honra que
se hace bandolero {FM 61), romances de clego popularizados; y también
con los pliegos D% Josefa Ramirez, D® Victoria Acevedd® y Casamiento
entre dos damas®; este Gltimo, pliego vulgar y tardio donde una dama se
viste de hombre para ir en busca de su amado. Entra a irabajar en casa
de un sefior cuya hija se enamora de “€]” y no tiene mds remedio que
casarse con ella. Y, aunque la noche de bodas le confiesa a su
enamorada la verdad, acuerdan seguir ante los demdis con el engafio. El
pliego recoge también el motivo de las pruebas: colocar guirnaldas de
flores en el pecho o en el pelo, o salir al campo a cazar: poner asientos
altos o bajos; y, finalmente, la invitacién al bafio, prueba que, como en
el romance tradicional, la obliga a huir. Claro es que después la supera
felizmente gracias a que vuelve convertida en hombre por la intervencion
de un unicornio que hace en su vientre una marca en forma de cruz.

La literatura culta ha gustado asimismo del motivo: recordemos
comedias de Lope, Tirso y otros autores del Siglo de Oro, ¥y una serie de
romances cultos inspirados en Orlando furioso con Bradamanta como
mujer guerrera®,

El “niimero siete” es motivo comun a civilizaciones muy distantes,
china, hebrea, arabe... Es un nimero mégico formado por la suma del

* Diaz ViaNA, L., Romancero Tradicional Sorianc I, pp. 152-153. Soria,
Diputacién Provincial, 1983.

* CaARrRO BaRroua, J., Ensayo sobre la literatura de cordel, pp. 96-97. Madrid,
Ediciones de la Revista de Occidente, 1969.

AGUILAR PivAL, F., Romancero popular del siglo XVIII, n* 308-315 y 415.
Madrid, CSIC, 1972.

* AGUILAR PIRAlL, op. cit.,, nos, 538-541. Seguimos el pliego de la Imprenta de D.
José M? Marés, Madrid 1849, reproducido en Romances de sefioras. Seleccién
de romances de clego relativos a la vida, costumbres y propledades atribuidas
a las sefioras myjeres, edicién a cargo de Isabel Segura. Barcelona, Alta Fulla,
1981.

** CHEVALIER, M., Los temas arlostescos en el Romancero y la poesia espaiola del
Siglo de Oro nos. 41, 48, 49, 50, 51 y 59. Madrid, Castalia, 1968.
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“cuatro” (lo material, los cuatro elementos) y el “tres” {lo espiritual, la
Trinidad Divina). Es el “siete”, pues, la suma de lo material y lo
espiritual, simbolo de la naturaleza humana compuesta de materia y de
espiritu. También simboliza la Eternidad por ser el dia en que el Sefior
descansé después de la Creacidn?. Pero es también simbolo del orden
completo, periodo, ciclo: siete notas musicales, siete planetas, siete
colores del arco iris...®. Este parece ser el simbolismo que tiene en el
romance y en el cuento: siete hijas sin ningtn varén, ciclo cerrado. Por
otra parte, es creencia popular que el tiltimo hijo de siete tiene poderes
especiales, de saludador®. Aqui la hija pequefia es la que salva del
deshonor a su padre.

La atencion enfocada hacia “la hija mis pequeria” es un topico
folclérico de tantos y tantos cuentos (L 51 de S. Thompson) y que se
utiliza también en el romancero, caso de Las tres cautivas, Delgadina,
Rosalinda, El suerio de la hija, Bucar sobre Valencia, etc. Lefevre, a
propésito de la Cenicienta, reproduce una afirmacién de Gubernatis que
conviene a la Doncella guerrera: “Una de las cualidades particulares de
la hermana menor _es que sélo pone de maniflesto su belleza ante los
ojos de su marido™°.

Finalmente, “las pruebas” son un motivo folclérico de una gran
variedad en su forma y en su finalidad. Frenzel®* s6lo estudia la “prueba
de la amistad” y la “prueba del pretendiente”, pero ya en ellas
distinguimos dos tipos fundamentales: pruebas de valor o esfuerzo y
pruebas de ingenio o inteligencia, en las que se podrian incluir las del
romance y el cuento. En el cuento tradicional, las pruebas suelen ser
absurdas o irrealizables, como hacer reir a una princesa, adivinar de
qué esta hecha la plel de una pandereta, recobrar un anillo del fondo del
mar, cortar lefia con un hacha de papel, etc. En el romance las pruebas
a que se somete a la doncella pertenecen al comportamiento que
hombres y mujeres desarrollan en un contexto social determinado. Y
estas pruebas, cuya realizacién debe ser inconsciente porque pertenecen
a pautas de conducta asimiladas, se utilizan también en el cuento,
como en los citados de Espinosa, Grimm y Afandsiev, y en el pliego
moderno Casamiento entre dos damas.

7 PERez RioJa, J.A., Diccionario de Simbolos y Mitos. Madrid, Tecnos, 1984, 29
ed.

M CirLOT, J. E. op. cit.

* LORENZO VELEZ, A., “Simbologia del niimero en €] folclore y en la cancién
tradicional”, Revista de Folklore 3 (1981), pp. 27-33.

* LEFEVRE, A., Mitologia de los cuentos de Perrault. Barcelona, Ed. Obelisco,
1986.

* FRENZEL, E., Dicclonario de motivos de la literatura universal. Madrid, Gredos,
1980.
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Las pruebas son muy parecidas en las diversas formas del
romance, como hemos visto mas arriba al detenernos en las secuencias
8 y 9. También nos hemos referido a ellas al hacer la sinopsis del pliego
Casamiento entre dos damas. Respecto a los cuentos las pruebas son
estas:

* Los doce cazadores de Grimm.
—pisar guisantes suavemente o pisarlos con firmeza
—elegir una rueca o no tomarla en cuenta
* Vasilisa Popovna de Afanasiev
—elegir un bastidor de bordar o elegir una escopeta
—guardar en el puiio las perlas que previamente se habian
mezclado en un plato de legumbres o arrojarlas debajo de la
mesa
—ir al barfio ruso de vapor o no querer ir
* La muchacha transformada en varén de Espinosa.
—cortar el pan apoyado en el pecho o cortarlo directamente
—Ir a la feria y fijarse en adornos o fijarse en armas
—ir al bafio o no querer bafiarse

El desenlace en Vasilisa Popovna recuerda el comentario que la
doncella hace en algunas versiones del romance, al huir hacia la casa de
su padre:

—Quédese con Dios, buen rey, con Dios se querra quedar,
que le ha servido siete afios una doncellita real.

Vasilisa deja escrito en una esquelita: “Eres un papamoscas zar
Barjat. Un papamoscas que no ve lo que tiene delante de sus narices.
Porque has de saber que yo no soy Vasili, sino Vasilisa”. Parecido
casual, que solo tiene el valor de ser un caso més de aproximacion entre
cuento y romancero porque se nutren con frecuencia de los mismos
motivos.

Con independencia de que todos los motivos que hemos
considerado en el romance se den en tal o cual cuento, y sobre todo el
de las pruebas, que estia muy desarrollado, el tema del romance se da
también como cuento. O dicho con mayor rigor, el tema de La doncella
que fue a la guerra es comiin al romancero y al cuento sin que se
relacionen genéticamente uno y otro, y sin que tenga que ver el
fenémeno de prosificacién del romance en la génesis del cuento. Otra
cosa es que este hecho pueda explicar, como se indicaba mas arriba, el
aumento o la variacién en el nimero de las pruebas.

Asi como el romance es muy conocido y lo mismo podemos decir de
la balada en diversas tradiciones europeas, del cuento sélo se han
encontrado versiones en Noruega, Dinamarca, Finlandia, en la
Peninsula Ibérica y Sicilia, y siempre en escaso niimero. Los pocos
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textos recogidos en Hispanoameérica deben proceder de la Peninsula. Por
eso en este estudio sélo nos referimos a la versién que Espinosa recogio
en Cuenca, n? 155. La muchacha transformada en varén de su
coleccidn.

Esta version del cuento sigue el comienzo del romance con la
variante de que el viejo caballero, avergonzado por el rey a causa de
tener siete hijas, le miente diciéndole que también tiene un varén.
Después no es el rey quien se enamora del “caballero”, sino que sin
sospechar su verdadera identidad, decide convertir al joven Martin en
esposo de su hija. Se celebra la boda, y por la noche las jévenes
acuerdan guardar el secreto y vivir “como dos palomas”. Las pruebas
tienen su origen en la desconfianza de la reina cuando ve que
transcurre el tiempo sin que su hija tenga descendencia. Las dudas
llevan a los monarcas a consultar a un consejero muy sagaz que
sospecha, por sus ojos, como en el romance, que el caballero es en
realidad una mujer en habito de varén. La prueba del bafio lleva a la
joven a huir hacia unos matorrales donde encuentra un toro al que
tiene que alancear. Terminada la faena, ha cambiado su sexo por el del
animal, que queda transformado en vaca.

Si ahora recordamos el pliego vulgar, advertimos que sigue con
bastante similitud el esquema del cuento con tres variantes notables: la
mujer disfrazada de hombre no va a la guerra para salvar el honor de su
anciano padre, sino en busca de su amado; la sospecha no esta
individualizada en la reina y el consejero, sino expresada en el rumor
que se extiende por toda la corte; y el prodigio final lo realiza un
unicornio en vez de un toro.

Dice Caro Baroja* al referirse a romances vulgares que narran
cuentos fantasticos: “Aiin cabe rastrear otras influencias dieciochescas
segun creo, del “colportage” o de algo parecido, en ciertos romances que
versifican cuentos mucho mas conocidos también en otras partes de
Europa que en Espafia”. Esto podria explicar el origen del pliego y, dado
que entre los autores de la literatura de “colportage” habia gente de
mediana cultura como maestros de escuela, impresores y correctores de
imprenta, también se explicaria la presencia del motivo de la mujer
vestida de hombre, “Femme qui porte culotte”, tema de la literatura
culta que se adapta para el pueblo en este tipo de literatura popular®.
Por el mismo camino podia haber llegado el unicornio, que, aunque de
origen oriental, se conocia en la antigtiedad por griegos y latinos*.

3 CARO BaRroua, op. ecit. p. 175.

% SoRIANO, M., Guide de littérature pour la jeunesse, pp. 137 y 330. Paris,
Flammarion, 1975.

* BORGES, J.L., El libro de los seres imaginarios. Barcelona, Bruguera, 1981.
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Pero explicar el origen del motivo “la mujer vestida de hombre” tal
como aparece en el pliego resulta harto dificil, pues tanto puede
proceder de la literatura de “colportage” como del bagaje cultural de un
escritor pseudoculto —que tal era la mayoria de los autores de pliegos—,
o de un cuento popular espafiol —si lo hubo—, pues asi es el arranque
del tipo 884 de S. Thompson La novia abandonada.

En cambio, la sustitucién del toro por el unicornio (ogresa en T
884) es claramente producto de una reelaboracién culta —del autor del
pliego o de su fuente—.

Y en cuanto al tema, el problema es parecido: ;el autor del pliego lo
tomd de la literatura de “colportage” o aderezd un relato popular
imitando otros casos parecidos?

Ayudaria a dar solucién a estas reflexiones el estudio detenido de
la literatura de “colportage”, pues al parecer los temas fantasticos se
desarrollaron muy poco en el romance tardio®.

Y volvemos al principio. Aquella sencilla e ingenua cancién infantil
del capitan sevillano deriva de un tema de larga y amplia tradicién, “la
mujer transformada en varén”, al que se une “la novia abandonada”,
que se presenta en dos realizaciones distintas no tan sencillas e
ingenuas: el romance y el cuento. A ellas se afiade tardiamente una
tercera, en cierto modo intermedia, que tlene de romance la forma, pero
que tematicamente estd mas préxima a la narracion y que, de otra
parte, se aleja de la espontaneidad de las otras dos por el artificio de su
lenguaje y la presencia de algunos motivos cultos.

Version 1 - Cadiz

Un capitan sevillano siete hijos le dio Dios
y tuvo la mala suerte que ninguno fue varén.
Un dia la mas pequena le toc6 la inclinacion:
—Padre, me voy a la guerra vestidita de varén.

5 —Hija, no vayas, no vayas, que te van a conocer
con esa mata de pelo, y carita de mujer.
—S1 tengo mata de pelo, padre, cértemelo usted,
que con el pelo cortado un varén pareceré.—
Siete afios en la guerra y nadie la conocié

10 solo el hijo del rey que con ella se casé.

Versién 2 - San Fernando
Un capitén sevillano siete hijas le dio Dios

y tuvo la mala suerte que ninguna fue varén.

* CARO BaroJa, op. cit. p. 176.
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Un dia la mas pequeia
de ir a servir al rey

5 —No vayas, hija, no vayas,
que tiene(s) el pelo muy largo
—Si tengo el pelo muy largo,
que con el pelo cortado
Siete afios transcurrieron

10 Un dia al subi(r) al caballo
Por decir “malhaya sea”,
El rey, que la estaba oyendo,

Version 3 - Chiclana

Un capitan sevillano
y tuvo la mala suerte
Un dia la mis pequena
por ir a servir al rey

5 —No vayas, hija, no vayas,
que tiene(s) el cabello largo
—Si tengo el cabello largo,
y después de cortado
Al subirse al caballo

10 en vez de decir “pecador”

Versiéon 4 - Conil de 1a Frontera

Un capltin sevillano
y tuvo la mala suerte
Un dia la mas pequefia
para ir a servirle al rey
5 —No vayas, hija, no vayas,
con ese pelo tan largo
—Madre, si lo tengo largo,
que con el pelo cortado
Al subirse del caballo
10 por decir “bendita sea”
Elrey que la escuchaba
—Por Dios, reina, por Dios madre,
que el caballero don Marcos
—Pues convidalo, hijo mio,
15 que si ella fuera hembra,
Pues todos los caballeros
y el caballero don Marcos
—7Por Dios, reina, por Dios, madre
que el caballero don Marcos

21

le tiré la inclinacién
vestidita de varén.

que te van a conocer,

y carita de mujer.
padre, cortamelo usted,
un varén pareceré.—

y nadie la conocié.

la espada se le cayé.
dijo “maldita sea yo",
de ella ya se enamoré.

siete hijos le dio Dios
que ninguno fue varon.
le tocé la inclinacién
vestidita de varén.

que te van a conocer,

y carita de mujer.
mamad, cértamelo usted
un varén pareceré.—

la espada se le cay6
dijo “pecadora yo".

slete hijas le dio Dios

que ninguno fue varén.

le tocd la inclinacién
vestidita de varén.

que te van a conocer

y carita de mujer.

madre, cértamelo usted,
un varon pareceré.

la espada se le cay6,

dijo “pecadora yo”.

de ella se enamord.

que yo me muero de amor
es hembra que no es varén.
a correr contigo un dia,

de correr se cansaria—.
fueron a corre(r) aquel dia
volaba mas que corria.
que yo me muero de amor
es hembra que no es varon.
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20 —Pues convidalo, hijo mio,
pues sl ella fuera hembra,
Pues todos los caballeros
y el caballero don Marcos
—Por Dios, reina, por Dios, madre

25 que el caballero don Marcos
—Pues convidala, hijo mio,
que si ella fuera hembra,
Pues todos los caballeros
y el caballero don Marcos

30 —O te entriegas por esposa

Version 5 - Zahara de los Atunes

Un capitan sevillano
y tuvo la mala suerte
Un dia la mas pequeia
para servirle al rey
5  —No vayas, hija, no vayas,
con esa mata de pelo
—Si tengo mata de pelo,
que con el pelo cortado
Siete afios en la guerra
10 na mas que el hijo del rey
Un dia yendo a caballo
—iMaldita sea la flecha

Versién 6 - Zahara de los Atunes

Un capitan sevillano
y tuvo tan mala suerte
Pero un dia la mas pequenia
que le iba a servir al rey

5  —No vayas, hija, no vayas,
con ese pelo tan largo

—Madre, muero, muero, muero,
que ¢l caballero don Carlos
—Convidalo t, hijo mio,

10 que si ella mujer fuera
Y todos los caballeros

a comer contigo un dia,

la silla baja cogia.—
fueron a cena(r) aquel dia
la silla alta cogia.

que yo me muero de amor,
es hembra que no es varén.
a bafar contigo un dia,
desnudarse no querria.—
fueron a nadal(r) aquel dia
desnudarse no queria.

o muerta pa toa tu vida.

siete hijos le dio Dios
que ninguna fue varén.
le tocd la inclinacién
vestidita de varén.

que te van a conocer

y carita de mujer.
padre, cortamela usted,
un vardn pareceré.—

y nadie la conocid,

que de ella se enamora.
una flecha le jinco.

y maldita sea yol

siete hijas le dio Dios
que ninguno fue varon.
le tiré la inclinacion
vestidita de varén.

que te van a conocer

y esa cara de mujer.

de penita y de dolor,
es hembra que no es varén.
a bailar contigo un dia,
de bailar se cansaria.
fueron a baila(r) aquel dia.

......................
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RESUMEN

La sencilla e ingenua cancion infantil que comienza “Un capitan sevillano” deriva de
un tema de larga y amplia tradicion que se presenta en dos realizaclones distintas no tan
sencillas e ingenuas: el romance y el cuento. A ellas se anade tardiamente una tercera, en
cterto modo intermedia, que tiene de romance la forma, pero tematicamente esti mas
proxima a la narracion y que, de otra parte se aleja de la espontancidad de las otras dos por
el artificio de su lenguaje y la presencia de algunos motivos cultos.

SUMMARY

The simple and naive song which ‘starts “a Captain from Sevilla” derives from a large
and traditional theme which is to be found in two different realities: novels and tales, to
which we can add in a later period an intermediary one which has the aspect of the aspect
of the novel but which is closer to narration, and furthermore, diverts from the spontaneity
of the two athers by the artificial aspect. of its language and the presence of some cultural
messages.

RESUME

La chanson simple et naive pour enfants qui commence par “un capitaine sévillanais”
découle d'un théme traditionnel long et vaste qui se présente sous forme de deux réalités
différentes pas si stmples que cela: le roman &t le conte.

A celles-ci, on y ajoute ultérieurement une troisiéme, d'une certaine fagon
intermédiaire, qui a la forme du roman mais qui, thématiquement est plus proche de la
narration et qui d'autre part, s'éloigne de la spontanéité des deux antres par l'artifice du
langage et Ia présence de quelques messages culturels.
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