Canciones Populares en el Alto Cea
Aproximacion etno-musicolégica
a la muasica de un pueblo.

MARCELINO DIEZ MARTINEZ

INTRODUCCION

En las montanas de Leon, proximos. a los Picos de Europa se encuen-
tra un grupo de siete puéblos encerrados en la cabecera del valle del rio Cea.
Prioro; con sus 1.800 habitantes a principios de siglo y con solo 420 en la
actualidad, es el pueblo mas grande de la comarca; los demas son pequenos
nucleos de poblacion muy proximos entre si, agazapados en los rincones
mas resguardados del valle. ‘

Alli'los veranos son cortos y los habitantes de la comarca tienen que
aprovechar todo el dia y parte de la noche para las faenas de recoleccion, no
hay tiempo para otra cosa. Por el contrario en los interminables inviernos
con grandes nevadas no hay casi nada que hacer. Es cuando tienen tiempo
para reunirse, para contar cuentos e hlstorlas y para cantar.

Hasta hace unas décadas, asi ha transcurrldo la vida de estos pueblos
encerrados en si mismos, frecuentemente incomunicados por la nieve; el cu-
ra y los maestros representaban la cultura oficial, las cinco aulas de la es-
cuela abarrotadas de ninos, muchos de los cuales irian al seminario... Era
por los anos 50.

Con una economia: agricola-ganadera de subsistencia, la poblacion de
estos pueblos se mantuvo en lento proceso de crecimiento hasta los anos
60. A partir de entonces se produjo el “éxodo rural”, con él vino la afluencia
de dinero y la mecanizacién de las faenas del campo. Hoy la comarca se en-
cuentra semidespoblada y en vias de transformacion. Muchas de aquellas
viejas casas de piedra se han convertido en bonitos chalets cerrados todo el
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afno menos en verano. El pueblo se esta convirtiendo en lugar de veranean-
tes que recuerdan con nostalgia las antiguas tradiciones. El verano es una
buena ocasion para celebrar el reencuentro con los que quedaron en el pue-
blo, cantando las viejas canciones en torno a una buena fritada de cordero.
Es ahora cuando caen en la cuenta de su rico repertorio de canciones y no
quieren que se pierda.

En este contexto han surgido ya algunos voluntariosos recopiladores
de las letras de las canciones.

En este mismo contexto nos hemos acercado a la musica de este pue-
blo tratando de ver su realidad actual y sus conexiones con el pasado, lo que
realmente se encuentra vivo y lo que ya no es mas que un simple recuerdo o
una nostalgia.

1.- MUSICA EN EL RECUERDO

Las canciones son el objeto fundamental de nuestro trabajo, pero an-
tes de ocuparnos de ellas nos planteamos el hecho musical en su globalidad
e intentamos ver qué modos de expresion musical ha habido en el pasado.
Nos interesamos por la musica instrumental, si tiene o ha tenido alguna sig-
nificacién, si hay personas que toquen instrumentos y cuales son éstos.

Actualmente solo hay dos personas que han tocado lo que llama la
“gaita”, una especie de oboe popular (boquilla de doble lengiieta de asta de
toro, tubo cénico de seis agujeros) que ellos mismos frabricaban y aprendian
a tocar en las largas horas de su oficio de pastores. Esta "gaita” se tocaba en
los bailes al aire libre.

Como instrumento de percusion encontramos el tambor y la pandere-
ta. Ambos servian para animar los bailes y el tambor ademas era y es ins-
trumento insustituible en las rondas de los mozos. Hubo y hay todavia ver-
daderos expertos en el toque del tambor y la pandereta; hay toques que se
consideran propios del pueblo y se observa un especial celo por que no lo
copien los de otros pueblos.

Una tultima referencia instrumental es el rabel. Antiguamente hubo va-
rias personas que lo tocaban, hoy dia ya no hay nadie que lo toque, su prac-
tica desapareci6 hacia los afios 50.

De todas estas manifestaciones de musica instrumental quedan ya po-
co mas que recuerdos; ya no se utiliza otro instrumento que el tambor en las
rondas.

I1.- MUSICA EN LA ACTUALIDAD

Es en el campo de la musica vocal donde la vida musical de Prioro
muestra una gran riqueza. Existe un amplisimo repertorio de canciones reli-
giosas y prolanas. Recopilar todo este material es sin duda una tarea apa-
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sionante, como apasionante es el trabajo del arqueélogo que rescata piezas
antiguas para mostrarlas en un museo. Pero las piezas de un museo son ya
historia o prehistoria y no es nuestro propésito hacer la historia de estos
cantos populares sino mostrar la parte del repertorio que permanece vigen-
te, que crecey evoluc1ona porque aun cumple una funmon en la vida de un
pueblo.

Hemos escuchado y grabado muchas canciones, muchas mas de las
que podemos mostrar en este estudio. Aqui presentamos una pequena selec-
cioén con caracteristicas comunes. No se trata, pues, de un trabajo definitivo
sobre el tema, sino mas bien de una “aproximacion a la realidad musical de
un pueblo”. Esta aproximaci()n la haremos a través de dos tradiciones en las
que las canciones Juegan un papel fundamental: las bodas y las rondas de
los quintos.

1.- LOS CANTOS DE BODA

Sea por nostalgia o por afan de originalidad, lo cierto es que en Prioro
se siguen celebrando bodas al estilo tradicional. Todo el pueblo se conmocio-
na un poco cuando comienzan a sonar los estallidos de los cohetes que
anuncian la comitiva de la novia camino de la iglesia en carro adornado de
flores. El cortejo empieza en la casa de la novia adonde acuden las “amigas
de la novia” y cantan:

1. CORTEJO DE LAS BODAS
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' La-novia, de rodillas ante su padre recibe de éste la bendicion antes de
cruzar el umbral de la casa. Durante el recorrido se van cantando letrillas
inventadas para la ocasion, como éstas:

Aungque dé vuelta el cerrojo/y media vuelta la llave
no te despidas del todo/de la casa de tus padres.

Salga, senor cura, salga/con los libros de casar,
que los saca pocas veces/y se van a apolillar.
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Después de la ceremonia se forma de nuevo la comitiva de regreso en-
tre cohetes y canciones. Sobre la misma melodia se van engarzando nuevas
letras cargadas de intencionalidad:

Al tomar agua bendita/nina, ten mucho cuidado,
no se te caiga el anillo/que tu marido te ha dado.

O aquellas que se cantan al llegar a casa de los padres:

Salga la madre querida/a recibir a su hija.
Soltera sali6é de casa,/casada viene de misa.

Recibela por tu hija,/no la recibas por nuera.
La madre que la cri6, /llorando en casa se queda.

Por la tarde, después del convite, tiene lugar el baile de la “Rosca”. Es
una convidada general a la que se invita a todo el pueblo. Se ofrece vino y
rosquillas.

La pareja de casados, acompanada de sus parientes y amigos esta de-

lante de una mesa bien servida. Con la misma melodia que se utilizé por la
manana para el cortejo, las amigas de la novia cantan:
]

1. CANTO DE LA ROSCA
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Toma entonces el turno la novia y entona a modo de brindis:

Con este vaso de vino/que en la mano tengo ahora,
senores, a todos brindo/en el dia de mi boda.

Contintian los mozos con el siguiente estribillo, mientras las mozas
efectian una danza circular alrededor de la mesa:

2. NO SE MORIRA DE SED

N 3
[0 - A—— 1 1 T ) — T 1 1 1 J—
A o b T 1 - 1 T - 1 o T Al ‘ll T A4 %’ {
ja sy [ 4 & T N od B T | — A 16 ¥ - T i 1 1 i
g7 L‘% T } 4 T {"4,’1 v X '} o, *
Baer. vi - no tie - nes, ca - sa - da yo lo- - -

188



MARCELINO DIEZ MARTINEZ

[ I
i
‘ — Y p———
e L] 3 =
. { it T ‘l ‘l - = 1 Fa®)
1L o b k. | 1 L
A4 - L — T
sé. No se mo - ri - ra de sed.

A partir de aqui se establece un curioso “dialogo de sordos” en el que
las chicas, cantan letras -alusivas a los novios, a los padrinos, a los presen-
tes, al buen vino; los chicos, por su parte, responden con su estribillo, en el
que relatan historias varias, como las peripecias ocurridas en el camino
cuando itraian el vino desde Tierra de Campos. El'vino venia en lento carro
de bueyes, se tardaba varios dias y siempre ocurrian imprevistos en el cami-
no.

Las chicas:

Esta mesa es de pino, /la sobremesa de seda,
los vasos de cristal fino,/la jarra de Talavera.

Los chicos:

El camino estaba malo,/yo lo sé./No se morira de sed.
Siete cambas se rompieron, /yo lo sé./No se morira de sed.

Las chicas:’

Bebe, corhpaﬁera, bebe, /que este vino esta muy bueno,
lo ha traido el buey “Galan”/y también el buey “Romero”.

: Los chicos:

‘ o Por eso tardaron tanto,/yo lo sé./No se morira de sed.
Sus padres les esperaban, /yo lo sé./No se morira de sed.

Las'cancion se prolonga con nuevas estrofas mientras se reparten las
bebidas y los dulces! El ambiente se va animando y las coplillas que comen-
zaron con una invocacion “divina”, ahora discurren improvisadas por cauces
mas “humanos”:

Vino blanco, vino tinto,/criado entre verdes matas,
a cuantos hombres de bien/haces ‘andar a gatas’.

Toda la musica utilizada hasta aqui se reduce a una simple y tinica
cancidén estrofica con estribillo; éste adaptado por el uso para recibir diferen-
tes letras

Desde el punto de v1sta musical, estrofa y estribillo son frases unicas
formadas por dos semifrases asimétricas, La melodia es tonal y tiene un
ambito de sexta.

Cuando se agota la.vena inventiva, se echa mano de otras canciones.
Una que nunca falta en el baile de la Rosca en ésta:
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3. MARINERO, SUBE, SUBE
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Es una cancién propiamente de ronda como se deduce de su letra ori-

ginal, pero aqui se le acoplan nuevas estrofas, unas de caracter “alecciona-
dor” hacia los casados, otras de indole jocosa:

Las arras y los anillos/que os “puson” en los dedos
son lazos irresolubles/que os dejan prisioneros.
v

El dia que yo me case/me alegro que no aparezcan
ni el cura ni el sacristan/ni las llaves de la iglesia.

Esta melodia es tonal, caso poco frecuente en este cancionero, se de-

sarrolla en un ambito de sexta y se estructura en dos semifrases, la prime-
ra de linea ascendente hacia la Dominante y la segunda descendente a la
Ténica. La reiteraciéon motivica y la repeticion del comienzo de la segunda
semifrase caracterizan esta cancion.

El baile de la “Rosca” concluye retornando de un ambiente un tanto jo-

coso, irénico o burlesco, hacia un clima mas sentimental, cuando las amigas
se despiden de la novia cantando esta nostalgica cancion:

4. ADIOS ROSINA DE MAYO
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Esta primera letra se repite a manera de estribillo entre las
siguientes estrofas que se cantan con la misma mausica:

AsOmate a la ventana/y echa los brazos afuera
y danos un triste adiés/a todas tus comparneras.

La melodia abarca un ambito de sexta, aunque practicamente solo se
mueve dentro de un tetracordo, utilizando el modo de Mi cromatizado. La
alternancia de cromatismo en el 2° y 3° grado confiere a la cancién un colo-
rido nostalgico y lastimero muy acorde con el contenido de la letra. La ca-
dencia final descendente es un rasgo tlplCO que encontraremos en muchas
canciones de Prioro. ‘

Esta es la parte musical todavia vigente en las bodas que se celebran a
la manera tradicional. Si nos preguntamos por el significado de estos ritos'y
canciones dentro de esta’ comunidad, detectamos que las utilizan no por ru-
tina, sino conscientes de su valor y orgullosos de mantener su vigencia. Las
canciones para ellos son un factor de cohesion ademas de un medio ideal
para solemnizar la boda. ‘

Debemos destacar la actividad creadora que implican estas canciones.
Esta creatividad a veces es pura y simple improvisacion, -otras es un trabajo
preparado cuando las amigas de la novia se retinen, sacan sus cuadernos
donde han recopilado letras cantadas en anteriores ocasiones y seleccionan,
adaptan y preparan las que van a cantar en ésta. Asi las canciones estan en
un continuo proceso de crecimiento y modificacion.

'El interés de estas letras radica en que son una radlografia de la socie-
dad que las produce. A través de ellas descubrimos una mentalidad tradicio-
nalista, religiosa y conservadora: la comitiva de la boda se inicia cuando la
novia recibe de su padre la bendicion, el baile de la Rosca comienza con una
bendicién de la mesa en:el sentido mas tradicional. De la boda se resaltan
los aspectos mas severos y conservadoras (pena por la despedida de la casa
paterna o las nuevas ataduras y obligaciones...) poco se habla de la felici-
dad, o del amor. L

2.- CANTOS DE LOS QUINTOS

Los mozos cuando cumplen los veinte afios adquieren la categoria de
“quintos”. Ser quinto es un honor y una responsabilidad por el especial pro-
tagonismo que ostentaran en determinadas fiestas y rondas. Segun sea su
actuacion asi seran catalogados por la opinién publica y en esto las cancio-
nes tendran un papel decisivo: si el grupo es numeroso y canta bien dejaran
el pabellén muy alto.

Las canciones de quintos van a tener un significado multiple:

- Les serviran como autoafirmacién ante la comunidad. '

- Seran elemento insustituible de animaciéon en las fiestas.
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- Seran un factor de cohesién entre los miembros del grupo.

- La comunidad juzgara de su gracia y buen hacer teniendo en cuenta
la calidad de sus voces y canciones.

Estos aspectos los podemos ver siguiendo sus principales actuaciones.
2.1.- PONIENDO EL RAMO.

Los quintos comienzan su mandato el 25 de julio, dia de Santiago. La
noche anterior hacen su primera ronda y colocan el Ramo en el balcén de
las quintas, donde permanecera durante todo el ano. Es un ramo de pino
que se adorna con rosas, cintas y escarapelas.

Las canciones que cantan son las tipicas de ronda; pero entre todas
ellas destaca “su” cancidon, una cancion que ellos se han procurado, acu-
diendo a alguna persona mayor que se la ensefe o bien inventandola ellos
mismos. Esta cancion solo sirve para esa noche y, naturalmente es alusiva
al Ramo. Podemos ver algunos ejemplos: !

5. AL PONERTE EL RAMO
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La cancién de versificaciéon un tanto irregular tiene estrofa y estribillo
bien diferenciados.
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La melodia de ambito de octava esta construida en base a dos moti-
vos principales combinados también de una manera irregular: .l primer ele-
mento se perfila sobre un salto de 42 ascendente (compases 1-2; 4-5; 8-9) el
otro aparece al final de la primera semifrase (compas 6-7) y sera reutilizado
para iniciar el periﬁltirno verso (compas 11). Esta estructura atipica es indi-
cio de que estamos ante una cancion bastante reciente y poco modelada,
quiza porque se ha cantado pocas veces. La estrofa utiliza el modo de Mi
cromatlzado (gama espanola) y el estribillo es tonal en Mi mayor.

Veamos otro ejemplo:

6.VAMOS POR LA ENRAMADA
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La versificacion es de cuartetas encadenadas, formula muy repetida eén
nuestro cancionero, pero esta vez se aflade un estribillo. Hay alusiones loca-
listas como al Entigo, lugar de donde se traen los ramos.
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La melodia en modo de Mi cromatizado (gama espanola) arranca del
tercer grado elevado, es una simple frase de seis compases que se utiliza
tanto para estrofas como para estribillo. Su &mbito es de octava.

Son dos ejemplos de canciones de un solo uso. Los quintos de anos su-
cesivos no las cantaran, pues se consideraria un plagio. Es posible que pa-
sados muchos afios alguna sea recuperada a través de la memoria de algin
viejo y se vuelvan a cantar; pero lo mas probable es que se olviden. Compa-
rando estos dos ejemplos con el resto del cancionero se nota una cierta falta

de elaboracion estructural.
2.2.- PIDIENDO LOS QUESOS

Estamos ante una vieja tradiciéon muy querida y muy vigente en el pue-
blo: la noche del 14 de agosto, vispera de la fiesta de Nuestra Seflora, los
mozos hacen una ronda muy especial “pidiendo los quesos” ante cada puer-

ta con esta cancion:
7. CANCION DE LOS QUESOS
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Antiguamente les daban queso, chorizo, jamoén, etc. En la actualidad
se les invita a un trago de vino, se les da un donativo en dinero para contri-
buir a sufragar los gastos de la Fiesta y se charla breve y amigablemente con
ellos. Los mozos agradecen la acogida y el donativo despidiéndose con una
segunda estrofa antes de partir para otra casa:

Quédate con Dios,/nifia, quédate con Dios,
que nos has dado un queso (bis)
que vale por dos./Quédate con Dios, nina.

Es una cancién relacionada con las “marzas” o canciones de marzo ex-
tendidas por muchos pueblos de la cornisa cantabrica y que tiene sus orige-
nes en algunos ritos paganos transformados por el Cristianismo y aplicados
a otros fines y fechas (Reyes, fiestas mayores).
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La melodia muestra rasgos de gran antigtiedad: Caracter modal, proxi-
mo al modo de Re, ambito de cuarta que discurre por grados conjuntos,
ritmo libre, estructura melédica de frase tinica repetida en la misma estrofa.

La versificacion es en seguidillas.

Esta cancion es un buen ejemplo de musica funcional. Es pieza inalte-
rable, insustituible y exclusiva para esta ocasion: Nadie se plantea si es bo-
nita o no, es la misma que los viejos oyeron cantar a sus abuelos, igual que
se canto el ano pasando y que se cantara este-ano.-

2.3.- LOS QUINTOS RONDAN |

En las noches de sabado y visperas de fiestas de primavera y verano. es
cuando los mozos rondan cantando con el Ginico acompanamiento del tam-
bor. Las canciones de ronda constituyen el bloque mas numeroso del can-
cionero y también el que tiene mas piezas comunes con otros pueblos; pero
todo los afios hay una cancién “nueva”: Es la cancién propia de los quintos
del afio, la que cantan como si fuera su himno particular, la cancién por la
que se les recordara en el futuro.

Esta cancién no siempre es rigurosamente original, basta que sea nue-
va en el pueblo. Es frecuente acudir a algin viejo para que les cante alguna
de las canciones ya olvidadas de su tiempo, otras veces puede ser una can-
cion quc: alguien ha aprendido en algiin pueblo lejano, en ocasiones puede
ser una cancién original. En todo caso siempre sera original alguna de las
letras que se cante.

Este proceso activo en torno a las canciones va a dar como resultado
un repertorio variado, formado por canciones antiguas sucesivamente resca-
tadas, por piezas originales y por obras procedentes de otras regiones, que
seran asimiladas y adaptadas al propio temperamento. Ninguna premisa
previa rige este proceso selectivo sino una fina intuicién popular que detecta
las canciones que conectan mejor con su sensibilidad. El resultado final se-
ra que muchas de estas .canciones muestran rasgos comunes en el perfil
melodico, el ambito, el tipo de escala utilizada y la estructura.

*Veamos algunos ejemplos:

8. ESTA NOCHE RONDO YO
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La calle de mi morena / no la ronda los chavales
que la rondamos los quintos / con navajas y punales.

Sorprende el caracter retador con que los quintos reclaman su prota-
gonismo. Quiza en su origen esta canciéon sea expresion de rivalidad entre
distintos grupos de ronda. El texto se articula en cuartetas encadenadas, de
las que aqui solamente mostramos dos. Es un modelo muy repetido en este
cancionero.

La melodia es de caracter modal, perteneciente al modo de Sol (equi-
valente al 82 modo medieval). Su ambito es una octava, aunque mayorita-
riamente se mueve dentro de una quinta. La cadencia final es un tetracordo
descendente desde la nota dominante a la final. La estructura melodica es
una sola frase, formada por dos semifrases simétricas. Son caracteres que
aparecen en otras muchas canciones.

9. DONDE VA LA MI MORENA

3L ‘l 1 1 LY T 1 T [} 17 Y T by 1 1 T 1 b
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Dén—de ve ia mi mo-re-na,dén—de va la re-— 'sa- la-da. Dén—
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de va la mi mo ~-re -na, a la fuente va Por a - gua

A la fuente va a por agua / y un galan me la entretiene.
Aqui la estoy esperando / por ver si viene o no viene.

Por ver si viene o no viene / por ver si venia sola.
La vienen acompanando / los quintos que van de rondan.

Como en el caso anterior la versificacion es en estrofas encadenadas.

La melodia se mueve en ambito de sexta y esta en €l modo de Mi cro-
matizado (gama espanola). La cadencia es de sentido descendente sobre la
nota modal. Una sola frase de dos semifrases gemelas de idéntico comienzo
conforma la estructura.

10. UNA NOCHE MUY OSCURA
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Yo le dije: Jilguerito, / vuelve a cantar otra vez,
que estoy queriendo a una nina / de catorce a dieciséis.

De catorce a dieciséis, / de dieciocho a veintidoés;
si ella qulere y yo también, / nos casaremos los dos.

La Melodla en el modo de Sol aunque con rasgos que la hacen dudo-

samente tonal,
quinta. Es una
en intervalo de

es de desarrollo diatonico, y se mueve en un ambito de
hermosa cancion basada sobre la reiteracién de un motivo
tercera al que incorpora distintos giros cadenciales consi-

guiendo un resultado melédico muy equilibrado.

La versificacion es en estrofas encadenadas.

A continu

muy parecidos.

acion presentamos dos canciones de caracteres melodicos
Ambas se basan en la misma escala, préxima al modo de

Re, en el que aparecen cromatizados los grados VI y VII. Ambas se mueven
en un ambito de octava poco frecuente y Uenen una cadencia similar en te-
tracordo descendente.

11. CARRETERA DE LEON
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Observamos una gran libertad estructural y ritmica en aras de la ex-
presividad. La segunda estrofa presenta una desigualdad métrica debido a
la repeticion del inciso “yo me voy con el”, de gran fuerza expresiva. El perfil
melodico es de los que muestran mayor profusion de sallos intervalicos.

12. COMO NO VIENES AMOR

- me, vya

la ven - ta

Algunas de las siguientes estrofas son de invencion ocasional:

Qué bueno esta el aguardiente/a las dos de la manana
con el cigarro en la boca/y la novia a la ventana.
Coémo no vas, /como no vienes.

En el mar se crian peces/y en la arena caracoles.
Y en el pueblecin de Prioro, /unas ninas como soles.
Cémo no vas, /como no vienes.

Al igual que la anterior, la melodia se mueve con agilidad por intervalos
de 3 y 4%. Hay una diferencia métrica entre la primera estrofa y las siguien-
tes. En éstas los dos primeros versos repiten la primera semifrase melodica,
convirtiéndose la segunda en estribillo de dos versos. Son asimetrias ocasio-
nadas por el proceso creativo que a partir de una letra original, va anadien-
do letras nuevas o adaptando las de otras canciones.

13. SIGUELA, MANUEL
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Dices que no la quieres/y vas a verla,
pero la veredica/no cria hierba.
Siguela, Manuel.

De noche con la luna/si vas a moras,
ten cuidao con las zarzas/que son traidoras.
Siguela, Manuel.

:Esta cancion aparece en el cancionero cantabro con el mismo texto y
con un parentesco lejano en la melodia y ritmo. La versificacién a partir de
la segunda estrofa se regulariza en seguidillas, aunque forzando los acentos,
e introduce un estribillo.

La melodia de un ambito de quinta esta en modo de MI cromatllando
11y Il grado (gama espanola).

La estructura es la tan repetida de dos semifrases de idéntico comienzo
v de51gua1 longitud y cadencia.

14 UNA VEZ QUE FUI LADRON
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lo pri-me-ro que ro-bé fue-ron u-nos o - jos ne-gros

Fueron unos ojos negros/en una cara morena.
Muy caro me ha de costar/si no.me caso con ella.

+5i no me caso con ella, /Rosina de Alejandria,
que de noche vengo a verte/porque no puedo de dia.

‘ Porqué no puedo de dia./que me lo impide el trabajo.
Ahi te quedan mis amores/en la ventana de abajo.

Esta Canc10n con el mismo ritmo y algunas variantes cadenc1ales se
‘canta- también en Asturias con otro texto. La versificacién una vez mas apa-
rece en estrofas encadenadas.

La melodia se desarrolla en el modo de SOL, tiene un ambito de octa-
va y presenta una intervalica bastante variada. La estructura es la misma
de los casos anteriores. La cadencia también repite la formula de tetracordo
: descendente :
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15. DALE LA MANO A LA NINA

—
Da le la ma-noa la ni-fila pa-ra que sal- ga del a - gua que si
- la ni-fia no sa-le no puede pa-sar aEs-
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Un soldado me dio un ramo/y lo puse a mi ventana,
vino el viento y lo llevo. /Adios, soldado del alma.
Marinero, /dale al barco que me muero.

Por decir, “viva San Roque”/me metieron prisionero.
De la carcel ya sali./{Viva San Roque y el perro!
Marinero, /dale al barco que me muero.

Es esta una de las canciones que vemos mejor elaboradas. La versifica-
ci6én es de cuartetas de octosilabos con estribillo en pareado.

La melodia tiene un ambito de séptima, esta en el modo e Fa plagal
con el cuarto grado rebajado y tiene una estructura de frase tinica repetida
dos veces en cada cuarteta, a la que se anade una “coda” como estribillo.

Podriamos presentar otros muchos ejemplos, pero nos extenderiamos
demasiado. Creemos que con los hasta ahora vistos quedan los caracteres
del repertorio suficientemente representados.

Antes de cerrar este apartado de canciones de ronda, debemos hacer
referencia a un elemento de animacion, ingrediente fundamental de toda
buena ronda: el “relinchido”. Entre cancién y cancion, de manera esponta-
nea, sin norma fija, pero con una légica interna que el clima de la ronda ri-
ge, salta como un relampago el relinchido.

Es un grito vibrante en rapida cascada cromatica sobre un impresio-
nante “hi, hi, hi...” Este grito de origenes remotos, se puede oir en las ron-
das de muchos pueblos de la cornisa cantabrica donde se le conoce con dis-
tintos nombres. Lo han relacionado algunos con los gritos de guerra de
origen céltico, otros lo han interpretado como un grito de hostilidad entre
tribus rivales. Hoy en el pueblo nadie sabe dar una explicacién teorica sobre
sus origenes, pero todos entienden su significado, que marca los momentos
cumbres de la ronda.
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‘ ;2.4.— CANTOS DE DESPEDIDA DE LOS QUINTOS

El protagonismo' de los quintos, que se ha ido diluyendo a lo largo del
ano, vuelve a primer plano con motivo del sorteo de los quintos y de su des-
pedid‘a para ir al servicio militar.

El dia del sorteo todo el pueblo se concentraba esperando la llegada del

telegrama con los destinos; la suerte era recibida con gritos de jubilo o con

- silencio y lagrimas de madres y novias, segin el destino de cada uno. Para

ente‘ﬁder esto hay que remontarse a épocas pasadas cuando para los mozos

que no hubieran sido pastores transhumantes, el servicio militar era la pri-

mera salida del pueblo quiza para varios afios, quiza para ir a las guerras de
Africa.

Pasadas. las primeras impresiones, los sentimientos personales se
ahogan en la animacién de la ronda. Una mezcla de orgullo, bravuconeria y
~oculto drama personal acompana a estos cantos de despedida.

16. YA SE VAN LOS QUINTOS, MADRE .
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Si supiera que en Argel/estaba la prenda mia,
me vistiera de encarnado/y entre moros me metia.
Y a miinovia doy la mano.

Es un texto idealista. de exaltacion patriotica en la que se oculta la pe-
na por despedirse de la novia. La versificacion sigue un esquema muy parti-
cular a base de estrofa en cuartetas, estribillo y dos versos de "vuelta” que
nos llevan a la siguiente estrofa.

La melodia consta de una sola frase que se emplea con repeticion de
‘alguno de sus incisos, tanto para esirofa como para estribillo. Es de caracter
modal, tiene &mbito de séptima, se basa en el modo de Fa plagal, y pre-
senta la tipica cadencia en tetracordo descendente.
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17. MANOLO MIO

W:@%ﬁ:ﬁzﬁzﬁww

Ma-no-lo mi-o, a mimehandicho quepor tres a- fios te vas deaqui.
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La primer carta cay6 en mis manos,
y la segunda en el corazon,

y la tercera cay6 en la era

donde Manolo me enamoro.

El texto, en versos decasilabos es infrecuente en el cancionero.

La melodia de ambito de sexta, se basa en el modo de Mi cromatiza-
do (escala andaluza) y tiene cadencia frigia. Sus dos semifrases estan cons-
truidas en torno a tres motivos bien definidos (compases 1-2; 5-6y 11-12).

18. SOLDADITO ARTILLERO
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Si supiera que estabas/en casa sola,
de noche [uera a verte, /blanca paloma.
Ya no se pasa a Melilla...
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Si supera que estabas/en el molino,
molinera del alma/fuera contigo.
Ya no se pasa a Melilla...

‘Esta cancion hace referencia a las guerras de Marruecos que tantas
huellas dejaron entre los hombres de esta tierra. Se canta también en otros
pueblos de'la ribera leonesa con algunas variantes.

La versificacion es en seguidillas mas estribillo en pareado de octosila-
" bos. Las dos primeras estrofas nos parecen las originales y las siguientes
son adaptacién de la cancion para la ronda.

La estructura meloédica no sigue ¢l esquema literario: consta de una
frase formada por dos semifrases. utilizandose la primera para el estribillo y

parte de la estrofa. Utiliza el modo de Mi cromatizado (-gama espanola) y el
ambito es de octava.

19. ES EL QUE ME ROBA EL ALMA
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Es el qué me roba el alma,/la vida y el corazon
y si meé llevan soldado/me muero de desazon.
Y es el que me roba el alma:

Esta cancion aparece también en algunos lugares de Cantabria con el
mismo texto, una melodia muy similar y un aire mucho mas rapido. En
Prioro se canta como una tonada lenta al estilo de las asturianadas

El texto es descrlptlvo de toda una indumentaria popular, con una ver-
sificacion en cuartetas, seguida de un verso a modo de estribillo.

La melodia es plenamente diaténica salvo un salto de tercera, y se

mueve en ambito de sexta dentro del modo de Sol (séptimo modo medie-
val).

Con los ultimos ecos de estas canciones se despiden los quintos del
ano. Muy pronto, en la proxima fiesta de Santiago, tomara el relevo la si-
‘guiente “quintada”, repitiéndose el ciclo afo tras afno. Las canciones han ju-
gado un papel esencial en todas sus actuaciones.en un-ano inolvidable para
‘eilos. Los quintos que se van ya han cumplido ante la comunidad, la cual les

203



CANCIONES POPULARES EN EL ALTO CEA
APROXIMACION ETNO-MUSICOLOGICA A LA MUSICA DE UN PUEBLO

ha calificado e incluido de alguna manera en los anales no escritos de este
pueblo.

Hemos presentado una pequeia muestra de canciones que aun siguen
vigentes. Cuando comenzamos nuestro trabajo de campo no nos imaginaba-
mos que nos ibamos a encontrar con un repertorio superior a las doscientas
canciones profanas y religiosas (canciones de trabajo, canciones de la trans-
humancia, de ronda, de baile, religiosas, romances, etc.); algunas semiolvi-
dadas otras conocidas por todos... Las 19 piezas aqui recogidas son ejem-
plos que nos permiten llegar a algunas:

III.- CONCLUSIONES
1.- ASPECTOS LITERARIOS:

El texto en su versilicacion sigue en general pautas comunes a la can-
cion popular en Espana, bien a base de cuartetas de octosilabos bien en se-
guidillas. El rasgo mas distintivo de nuestro cancionero es el procedimiento
de las estrofas encadenadas que son como una invitacién permanente a se-
guir ampliando la canciéon con nuevas estrofas. Lo podemos observar en las
canciones n® 6, 8, 9, 10 y 14. La invenciéon de nuevas letras es costumbre
comun, que aparece en la totalidad de los casos, excepto en la numero 7.

2.- ASPECTOS MUSICALES:

2.1.- En primer lugar anotemos el predominio de las melodias de caracter
modal. Raramenie siguen una escala modal estricta; en la mayoria
aparecen con cromatizaciones; hay siete melodias que siguen el modo
de Mi, cromatizando total o parcialmente el primer tetracordo (gama
espanola, escala andaluza); cuatro siguen el modo de Sol, tres el de
Fa, dos el de Re. Hay tres casos de melodia tonal. '

2.2,

En ocho canciones podemos apreciar un cierto parentesco melddico
con otras. Comparense los nameros: 4y 13: 8y 10; 11y 12; 14y 16.

2.3.- El ambito suele ser reducido. El mas frecuente es el de sexta con nue-
ve ejemplos, seguido del de octava con siete; en tres casos aparece el
de séptima, en dos el de quintay en uno el de cuartay el de novena.

2.4.- La sucesiéon melédica suele ser por grados conjuntos con algunos sal-
tos de tercera. El intervalo de cuarta fuera de los “incipit” solo aparece
en cinco casos (n° 1, 5, 8, 11 y 13), no hay intervalos de quinta, salvo
entre incisos; el de sexta en uno (n° 18). No hay intervalos mas am-
plios.

2.5.

En el aspecto ritmico aparecen pocas novedades. Hay un caso de rit-
mo libre (n? 7). Predominan los ritmos ternarios y en general hay pocas
heterorritmias y heterometrias.
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2.6.- La estructura de frase suele ser muy sencilla. Lo mas frecuente son
canciones de una sola frase musical formada por dos semifrases bas-
tante simétricas que a veces solo se diferencian en algunas notas de la
cadencia. Tal es la estructura de las canciones numeros 1, 2, 4, 6, 8, 9,
10, 11, 12, 13, 14, 15, 17y 19.

Por otra parte encontramos formulas reiterativas en algunos parame-
‘tros que podemos resumir asi:

2.7.- Los "inclpxt" se basan fundamentalmente en dos modelos:

2.7.1: El mas frecuente se produce por SALTO DE CUARTA: Es la formu-
la que podemos ver en nueve de las 19 canciones: Numeros 4, 5, 8,
9,11, 14, 15,16y 17. :

2.7.2: El “incipit” por GRADOS CONJUNTOS aparece en ocho casos: Nu-
~ meros 1,2,3,6,7,13, 18y 19.

Las restantes dos canciones comienzan con SALTO DE TERCERA.

.2.8.- En cuanto a las cadencias, ya hemos hecho notar a lo largo de la ex-
posicion la frecuencia de las de diseno descendente: lo encontramos en
todas a excepc1on de los numeros 1, 7, 9, 15y 18. :

2.8.1 Un modelo frecuente es éste, emparentado con el MODO DE MI:
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2.8.2 En otras es un tetracordo descendente sobre SOL
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2.9.- Otra caracteristica es la [recuencia de melismas o grupos de notas a
fin de palabra. Hay infinidad de ejemplos; veamos algunos:
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L T fr— = o
Al po-ner-teel ra-mo ... €-S€ vi - no bue-no
*1] .
M é e ) o
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Ya se van los guintos,ma-dre , ya se vanlos es —co-gi - dos
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Otros ejemplos podemos verlos en los nuumeros 8 y 12.

'2.10.- Todavia podemos apuntar otras conclusiones en base a los aspectos

' concretos abordados a lo largo del estudio; tales como el papel que

. "juega el cancionero en la vida del pueblo, los procesos de creacion. de
transmision y de conservacion del repertorio:

- La cancién popular en Priorio es fundamentalmente colectiva. No
existe otra cancion solistica que la “asturianada” y ésta es considerada por
los propios habitantes del pueblo como importada.

-'La cancién es una expresion del sentir de la comunidad ante los
diversos momentos de la vida. Los cantos de boda resaltan los aspectos méas
severos del compromiso. Las canciones de los quintos tienen un caracter de
autoafirmacion y un efeclo de estructuracion y calificacién social por re-
ferencia a la quinta a que se pertenece.

- Hay un proceso selectivo de conservacion y renovacion del reperto-
rio a través de la recuperacion de canciones antiguas en la memoria de las
.personas mayores.

- En cuanto a los procesos creativos mas que conclusiones surgen in-
‘terrogantes. Nadie nos ha sabido decir quién compuso determinada cancién,
aunque algunas parecen relativamente recientes. Al no haber personas acre-
iditadas como creadoras de obras musicales, nada podemos decir de su con-
sideracién social. Las personas a quienes se acude para recuperar canciones
gozan de respeto y credibilidad exclusivamente en el ambito de la cancion, a
la vez que de cierto aire de deliberado misterio que nos oculta hasta qué
punto son autores de algunas canciones; un peculiar sentido de la discre-
-cion les hace ser ambiguos en sus explicaciones al respecto.

-'Otro interrogante sin respuesta clara por ahora es el que se refiere a
los criterios estéticos o funcionales que rigen el proceso de seleccion y
conservacion del repertorio. Algunas canciones encierran una indudable be-
lleza estética, otras son sumamente simples y elementales y sin embargo se
‘mantienen con tenacidad seguramente por lo que tienen de funcionales.

Quiza la ultima y mas gratificante Conclus1on sea la constatacion de
que en el pueblo hay una cuidadosa atencion hacia un repertorio musical
que consideran muy suyo, mostrando un evidente interés por conservarlo,
.10 como quien se sabe poseedor de un objeto valioso y lo guarda en una vi-
trina, sino utilizandolo para aquello que fue construido. En Prioro las can-
‘ciones son patrimonio de todos y una parte muy importante de ellas se sigue
utilizando con tenacidad. Esta es la mejor garantia de su conservacién.
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RESUMEN

El estudio de la cancién popular, de acuerdo con las modernas tendencias
de la Etno~Musicoldgia no se debe limitar a la mera confeccion de un cancio-
nero. Las canciones deben estudiarse y analizarse en su contexto sociocul-
‘tural, donde cobran pleno sentido. Este es el objetivo del presente trabajo
que estudia las canciones populares de un valle en las montanas del Leon.

SUMMARY

The ‘study of popular song, according to modern tendecies in
Ethnomusicology must go beyond the making-up of a colection of songs.
Songs mus be studied and analysed in their socio-cultural context, where
they recover their whole meaning. This is the aim of this work which studies
popular songs in a valley of Ledn.

RESUME

L'étude de la chanson populaire, selon les tendances modernes de
I'Ethnomusicologie, ne doit pas se limiter & I'élaboration d'un recueil. Les
‘chansons doivent étre étudiées et analysées dans le contexte socio-culturel
qui leur confére tout leur sens. C'est I'objectif de ce travail qui traite des
chansons populaires d’'une vallée des montagnes de Leon.
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