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'Resumen

En la formacién del nifio para el aprendlza]e de los habitos de lectura, interpretacién y emision de mensajes ic6nicos inter-
vienen diversos agentes como la familia, la escuela y los museos que pueden interactuar positivamente para crear |nd|V|-
-duos activos y participativos dentro de su contexto cultural. \

Palabras clave: apremacuﬁn amstlca actividades artfsticas, relacién escuela-museo, educacwn familiar,

| ‘Abstract

There are several agents involved in the training of children to acquire the necessary reading skills, interpretation and
.emission of iconic messages, such as family, school and museums which can positively interact.to create active and pam-
- cipative individuals within their own cultural context.

o . Key words: art appreciation, art activities, school museum relationship, family education.
| : ;

Resume'

. 'Dans la formation de I'enfant pour I'apprentisage des habltudes de la lecture, Innterpretatlon et Iem|smn de messages ico-
‘ niques interviennent des agents divers tels que la famille, I'école et les musées qui peuvent interagir de maniére positive
i ‘ -dans le but de former des individus actifs dans leur contexte culturel.

.Mots clés: appréciation artistique, activités artistiques, rapport école-musée, &ducation familiale.

Sumarlo

1.- El nifio y el mundo de la i |magen Situacién en el contexto escolar y familiar. 2.- Ei nific como creador de formas y como

.intérprete. Enfoques educativos del aprendizaje artistico. La escuela también debe ensefiar a saber mirar. Algunas iniciati-

vas didécticas de los museos de arte. 3.- La familia, el arte y la educacién. Los padres, como mediadores entre e mundo
‘ ‘de laimageny el nifio.
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Varias décadas después de la aparicion
de la television y del uso extendido de las nue-
vas tecnologias que revolucionaron a los me-
dios de comunicacion, nuestra vida actual esté
marcada por la cultura de la imagen. A nivel
familiar esta avalancha de estimulos visuales
han provocado importantes cambios en los
habitos y las relaciones entre padres e hijos. A
la aceleracién del ritmo de la vida urbana tene-
mos que sumar otros factores, como la progre-
siva incorporacién de la mujer al mercado labo-
ral y la reduccién de la edad de ingreso en el
jardin de infancia, que dificultan la continuacion
de la labor educadora de la escuela en el seno
familiar. Asi es como la television sustituye mu-
chas veces a los padres, generaimente algo
desinformados y con poco tiempo libre para
asumir esta tarea.

Sin menospreciar las indudables posibili-
dades de aprendizaje que brindan estos me-
dios, percibimos algunos problemas en la rela-
cién, no siempre armoniosa, que los nifios esta-
blecen con las imagenes, entre los que desta-
camos:

- En cuanto a su relacién con las nuevas
tecnologias, la excesiva dependencia frente a la
televisiéon y los juegos informéticos, que impo-
nen una forma de ocio sedentaria, pasiva y
acritica. La pequefia pantalla se erige como el
centro inequivoco en la convivencia en cual-
quier hogar, aglutinando a su alrededor a toda
la familia, en un intercambio ritual de informa-
cion, modas y diversién. Desgraciadamente, la
cantidad prima sobre la calidad, ocupando los
espacios culturales sélo el 10% de la programa-
cidn, "siempre en horarios con pocos especta-
dores potenciales”. ( El Pais, 7-1V-95).

- La falta de una adecuada educacién vi-
sual que provea a los nifios con las habilidades
necesarias para la lectura de la variedad de
mensajes iconicos que consumen a diario. "Los

reciben no preparados, sin posibilidad alguna
de descifrarlos convenientemente, y por lo tanto
de tener en cuenta la creacién auténtica con
relacién a la alienacién, lo original con relacién a
lo banal. El papel de preparacién, de adapta-
cién, y de curiosidad respecto al mundo con-
temporaneo corresponde a la escuela; ésta es
la que debe conducir al nifio a una recepcion
ldcida" (MARTIN, 1987:16). Esta formacién
resulta indispensable para no educar a perso-
nas visualmente analfabetas, es decir, carentes
de recursos para leer los mensajes iconicos e
interpretarlos de una manera adecuada, ya
provengan éstos del mundo de las artes plasti-
cas (pintura, escultura, fotografia) o de otros
ambitos de la cultura contemporanea (publici-
dad, cine, television).

- La pérdida de la tradicion en la comu-
nicacioén afectiva directa entre padres e hijos
de emociones y experiencias, expresadas a
través del acervo popular (cuentos, cancio-
nes, poemas,etc.). Esta relacién resulta indis-
pensable para que los niflos aprendan a do-
minar los temores que el mundo real les pro-
voca al mismo tiempo que juega el papel de
verdadera sustentadora del imaginario infantil.
Mucho mas pobre emocionalmente es la rela-
cion que se establece entre los medios de
comunicacién y la audiencia infantil: el nifio se
somete a una serie de presiones exteriores y
estereotipos que pueden influir negativamente
en la formacién de su identidad personal y en
su sentido de autonomia.

Se pone en evidencia una crisis de valores
en el seno familiar que afecta al autoconcepto
del nifio y a su forma de relacionarse con el
mundo exterior. Ante la situacion descrita sur-
gen dos interrogantes que pueden ayudarnos a
encontrar, de nuevo, el nexo de unién entre la
imagen y la imaginacién en el entorno infantil:

1- ¢Como iniciar, en el medio escolar, a

Los collages aqui reproducidos son obra del artista checo Jirf Koldr. A partir de imégenes de diversa procedencia crea nuevos modos de lectura y
relaciones de significacion en un lenguaje a medio camino entre arte y poesia, con un alto grado de sentido del humor. Sirva como ejemplo de
cémo la imagen y la imaginacion pueden asociarse eficazmente para aprender en un contexto grato de creatividad y sorpresa.
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los alumnos en el conocimiento del mundo de
la imagen, dandoles; al mismo tiempo, algunos
criterios para que, individuaimente, cada nifio
desarrolle :un pensamlento critico frente a
ellas?

2- @Cémo alentar a los padres a implicar-
se activamente en la educacién emocional,
sensorial y estética de sus hijos, compartiendo
con ellos experiencias  enriquecedoras dentro
de la comunidad en la que habitan?

Parece superfluo hablar de la iniciacion
infantil en 'la practica de la decodificacion y
lectura de las imagenes en la Escuela cuando,
de hecho, en la mayor parte de ellas la aten-
cién dedicada a la Expresion Plastica es nula o
irrisoria. La ' en cuanto a interés formativo en
relacién con las que componen el curriculum
clasico (matematicas, lenguaje, ciencias), pare-
ce justificar que las actividades plasticas que se
llevan a cabo en la escuela no sean sino meros
pretextos para llenar un tiempo un espacio (el

taller de plastica) y unos materiales de trabajo -

optimos que posibiliten a los escolares una
expresion plena de sus facultades creativas, la
educacion artistica se limita a favorecer la au-
toexpresion infantil, sin aportar al nifio los co-
nocimientos y experiencias basicas que le per-
mitan mejorar su dominio del lenguaje visual.

Entre las corrientes pedagdgicas que han

. valorado la importancia de una buena educa-

cion artistica como' parte integrante de la for-
macion de la personalldad del nifio, podemos
diferenciar, segun Howard Gadner, "dos pun-
tos de vista opuestos acerca de cudles son los

métodos Gptimos para desarrollar el talento

artistico, es decir, para fomentar el surgimiento
de artistas. creativos, de ejecutantes y de co-
nocedores ‘en el campo de las artes visuales,
asi como en otros dominios estéticos" (GAR-
DNER, 1993:231)

El primer enfoque, al que denomina como
"natural" o del "desenvolvimiento", afirma que
él nifo adquiere de forma intuitiva, a lo largo
de su crecimiento, los medios de expresion
que le son propios a su edad. La funcién del
profesor o tutor seria protegerlos de las in-

fluencias exteriores nocivas- por ejemplo, evi-

. tar las descalificaciones ante sus creaciones,

las actividades gue no sean significativas para
el nivel del desarrollo del nifio, etc.- y facilitar-
les las condiciones adecuadas para la crea-
cién. En muchos casos se concibe al nifio
como a un pequefo artista, sobre todo en el
periodo que va desde los cinco hasta los ocho
anos, en el que pasa por una verdadera "edad
de oro" en todas las facetas de su expresion
personal.

" A este punto de vista espontanelsta se
contrapone el enfoque "directivo" o de la "ins-
truccién”, que.propugna que el papel del edu-
cador va mas alla de la simple complicidad y.

"asistencia en el proceso creativo del nifo, ac-
-tudndo como .un trasmisor capacitado de co-

nocimientos y -experiencias estéticas. Para

© Gadner, esta labor se mostraria especialmente
-~ Gtil en el periodo preadolescente, momento en

el que el interés infantil por la plastica declina
ante el desarrollo de la capacidad de razonar
criticamente frente a sus dibujos y el deseo de
reflejar en ellos més fielmente la realidad.

. "Como hemos sugerido, los primeros
ahos de vida constituyen un periodo de desa-

~rrollo natural de la competencia artistica. Y

durante este periodo, el enfoque del desenvol-
vimiento, o sea el de dar rienda suelta al desa-
rrollo natural parece ser el indicado. A media-
dos de la infancia, en cambio, se requiere un
tipo.de intervencién mas activa. La ejercitacion
sistematica no es necesaria, sino que lo que se
precisa son férmulas que suministren al nifio
las herramientas requeridas para lograr los
efectos que desea y que le abran nuevas posi-
bilidades en lugar de cerrarlas. El nifio deberia
tener preguntas que hacer y algunos medio
para tratar de responderias, asi como un co-
nocimiento incipiente de los estandares y de la
critica. Esto exige el tipo de intervencién activa
que propugna el enfoque de la instruccion.
Tiene lugar, a mi entender, en un momento en
que el nifio esta especiaimente abierto e inde-
fenso, y muestra una aptitud receptiva ante la
ayuda, las sugerencias y los modelos inspira-
dores." (GARDNER, 1993:239)
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Jiri Kolar: El sombrerero y su modelo
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'‘Resulta, por lo tanto, imprescindible tra-
bajar con una metodologia activa en clase,
iniciando a los escolares en'la decodificaciéon
de los diferentes lenguajes visuales ya desde
la educacién primaria. En este nivel de ense-
fianza lo primordial es familiarizar a los alum-
nos con obras plasticas de diferentes estilos y
procedencia. Mas que instruirlos con  una
informacién. artistica que no les interesa, se
utilizara la imagen para responder, en un
contexto de discusion en grupo, a dos pre-
guntas basicas que el profesor les plantea:
"¢ Qué sucede en este cuadro?" seguida de

"¢, Qué ves que te haga decir eso?"."La prime-
ra pregunta estimula a los nifios a verbalizar

sus respuestas subjetivas y sus intuiciones,
las ‘historias” que todos los observadores de
arte no iniciados tienden a construir. La se-
gunda pregunta sondea suavemente una
respuesta mas reflexiva, dado que los nifos
deben encontrar apoyo para sus respuestas
iniciales en el mismo cuadro." (ARENAS,

- 1994:40). Este dialogo moderado por el pro-

fesor pretende tener una continuidad durante

- varios cursos, con el objetivo de que a una
- edad de doce afios los nifos estén familiari-

zados con’'un amplio repertorio de imagenes
artisticas. En ese caso, aquellas asignaturas
del curriculum que, durante la adolescencia,
tratan de lleno aspectos plasticos y estéticos -
Historia del Arte, Disefio- podrian adquirir un
significado mas profundo en la formacién de
la persona.

‘Ademas de constituir una estrategia para

‘ ayudar a los nifios a reflexmnar de un modo

critico, el programa al que nos estamos refi-

" riendo ("Pensar con los ojos"), realizado con-

juntamente por Amelia Arenas y Abigail
Housen en el MOMA, fomenta las capacida-
des de observacién, del uso del lenguaje y

. contribuye a que los nifios aprendan a discutir

con més eficacia. Este programa, ejemplo de
la colaboracién eficaz que puede existir entre
la escuela y el museo, se llevé a cabo en las
aulas habituales con una seleccién de diapo-

sitivas de obras plasticas de todos los tlem-
pos- que no necesariamente pertenecian a la
coleccién del museo; la visita a la pinacoteca
no era la experiencia principal, sino una-acti-
vidad mas dentro de la programacion. Este
punto de vista parece légico por la ‘dificfultad
que entrana el desplazamiento de los grupos
escolares a los centros de arte y pone espe-

- cial énfasis en la investigacion y la evaluacién.

de los resultados.

Por medio de la imagen el nifo toma
conciencia de su papel como individuo. dentro
de la sociedad: ser capaces de leer, emitir y
elegir entre los distintos tipos de mensajes
que se le ofrecen con profusién. En palabras

 de Angela Garcia Blanco ésta es "la escuela
. cuyo fin educativo es el de enseiiar a apren-

der, entendiendo el aprendizaje como descu-
brimiento, como la capacidad de encontrar a

-los . problemas que se plantean en la vida

nuevas respuestas, utilizando de forma co-

" ‘rrecta los conocimientos asimilados. Se trata

de una escuela mas formativa que instructiva,
que se preocupa mas de: ayudar a los alum-
nos a estructurar los nuevos conocimientos
que de transmitirlos, y que posibilita que los
alumnos sean personas con autonomia y con
capacidad de resolver los problemas de cada
dia" (GARCIA BLANCO, 1988:48). Existe un
deseo de traspasar los muros del aula, de ir
mas alla del planteamiento: educativo tradicio-
nal que "genera en los escolares una actitud
esencialmente pasiva ante la realidad, a la
que se acostumbra a observar como algo
cuyo conocimiento esta ya cerrado, de la que

. ya se conoce todo y cuya interpretacion es

Unica" (ibid, 1988:47).

En la misma linea de accién se enmar-
can los diferentes programas educativos que,
desde fuera de la escuela, estan ayudando a
disefiar un curriculum escolar més rico € in-
terdisciplinar. Diversas instituciones -museos,

' fundaciones, centros culturales, etc.- promue-

ven una formacién continua mediante la or-
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ganizacion de exposiciones que cuentan con
una serie de actividades destinadas al publico
infantil.

(Qué mejor sitio para conseguir este
cambio de actitud que el museo? Ya sea ar-
queolégico, de ciencias o de artes plasticas,
el museo es actualmente un espacio educati-
vo privilegiado para aprender. A lo largo de
este siglo, la labor propiamente educativa del
museo ha alcanzado internacionalmente la
misma relevancia que las tareas de conser-
vacion y de investigacién tuvieron desde su
origen. El objeto artistico es un instrumento
educativo de primer orden, un centro de inte-
rés sobre el que programar la experiencia
docente en cualquier area de conocimientos.
Sin embargo, a pesar de que en otros paises
europeos la colaboracién directa entre el Mu-
seo y la Escuela esta bien asentada, en Es-
pafia ambas instituciones se encuentran en
un lento proceso de acercamiento mutuo.
Barcelona es una de las ciudades con mas
tradicién al respecto, gracias a su excelente
patrimonio histérico-artistico y al dinamismo
cultural de sus instituciones, tanto publicas
como privadas. En el ambito privado, un mo-
delo ejemplar es la Fundacién La Caixa, que
a traves de sus diversos sedes y salas de
exposiciones, cumple una inestimable labor
pedagdgica en varias disciplinas. En relacién
con las artes visuales, las tareas didacticas y
comunicativas estan a cargo del Laboratori de
I'Art, verdadero laboratorio de experimenta-
cion; alli, mediante juegos, analogias y suge-
rencias, los nifos interpretan la complejidad
del objeto artistico a través de sus propias
vivencias. Otra experiencia innovadora es
poner en contacto al artista que expone en la
sala con el estudiante; a partir de la comuni-
cacion que se cree, el nifio conocera cual es
su posicion frente al mundo, el significado de
la palabra creacién, sus intereses, sus moti-
vaciones... (Programa Didlogos); hay que
destacar también la organizacion de talleres
como ‘'Bocad'art" o "Hagamos Musica",

orientados a la participacion de padres e hi-
jos, como una forma de implicacién de toda la
familia en la vida cultural y artistica de la ciu-
dad.

Otro centro de actividad didactica es
Madrid donde desde 1994 funciona un de-
partamento de educacién privado que ofrece
programas alternativos para colegios, familias
y escuelas con el nombre de "Aulas del Arte
Contemporaneo". La idea subyacente en las
actividades que realiza es que "el Arte puede
estar por encima de su historia, o en otras
palabras, de que el disfrute es mas impor-
tante que el conocimiento." (BERISO,
1997:39)

También en Madrid, la Fundacion Thy-
ssen-Bornesmisza ha elaborado un magnifico
material didactico en torno a su coleccién de
pintura contemporanea destinado a los alum-
nos de ESO. Se compone de un libro del
profesor, una serie de guias de andlisis de las
obras mas representativas de cada tendencia
artistica y de un video. Si bien la forma ideal
de uso seria como material de apoyo para
trabajar antes o después de la visita al mu-
seo, la coleccién de diapositivas del museo
posibilita desarrollar la actividad exclusiva-
mente en el aula. La aportacién fundamental
de estos libros-guias consiste en una pre-
sentacién muy cuidada y con gran rigor cien-
tifico que contextualiza cada obra dentro de
su tiempo y sociedad. El alumno no se en-
cuentra ante una interpretacién cerrada de
cada obra sino que dispone de una docu-
mentacién, rica en matices y connotaciones,
para fundar sus propias opiniones en datos
contrastables dentro de un debate.

Por ultimo, no podemos olvidar la labor
efectuada en todo el pais por los Departa-
mentos de Accién Cultural o Gabinetes de
Bellas Artes que, desde una situacién mas
bien precaria, han difundido entre los escola-
res las maravillas de nuestro patrimonio histé-
rico artistico.

144



ar

6n en el entomo famili

imaginaci

De las imagenes y la

e

vaiiihy

%mm:
&,

Rt

1982

: Semana 14,

Jiri Kolar

"Solo la memoria de nuestros contemporaneos nos revela

ajo se
Jiri Kolar

"

r consejo a su musa

luso los grandes maestros durante su trab
dii

que inc
marchaban a pe

145



José Alberto Ruffoni Castellano

Si esta funcién de integracién del nifio
en su medio cultural puede ser desempefiada
mediante una estrecha colaboracién entre la
escuela y el museo - o el patrimonio cultural
que rodea al nifio - los padres son responsa-
bles activos en los habitos que los nifios
adoptan en su tiempo de ocio. Por ejemplo, la
co-observaciéon en familia de la televisién
puede ejercer sobre los nifios una influencia
muy positiva, como sefala Cebrian de la Ser-
na:

"Los padres pueden seleccionar los pro-
gramas seguln sus intereses y valores, pue-
den aclarar los elementos del contenido y
explicar el significado de los rasgos formales
necesarios para la comprensiéon del mensaje.
Al mismo tiempo, pueden incrementar las
conductas imaginativas, fomentar las con-
ductas prosociales y/o reducir los efectos de
los comerciales." ( CEBRIAN DE LA SERNA,
1992:77)

Si se admite que el aprendizaje no co-
mienza en la escuela, sino que hay una larga
serie de experiencias previas que lo condicio-
na, es necesario valorar en su justa medida el
papel de los padres en los primeros afios de
la vida del nifo:

"De la familia depende el que las viven-
cias, el ambiente, los estimulos sean optima-
mente dispuestos para crear el contexto ade-
cuado para que el nifio inicie su vida psiquica.
Podriamos aventurar que si se reacciona
positivamente ante las conclusiones aludidas,
en un futuro no muy lejano la atencién educa-
tiva de los nifios de cero a tres afios serd la
inversién mas inteligente en materia de edu-
cacién. Los padres se convertiran en los mas
importantes educadores del hombre. Este
podria ser el gran reto del futuro. Los prime-
ros maestros, los padres, tendrian que obte-
ner dentro de muy poco tiempo una formacién
pedagdgica sistematizada." (DEL MORAL
VICO, 1990:188)

En la misma linea de pensamiento se
inscribe las propuestas de la Escuela de Pa-
dre, fundada en Paris por Vérine en 1929.
Desde entonces, a través de la publicacién de
una revista y la organizacién de conferencias,
su objetivo ha sido aportar ayuda a los padres
para situarlos en mejores condiciones de
asumir la funcién educativa. Aunque la labor
de estimulacién precoz puede ser ejercida de
forma indirecta, mediante la adquisicion de
juguetes didacticos y de libros adecuados a
su nivel de desarrollo, la clave del aprendizaje
infantil radica en la interacciéon entre los pa-
dres y el nifio en la exploracién de dicho ma-
terial:

“Lo que determina el futuro intelectual de
un nifio no son los estimulos que le rodean,
sino el papel mediador de los adultos, es de-
cir, las actividades en las que adulto y nifio se
embarcan en una actividad conjunta alrede-
dor de un objeto, a propdsito de él. Ahi, en
esa escena en la que adulto y nifio se enfras-
can en una actividad conjunta, en la que el
lenguaje actia como soldadura entre la vida
mental del adulto y del nifio, es donde nos
parece que radica, en buena medida la esen-
cia de la estimulaciéon cognitiva de los nifios
pequeios y de los que no lo son tanto." (SI-
GUAN, 1987:185)

Podemos concluir que en el ambito fami-
liar la educacion visual del nifio debe ser in-
separable de su formacién intelectual, pu-
diéndose potenciar ambas, si el adulto- pa-
dres y maestros- asume el papel de mediador
entre el objeto y el nifio. Para conseguir una
mejor implicacion de la familia en la vida cul-
tural de la ciudad se hace necesario que tanto
la familia como la escuela cobren conciencia
del papel relevante que éstas intervenciones
educativas -aunque surjan en ambitos limita-
dos y con presupuestos modestos- juegan en
la formacién estética de los nifios. Por ultimo,
los padres deben valorar la importancia que
invertir en un buen material creativo va a te-
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ner en la educacién de sus hijos, tanto en lo
referente a su caracter de creador- pintura,
fotografia, modelado, etc.- como a su activi-

- dad como receptor de experiencias estéticas -

visitas de exposiciones, seleccionar peliculas
de interés, adquisicién de libros de arte para
nifos, cuentos y comics de calidad, etc.- que
enriquezcan y nutran la expresion del imagi-

* nario infanti.
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