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Resumen

En la primera parte de este articulo (Tavira n® 16) se mostrd cémo a través de la historia se produjeron diferentes
situaciones patol6gicas atribuidas a la picadura de la tarantula y su tratamiento mediante la musica. En esta segunda parte
se apona la investigacién realizada en la Provincia de Cadiz sobre estos temas, tanto en su vertiente médica como
musical.

Palabras clave: Tardntula. Tarantela. Tarantismo. Corea histérica. Musicoterapia. Andalucfa.

Abstract

The first part of the present article (Tavira n® 16) showed different pathological situations in history attributed 1o the
tarantula’s sting and its treatment with music. This second part provides a work of investigation made in the province of
Cédiz about these topics, both in the medical and musical aspect.
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Résumé:
Dans la premigre partie de cet aricle (Tavira n® 16) nos avons montré comment & traves I'histoire, ont eu lieu des
situations pathologiques différentes, attribuées 4 la pigdre de la tarantule et son traitement moyennant la musique. Dans

cetfte deuxidme partie, nous présentons la recherche réalisée & la Provingia de Cadix sur ces sulets, aussi bien du cté
médical que musical.

Mots clés: tarantule, tarantelle, tarantisme, musicothérapie, chorée, Andalousie.
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3.~ Aportacion médica

3.1.- Aportacicn personal: Tarantismo en la
provincia de Cddiz

Lo anterior concuerda con los datos
que hemos podido obtener de personas que de
una forma o de otra han intervenido o han sido
testigos en tiempos relativamente recientes, de
las manifestaciones de la enfermedad, y de la
miisica y danza utilizadas como remedio de la
misma. Son personas que nos demuestran c6mo
se han venido reproduciendo fielmente hasta
tiempos relativamente cercanos (la década de
los cincuenta) los esquemas de comportamiento
que se habfan venido dando en la Espafia rural
desde siglos. La tradicién se ha mantenido viva,
el mismo animal (tarintula), los mismos
sfntomas en los picados (envenenamiento), la
misma creencia de que de no ser por la miisica y
el baile los enfermos hubiesen perecido y el
mismo tipo de mdsica: de guitarra, ritmo muy
vivo, repetitivo y tocado (y bailado) durante un
tiempo muy prolongado.

Son estas entrevistas que ahora
transcribimos y donde las descripciones que
hacen los interrogados coinciden basicamente,
con las resefiadas en las obras de BAGLIVIO,
FX. CID, SCHNEIDER, y ANGEL GON-
ZALEZ. Las podemos encontrar tan similares
que demuestran que para las creencias populares
parece que el tiempo no transcurre: con ligeros
matices diferenciales en los acontecimientos y
en la interpretacién de los mismos, son per-
fectamente intercambiables con los relatos
citados de los siglos XVIl y XVIIL

Observaciones n° 1 y 2.- D. José Lépez
Ferndndez, padre de uno de los autores,
Médico con ejercicio profesional en
Puerto Real desde 1.930 y durante
treinta y cinco afios y por tanto durante
un largo tiempo en que el campesinado
tenfa afn una amplia representacién
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social. Nos cont6 su dilatada experien-
cia en la patologfa profesional del
campesinado incluidos mordeduras y
picaduras de viboras y culebras, escor-
piones, ciempiés, las miltiples de
avispas y abejas y las de araiias,
especialmente las de la tardntula con
toda la parafernalia que la misma
conllevaba en aquellas fechas. Habia
visitado profesionalmente a dos taran-
tulados y en ambos fracasd su intento
de realizar un tratamiento medicamen-
toso con las medidas entonces en uso,
y llevado por la curiosidad cientifica
asistié de incégnito al tratamiento
mediante midsica de guitarras y baile y
se interes§ ampliamente por el tema.
Nos conté lo que luego hemos podido
comprobar ampliamente:

El tarantulado era trasladade lo antes
posible y por los medios entonces
existentes, en mula o asno, hasta su
vivienda, generalmente una choza en el
campo o una habitacién en casa de
vecinos en el pueblo. Se colocaba una
cuerda amarrada a una viga o a larama
de un drbol a la gue se agarraba el
enfermo tanto para incorporarse como
para dar esos saltos ininterrumpidos
mal llamados baile o danza de la
tardntula. Generalmente dos guitarris-
tas, tocadores de flamenco y conoce-
dores de estos toques especiales de
guitarra se iban turnando con intervalos
de descanso marcados por el agota-
miento del enfermo. Habfa dos toques
diferenciados segin que la tarintula
fuese macho o hembra: comenzaban
con uno de ellos y si el tarantulado
respondia bailando, el sexo quedaba
determinado y se seguia de esta forma:
de lo contrario, si con este toque el
enfermo no danzaba se probaba con el
otro, con lo que si realmente era un
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picado de tarintula se obtenfa siempre
una respuesta. El tarantulado, que
inicialmente estaba muy dolorido y
angustiado, con evidente afectacion
general, danzaba agarrado a la cuerda y
sostenido por algunos amigos o fami-
liares.

En los descansos obligados era recon-
fortado con abundantes liquidos, caldos
o con agua, nunca con bebidas alco-
hélicas ni otros tipos de brebajes ni
medicamentos y sudaban tan copiosa-
mente que la manta colocada en el
suelo aparecia empapada. Y asi durante
uno o dos dfas seguidos, en que por
lisis el enfermo iba mejorando hasta
quedar en un suefio plicido y repa-
rador.

Era wuna tradicién profundamente
arraigada entre los campesinos, que la
conocfan perfectamente transmitida de
unos a otros y totalmente aceptada por
todos. Constitufa el dnico remedio
posible para tratar la grave picadura de
la tardntula. El componente psicol6-
gico, al estar en esta creencia
totalmente asumida junto con el am-
biente creado por familiares, compa-
fieros y amigos, que entraban y salian
temerosos y angustiados, la oscuridad
de la noche, el temor de la muerte, eran
a su juicio un componente principal en
las manifestaciones clinicas y en la
curacién de los mismos seguramente
junto a la copiosa sudoracién pro-
vocada por el ejercicio intenso y
duradero. Nunca tuvo noticias de fa-
llecimiento alguno. La curacién era
definitiva y no quedaban reliquias de la
misma ni fisicas ni psicolégicas, al
menos por €l conocidas.
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Observaciéon n° 3.- D. José Miguel Gallardo

Derqui tiene una experiencia directa-
mente vivida en toda su intensidad y
desde entonces se ha preocupado sobre
este tema, la tradiciébn de estas
creencias, el tipo de misica utilizada y
la interpretacién de estos aconteci-
mientos. La primitiva experiencia fué
al picarle una tardntula a J.A., de 35
afios de edad aproximadamente, cam-
pesino, pastor de ovejas en una de sus
propiedades. Recuerda que era prima-
vera y Semana Santa. La picadura se
produjo en la siesta, en el campo y la
tardntula le picé en la sien; lo supo por
el intenso dolor local y porque pudo
ver a la arafia correspondiente.

-Le trajeron al pueblo (Puerto
Real) donde le facilité que fuese visi-
tado por un médico que le hizo unas
consideraciones terapéuticas que no
fueron aceptadas por la familia que
decidié proceder al tratamiento que
consideraban verdaderamente efectivo:
buscaron lo antes posible unos guita-
rristas para que le tocaran la misica de
la tardntula.

-En aquellos tiempos los
trabajadores del campo solfan tener una
casa o mdis frecuentemente una
habitacién alquilada en el pueblo en las
llamadas casas de vecinos. Alli fue
llevado y se prepar6 ripidamente todo,
colocando una cuerda amarrada a una
viga del techo y una manta doblada en
el suelo. El tarantulado estaba tendido
en la cama y era ayudado por dos
amigos, bien fuertes, que lo acercaban
a la cuerda y lo sostenian uno a cada
lado para evitar que cayese con los
bruscos movimientos de la danza.
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-Los guitarristas fueron, uno
mayor que era el principal el Sr.
Salazar y que era ayudado y sustituido
por el lamado Cojo de 1a Aleta.

Aquella imagen era inolvidable:
el enfermo estaba muy postrado, inmdvil
en la cama, aparentemente grave. La
habitacién era grande con la tnica ilu-
minacién de una "mariposa” (lamparilla
de aceite) y estaba llena de gente, fa-
miliares, amigos y hasta curiosos que
entraban y salian. Esta casa se conserva,
aunque arreglada en la zona mds alta de
la Carretera Nueva.

Los guitarristas “procedieron a
llevar a cabo el diagndstico™, que tenia
dos partes: tocando la misica de la
tardntula se podia saber si el enfermo
habfa sido verdaderamente picado por la
tardntula o si lo habfa sido por otro
animal o la enfermedad tenia otra causa,
ya que solamente los tarantulados entra-
ban en movimientos y contracciones
preludio de la danza a realizar luego.
Seguidamente se procedia a especificar
si el insecto causa del mal era macho o
hembra: se comenzé a tocar la misica
selectiva para la picadura del macho,
mejor en general que la de la hembra,
con menor gravedad, decian, y porque el
tiempo del baile era solo de 24 horas. De
ser una hembra era de 48 horas. En este
caso era macho y se procedié seguida-
mente a tocar esta miisica todo un dfa,
tumandose los guitarristas, con los obli-
gados descansos necesarios para en
enfermo. Con los toques el tarantulado
daba "saltos parecidos a los que se ven
en las fiestas de San Fermin". Los
guitarristas tomaron aguardiente, no asi
el enfermo que no tom6 nada de alcohol.
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Era asimismo creencia general
que la tardntula se rascaba la guitarra que
tiene dibujada en el abdomen hasta morir
al reventar el mismo, si bien también ha
ofdo en esta zona la interpretacién de que
baila sin parar hasta morir.

Este tipo de toque de guitarra le
sonaba a aires o rapsodias hiingaras,
naturalmente modificadas por el tiempo,
quizds llegadas hasta nosotros por gita-
nos errantes, de 1os que se encontraban
de vez en cuando con su carromato por
los campos, sugiriendo que algin técnico
deberia estudiar esta posibilidad que él
defiende con conviccidn.

Asimismo cree que era una tra-
dicién fuertemente aceptada por los
campesinos, que se transmitian de unos a
otros y de padres a hijos, y de ahi el
importante componente psicolégico que
tenian estos acontecimientos, tanto en
sus manifestaciones como en ¢l resultado
del tratamiento.

Observaciones n° 4 y 5.- José Revidiego de

Puerto Real (Cadiz), tiene dos expe-
riencias vividas, una siendo un nifio y
donde su padre actda como tocador de
guitarra y posteriormente otra cuando
ya es adulto y en la que él mismo actda
como guitarrista. Habfa aprendido es-
tos toques de su padre. Destacamos de
sus declaraciones los siguientes puntos:

-La percepcién en ambos ca-
sos de que el enfermo se encuentra
muy grave, con fuertes dolores que le
hacian quejarse a gritos, han de lle-
varles a casa "airavesado en una
bestia", ante su incapacidad de andar y
al llegar al lecho se derrumban hasta
que llegados los tocadores estos co-
mienzan la misica.
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-El enfermo comienza a mo-
verse cuando escucha el toque de la
tardntula, y ningiin otro le hace efecto.

-Para el Sr. Revidiego existen
dos toques diferentes seglin la mor-
dedura haya sido producida por un
animal macho o hembra, y el enfermo
solo responde en el caso de que se le
toque el correspondiente al animal que
lo ha producido, sin embargo no pudo
sefialar las diferencias entre uno y otro
tipo de toque, porque no las recordaba
ya, dado el tiempo transcurrido.

-El toque que interpreté a la
guitarra fue grabado por nosotros y se
recoge al final de este trabajo. Se trata
de una misica muy repetitiva, con
ritmo muy vivo y tocado a la guitarra
con una gran energfa.

-El enfermo comienza a dan-
zar tan pronto escucha los sones de la
mudsica y al parecer no puede resistir el
hacerlo, ya que relata el hecho de que
existiendo en el recinto donde se en-
contraba el enfermo, otra sefiora que
anteriormente habfa sido picada por la
tardntula, pero que sandé por medio de
medicinas, tuvo que salir del mismo
porque sentia un deseo irresistible gue
la impulsaba a ejecutar ella misma la
danza.

-En los dos casos que relata,
el enfermo se encuentra tendido en el
suelo sobre upa manta o colchoneta,
teniendo a su alcance una cuerda ama-
rrada al techo, con el fin de facilitar la
incorporacién del enfermo cada vez
que comienza la danza, y para soste-
nerse agarrado a la misma mientras
salta al son de la guitarra.
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-La duracién del baile estaba
entre las 24 y 72 horas, atendiendo a la
naturaleza del enfermo y si el animal es
macho 0 hembra, normalmente de una
duracién de 24 horas si se trata de
tarantula hembra y 48 si es un macho.

-El desarrollo de la danza una
vez esta comenzada era: baile durante
una o dos horas, gran sudoracién por
efecto del mismo, atenuacién para que
descansase reponiéndole con caldos,
café o agua, después descansa que-
dindose por lo gemeral dormido y
cuando comienza a removerse se em-
pieza otra vez la danza. y asi se va
repitiendo hasta que se encuentra
totalmente curado y repuesto.

-La tardntula tiene una gui-
tarra pintada o marcada en la barriga y
cuando oye la mmisica se rasca hasta
que se revienta y muere.

Observacion n® 6.- D. José Posada Casas,

festigo presencial de uma picadura de
tardntula a su padre, durante un viaje
de éste a Chiclana y su posterior cura-
cion por medio de la misica de la
tarintula.

-Se hace eco en primer lugar
de Ia creencia general de que a su padre
le afecté mas el veneno porque matd a
la tardntula que le habia picado , ya que
"la tardntula tiene uma guitarra en la
barriga pintada, y a la vez que estds
tocando, est4 ella con las patas ddndose
en la barriga- Y cuando se revienta con
las ufias ya se acabd”.

-Diferencia igualmente entre
el toque del macho y de la hembra.
"....primero empez6 con el toque de la
hembra y no se meneaba mi padre, y
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cuando le tocé la del macho, pegé unos
saltos que llegaban hasta el techo".

-Sefiala la gravedad de su pa-
dre y considera que si no hubiese sido
por la musica a su parecer el veneno le
hubiese matado.

-Relata que existia una cuerda
amarrada al techo de la vivienda, y
"estaba €] acostado en la cama, y
cuando tocaban, pegaba un salto
hacia arriba y se “trincaba" a la
cuerda. Después habia tres o cuatro
vecinos que le sujetaban para que no
se cayera. Le sujetaban las manos,
porque estaba dando saltos, le hacian
un corro y él estaba en el centro", él
danzaba, dando saltos y sudando y
posteriormente en el descanso toma-
ba caldo y as{ sncesivamente hasta
que iba soltando el veneno.

-Al igual que en todos los
casos estudiados responde negativa-
mente cuando se le pregunta si se le
suministraba algin tipo de vinos o
licores, bebedizos ni brebajes ni nada
parecido solamente agua y caldos.

-A su juicio la picadura
puede ser mortal ya que "no sale del
cuerpo si no es bailando”.

-De la musica solo recuerda
que era muy repetitiva y tocada a
guitarra por tres guitarristas que se
iban turnando.

-En cuanto a la enfermedad
indica que su padre por la picadura,
sufri6 trastornos mentales "como
alucinaciones” y se encontraba caido
en el suelo y totalmente lacio.
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-Cuando comenzaba la mu-
sica se agarraba a la cuerda y comen-
zaba a danzar.

Observaciones no 7 y 8.- D. Juan Navarro

Bello, natural de Medina Sidonia,
trabajé durante muchos afios en la
agricultura. Su experiencia y conoci-
mientos los tuvo en un cortijo del
término de Puerto Real llamado La
Catalana. Se cotresponde en el tiem-
po con la segunda mitad de la década
de los cincuenta. Tiene una experien-
cia vivida directamente y conocid
otro caso por referencias directas de
compafieros que lo vivieron.

-El primero se trataba de un
agricultor compafiero de trabajo que
fué picado por la tardntula una tarde
micntras trabajaba. Sintié un forti-
simo dolor y logré ver la tardntula.
Le llamaban "El Tormenta", tenia
unos 35 o 40 afios. Fue en primavera
avanzada.

-El tarantulado tenfa un
fortisimo dolor localizado en la
picadura, "y como muy pronto se le
extendi6 el veneno por todo el
cuerpo” tenia fuertes dolores, se
agitaba y se encontraba muy mal. Fue
llevado a una choza donde quedd
tumbado sobre una colchoneta. No
recuerda que colocasen una cuerda
amarrada en el techo, pero si perfec-
tamente los deseos imperiosos que
tenia de bailar de manera casi
permanente, incansable. Actué de
guitarrista el Sr. Revidiego y estu-
vieron asi més de doce horas con una
profusa sudoracién "por donde echa-
ba el veneno™.
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-La tardntula es "una arafia
grande, con patas largas, de color
negro, que tiene una caracteristica
especial ya que tiene cuatro patas en
el lado derecho y solamente tres en el
izquierdo”. "Después de picar a un
labrador, trata de tocar la guitarra que
tiene dibujada en la barriga con las
ufias de sus patas: cuando hace ésto,
el tarantulado tiene deseos imperio-
sos de bailar y asi lo hace hasta que
la tardntula para: el guitarrista lo que
hace es marcarle el ritmo de la danza
mientras el tarantulado baila". Para el
Sr. Navarro la tardntula es la que
dirige a distancia todo el resto de los
acontecimientos hasta que con las
ufias se corta el abdomen y revienta,
momento en que ¢l enfermo, que ya
ha logrado expulsar todo el veneno
con el sudor, queda totalmente
curado”.

-En el otro caso que sucedié
por el mismo tiempo y que le con-
taron, fue similar en todo al anterior,
actuando como guitarrista el Sr.
Diego Risita.

Observacion n° 9.- El idltimo testimonio

recogido, es sobre los efectos de la
picadura de tardntula a una mujer en
Alcala de los Gazules, Diia. Carmen
Chacén. Relatado por una testigo
presencial, hija del guitarrista que
intervino en el acto.

-La picada vivia en el campo,
donde fué picada y se sentia muy en-
ferma

-Se encontraba tendida en el
suelo donde se habia situado un col-
choén.
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-Existia igualmente una cuer-
da amarrada a las vigas del techo.

-La enferma se incorporaba y
comenzaba a danzar como una “de-
sesperada” cuando sonaba la musica
de la guitarra y si la misma se
mterrumpia bruscamente, ella cafa al
suelo.

-Al reanudarse la muisica de
nuevo, comenzaba con la danza.

-La musica era repetitiva y
hacia que la enferma danzase rdpida-
mente con lo que sudaba y expulsaba
el veneno.

En éstos nueve casos por HOSOLros
estudiados, hemos procurado ser lo més obje-
tivos posible, ser escuetos en las preguntas y
procurando no influir en las respuestas, que
han sido grabadas y escritas literalmente
después, aceptdndolas tal como las expre-
saron, como se demuestra al incorporar alguna
descripcién anatémica del insecto o alguna in-
terpretacion heterodoxa imposibles de aceptar
en el momento actual.

En nuestros casos, existen muchos
puntos en comun en todos ellos, sin que por otra
parte haya nexos de unién entre los mismos: ni
los misicos, ni los testigos ni los enfermos
coinciden en més de uno de los casos relatados,
ni existian relacién entre ellos, ni tan siquiera se
conocen, por lo que tenemos razonables motivos
para creer que los relatos son totalmente
auténomos, y nos dan pié a pensar que existia
una verdadera cultura popular sobre las
tardntulas, los efectos de las picaduras y los
remedios de los mismos.
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Efectivamente en todos los casos in-
vestigados a través de los testimonios recogidos
en directo, se pueden apreciar los siguientes
hechos comunes:

» Se trata de campesinos generalmente
trabajando en las labores de labranza o
pastoreo y preferentemente en prima-
vera.

» FEl picado de la tardntula padece un
fortisimo dolor localizado en la zona de
la picadura, y seguidamente dolores
generalizados, ansiedad, agitacién y
gran laxitud, con impresién de impor-
tante gravedad.

o La tinica solucién posible es el baile de
la tardntula que debe realizar el taran-
tulado hasta eliminar el veneno con el
sudor copioso provocado por el intenso
ejercicio realizado al danzar a saltos y
hasta que la tardntula termine reven-
tando su abdomen al rascar con las
ufias de sus patas la guitarra que tiene
dibujada en el mismo.

o Una colchoneta o manta en el suelo;
una cuerda amarrada en las vigas del
techo de la choza o habitacién donde se
realiza el tratamiento con la que se
levanta y sostiene el danzante; una gran
sudoracién; solamente la ingestién de
caldos o agua: y asi, con descansos
intercalados obligados por el agota-
miento del picado, durante muchas
horas seguidas, hasta 24 y 48 horas.

o El atarantado no solamente acepta y
toma una actitud activa en los sucesos,
sino que por algunos se sugiere un
irresistible deseo de danzar, sin nin-
guna distincién en este punto. Los
familiares, compafieros y amigos ayu-
dan incondicionalmente y participan si
fuera necesario, convencidos todos de
la inevitabilidad y necesidad de realizar
la danza para salvar la vida del
tarantulado.
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e La misica, tocada siempre con
guitarra, es repetitiva, pegadiza, tocada
con energia. Pero sobre todo, es abso-
lutamente selectiva: hay un toque
especial y diferente, el toque del baile
de la tardntula que los guitarristas
aprenden de padres a hijos y de unos a
otros. Incluso la selectividad llega al
extremo, claramente resefiado por
todos, de querer diferenciar el sexo de
la tardntula picadora, macho o hembra,
con toques diferenciados de tal manera
que el atarantado solo danza con el to-
que que corresponde con el sexo de la
tardntula que le picé. La sobre-
valoracién de este hecho, suponemos
que por los guitarristas, puede llevar al
"diagnéstico por la guitarra", si no
danza con los toques de guitarra no se
trata de la picadura de 1a tardntula y en
segundo lugar se diagnostica el sexo de
la tardntula para poder hacer un toque
preciso y eficaz. Esta curiosa sclec-
tividad de la misica ya la hemos
resefiado en la revisién bibliogrifica
realizada, donde se repite con reite-
racion.

Hay una especial cultura sobre la pica-
dura de la tardntula y su necesario tratamiento
con miisica y baile que se ha venido transmi-
tiendo de generacién en generacién de manera
ininterrumpida en los campesinos de la baja
Andalucia hasta hace unos 30 afios: no existia
otro posible remedio. Se eliminaba as{ el veneno
por el sudor y se lograba la muerte de la
tardntula por desgarro de su abdomen por sus
propias patas 0 por agotamiento en la danza
provocada por el toque de la guitarra.

En todo caso el papel de esta "taran-
tela" especifica de nuestra baja Andalucia es
imprescindible. No se intenta eliminar el t6xico
por la orina, por ejemplo haciendo tomar muy
abundantes liquidos e incluso infusiones con
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fama de diuréticas conocidas tradicionalmente.
Tampoco se intenta una profusa sudoracién con
otro tipo de ejercicio o ayudados por el calor.
Solamente sirve la miisica y ademds una musica
especialmente selectiva. Como se recoge am-
pliamente en la bibliografia revisada.

Debemos llamar la atencién, sobre las
serias discordancias que encontramos entre la
gravedad y las manifestaciones clinicas atri-
buidas tradicionalmente a la picadura de la
tardntula y las actualmente aceptadas por la
ciencia médica: y por otra parte, la falta total de
referencias sobre la patologia producida por
otros tipos de arafias en la bibliografia de
tiempos remotos consultada y en lo referido por
nuestros entrevistados. Puede que la arafia de la
que tratamos, la tardntula, sea ahora un espé-
cimen menas venenoso, o que haya modificado
su poder patdgeno con el tiempo, haciéndose su
veneno mucho menos active. Pero mdés bien
parece que para nuestros entrevistados toda
arafia suficientemente grande es una tarintula
cuya picadura es muy grave y debe ser tratada
de la forma que tradicionalmente han aprendido
de sus antecesores y han ido transmitiendo a las
siguientes generaciones.

Para terminar nos queda una duda que
por la naturaleza de este trabajo no nos ha sido
dada resolver. Ya se ha expuesto en otra parte
de esta publicacién las diferencias existentes
entre la tardntula europea (Lycosa) y la ame-
ricana (Eurypelma, Argiope, etc.). Sin embargo
existe un nexo comun: ¢l nombre de tardntula
conferido a la arafia americana, parece evidente
que le fue dado por los conquistadores debido a
la semejanza que encontraron entre las mismas.
El hecho de que estas tardntulas se encuentran
en zonas de calor, extendiéndose su hdbitat en-
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tre el Sur de Estados Unidos y Celombia, todas
ellas zonas de influencia cultural espafiola, nos
hace preguntarnos si ante las picaduras de estos
animales, los espafioles intentaron los mismos
remedios gue sin duda alguno de ellos conocerfa
0 habria oido hablar en Espafia, es decir su
posible tratamiento mediante la musica. Espe-
ramos poder investigarlo algiin dia.

4.- Aportacion musical

4.1.- Comentario y andlisis de las taran-
telas citadas en el libro de Schneider “La
danza de espadas y la tarantela”

Partituras 1-4 extraidas del libro de
FX.CID

Partituras 5 y 6 de Gonzilez “La
tarantula y la misica”

Partitura 7 Manuscrito M 1452 de la
Biblioteca Central de Barcelona,

e N° 1.-La tarantela mimero uno es de
Espafia, concretamente pertenece a La
Mancha, F.X. CID se la atribuye al
ciego Recuero. Se trata de una melodia
con un compds compuesto (tiempo
binario): seis por ocho, con un movi-
miento o aire vivo. La melodia tiene
un comienzo anacrdsico y estd en La
menor, utilizando el tipo de escala me-
nor arménica y en otras ocasiones
como en el compds cinco utiliza el tipo
de escala menor natural. La forma es
binaria con dos frases, la primera, A
(compases 1-8) y la segunda B com-
pases (9 all2), terminando en la
Ténica. Ambas se repiten segin el
esquema IGAIT IEB:IL



Tarantela y tarantismo en la baja Andaluefa (un esbozo histérica). Segunda parte

Espafia {J. Recuero)

Ralia (Pulla)

137



Adriane Lopez Sénchez. Ascensidn Garcia de las Mozas

138



Tarantela y tarantismo en la baja Andalucia (un esbozo histérico). Segunda parte

Mudanzas

La melodia que segtin F.X. CID podia durar
de 24 a 72 horas, no era mis que una
reiteracién insistente de dicha frase o perio-
do, ello daba lugar a una misica muy
repetitiva y en cierto modo podria hablarse
incluso de hipnética y de ahi sus posibles
efectos sobre la psique del paciente.

La interpretacién comenzaba suavemente,
aumentando gradual-mente el sonido a
fuerte, de esta forma se mantenia hasta
llegar a momentos de descanso § receso pa-
ra reiniciarse de nuevo. Posteriormente iba
disminuyendo poco a poco la intensidad a
piano hasta Ilegar a detenerse por completo.

N°2.- Esta melodfa procede de la comarca
italiana llamada Apulia, y al igual que la
primera tarantela su compés es de seis por
ocho su comienzo es anacriisico, el aire 6
movimiento es ripido y estd escrita en La
menor, utilizando los dos tipos de escala
menor: natural y arménica.

Asimismo consta de dos tnicas frases o
secciones, A y B, repitiéndose cada una de
cllas segiin el esquema [:A:II I:B:IL.

Tanto la frase A (1- 8) como la B (9-16)
constan de ocho compases cada una, si bien
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los cuatro dltimos compases de A (5-8) son
idénticos a los cuatro dltimos de B (13-16).

En esta segunda tarantela, melodia también
corta, tanto el ritmo de la mudsica, su
cardcter vivo, los matices de intensidad,
como el grado de reiteracién y la manera de
interpretarla era similar a lo que ya hemos
comentado en la primera, por tanto los
posibles efectos sobre los tarantulados de-
berfan ser forzosamente muy similares.

N° 3.- Esta tarantela era usada en varias re-
giones de Italia. Su andlisis tanto melédico
como formal es parecido a las dos melodias
analizadas anteriormente:

Igual compés: seis por ocho, comienzo en
anacrusa, movimiento muy vivo, y con si-
milares cambios de intensidad.

Existe una diferencia en cuanto a la forma,
ya que en esta tarantela puede observarse
tres frases, A {compases 1 a 8), B
(compases 9 a 11) y C (compases 12 a 15),
siguiendo el esquema ILAIL ILB:I I:C:I0
es decir, repitiendo cada una de ellas. La
frase final es Masculina (Ictica) EstienLa
menor ( tipos de escala menor y arménica).
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Mismos niveles de reiteracién y simpli-
cidad de la melodia al compararla con las
dos anteriores.

N° 4.- Esta tarantela también se usaba en
distintas regiones de Italia. En ella, el
compds es compuesto, pero aqui se usa el
doce por ocho, en lugar del seis por ocho de
las anteriores y esta vez el comienzo de la
frase es de tipo Acéfalo, y no anacrisico, si
bien la melodia nos sigue recordando los
mismos disefios tanto melédicos como
ritmicos de las tarantelas precedentes, son
simplemente variantes, ya que al inter-
pretarse de forma andloga, con viveza,
repetitivamente y con una reiteracién capaz
de agotar las fuerzas del tarantnlado, tanto
la impresién al escucharlas como los
efectos serfan parecidos.

Formalmente presenta una sola frase de
doce compases en la misma tonalidad de las
anteriores tarantelas y con predominio de
un registro alto.

N° 5 y 6.- La partitura ndmero cinco vuelve
a ser de origen Espafiol, consta de una fra-
se de cuatro compases. El compi4s es de seis
por ocho, comenzando al Alzar, y estd en
Re menor. En el compis tercero vemos que
la melodia se desdobla arménicamente pro-
duciéndose intervalos menores de sexta y
de tercera.

La glosa, comentando el tema a modo de
variaci6én de forma libre y con caricter
improvisatorio, se desarrolla también du-
rante cuatro compases en igual tonalidad.

En la melodia ndmero seis, breve como la
cinco e igualmente espafiola, se observa en
el ritmo una mezcla de valores de tiempo
largos y cortos (preferencia del Troqueo) y
que se mantiene durante los siete compase.
Segiin la teorfa psicolégica relacionada con
el ritmo, 1a Longa, por oposicién a la Breve
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produce sensacién de apaciguamiento. Por
tanto, podriamos pensar que el Movimiento
aqui es mds tranquilo, no tan rapido como
en las anteriores. En la segunda parte se
realiza una variacién melédica y ritmica,
otros siete compases.

Ambas partes estdn en compés de seis por
ocho. El comienzo se produce antes del
ictus (anacrisico) y estd en Re menor, el
tempo es allegro agitato y los cambios de
intensidad al ejecutarla serian: p < F > p,
(suave, fuerte, suave) es decir, en el pasaje
musical la intensidad del sonido se ha de
aumentar gradualmente, y poco a poco
disminuye también gradualmente hasta
parar.

¢ N° 7- En esta partifura se observa una
exposicidn de cuatro compases y sobre este
tema una serie de mudanzas con tres
secciones que concluyen en la Ténica Re.

Debido al caricter moné6tono e
improvisatorio que tienen estas melodias, a
veces el autor deja a voluntad del intérprete
que el séptimo grado sea alterado o no,
como es el caso del compis dos de la
segunda mudanza. Este seria el ejemplo
mas acabado y menos simplista de todas las
tarantelas.

4.2 Ejemplo de tarantela de la provincia de
Cddiz: Comentario y andlisis

Los sones de tarantelas habrian
abundado posiblemente en Extremadura y
demds provincias meridionales, ademds de
Andalucia donde hemos recogido un ejemplo
de esta musica que era tocado para los picados
de tardntula hasta hace aiin escasos afios en la
provincia de Cidiz.
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Ejemplo de Tarantela de la provincia de Cadiz

La musica pertenece a la interpre-
tacién que para nosotros efectud un guitarrista
que habia asistido en su juventud a un taran-
tulado (concretamente el que se relata en las
observaciones 4 y 5), el nombre del guitarrista
es D. José Revidiego y su miisica era utilizada
con este fin en los cortijos de Puerto Real.

La melodia, tiene un aire o
movimiento vivo, el compids es seis por ocho y
estd en Re mayor, existe una tnica frase que
se repite constantemente pero durante la
interpretacién se variaban los matices de
intensidad: muy suave (p) al comienzo
aumentando gradualmente a fuerte (F) inter-
pretindose enérgicamente en este matiz, hasta
que progresivamente bajaba de nuevo la
intensidad del sonido a piano antes de
detenerse por completo.

En algunos compases (2°, 5° y 6°) se
emiten dos notas simultineamente formando
intervalos armdnicos consonantes de terceras
mayores.

Las caracteristicas de esta melodia
son en todo comparables a las de las tarantelas
analizadas anteriormente, con la \inica excep-
cién de la tonalidad que en este caso es mayor.
El efecto al escucharla es de una gran mono-
tonfa y dado lo repetitivo de la misma (una
tinica seccidn repetida sin cesar durante horas)
producirfa un efecto en todo andlogo al que
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hemos indicado al hablar de las tarantelas
comentadas del siglo XVII estudiadas, aun-
que naturalmente dentro de la sencillez
habitual de todas ellas y con las mismas
caracteristicas indicadas en cuanto a movi-
miento, caricter, reiteracién, ritmo, tonalidad
etc.

3.- Conclusiones

Hemos revisado las distintas situacio-
nes patoldgicas que se han relacionado en el
curso de la historda con la picadura de la
tardntula y el tratamiento de las mismas me-
diante 1a masica.

En la BEdad Media aparece la lamada
"manfa de la danza", fenémeno colectivo con un
componente psiquico profundo indudable, que
se extendid por gran parte de Europa, atribuida
inicialmente a posesién demonfaca, y que al
llegar a Italia recibié el nombre de "tarantismo™
por considerarse causada, por similitud en sus
manifestaciones, 2 la picadura de la tardntula.

Hemos revisado asimismo la literatura
existente, en Italia y especialmente en Espafia,
sobre e] tratamiento de la picadura de la tarin-
tula mediante la danza realizada al compés de
una misica llamada "tarantela".
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Aportamos nuestra experiencia me-
diante encuestas, logrando reunir nucve
“tarantulados” (picados por la tardntula), demos-
trando la pervivencia de una cultura durante
siglos y transmitida de generacién en genera-
cién entre los campesinos de la baja Andalucia,
que crefan firmemente que el finico tratamiento
eficaz para esta peligrosa picadura era una dan-
za realizada al son de la guitarra, interpretada
con un toque especial y selectivo, "toque de la
tardntula" o "tarantela", que duraba 24 y hasta
48 horas y rodeada de una parafernalia peculiar
y siempre repetida.

El componente psiguico parece eviden-
te y seflalamos la marcada discordancia exis-
tente entre la gravedad y las manifestaciones
clinicas atribuidas tradicionalmente a la pica-
dura de la tardntula y lo actualmente aceptado
por la ciencia médica oficial. Se aportan dis-
tintas "tarantelas”; algunas de las usadas para
este menester curativo. y la musica tocada a la
guitarra para el tratamiento de los tarantulados
usada en los cortijos de la provincia de Cadiz
hasta hace solamente poco mds de treinta afios y
recuperada por los autores de este trabajo.
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