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RESUMEN
Los tres lienzos de muro que cierran el trasaltar de la catedral de Sevilla fueron objeto de
una amplia decoracién escultérica que comenz6 a principios del siglo XVI. Diversas circuns-
tancias lo dejaron inconcluso hasta 1568, afio en que el cabildo encarg6 al escultor venecia-
no Juan Marin su finalizacion. A través de los diversos documentos encontrados se recons-
truye la historia de este proyecto ornamental y se descubre a un escultor polifacético, que
colaboro6 en las mas diversas empresas artisticas que desde la catedral le encomendaron.

PALABRAS CLAVE
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JUAN MARIN, A VENETIAN SCULPTOR AT THE SERVICE
OF THE CATHEDRAL OF SEVILLE (1564-1575)

ABSTRACT
The three walls that close the retrochoir of the Cathedral of Seville was the subject of exten-
sive sculptural decoration that began in the early Sixteenth century. Various circumstances
left it unfinished until 1568, when the chapter commissioned the Venetian sculptor Juan
Marin to complete it. Through the various documents found, the history of this ornamental
project is reconstructed and allows to discover a multifaceted artist, who collaborated in the
most diverse artistic companies that from the cathedral entrusted him.
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esde que Lorenzo Mercadante de Bretafia llegara a la ciudad en 1454, el barro

cocido se convirti6 en un material habitual de la produccién escultérica sevi-

llana. Fue él quien inici6 una tradicioén técnica que alcanzoé sus mejores regis-

tros en el entorno catedralicio y que encontré en Pietro Torrigiano a uno de sus
mejores exponentes, como demostro en el San Jeronimo que realizado a mitad de la década
de los afios veinte para el convento homoénimo de Buenavista, en Sevilla —hoy en el Museo
de Bellas Artes de Sevilla®. A lo largo del siglo XVI fueron varios los talleres que modelaron
en arcilla y desarrollaron una notable produccioén gracias a una incesante demanda, de la
que en gran medida nos ocuparemos en adelante.

En la segunda década del siglo XVI, Miguel Perrin fue el encargado de tomar el relevo a los
trabajos iniciados por Mercadante en las portadas de la catedral y dar comienzo a uno de
los ciclos mas extraordinarios —al menos por el nimero de esculturas que lo integran— del
renacimiento espafiol: el trasaltar mayor de la catedral®. Los muros que cierran la capilla
mayor, con los nichos que se abren en su parte superior —peanas y doseletes goticos in-
cluidos—fueron terminados siguiendo modelos de Gil de Hontafién y se convirtieron en el
mejor escenario para albergar un programa iconografico que, fijado en 1518 y del que nada
sabemos, pero que pudo haber sido ideado por el dean Fernando de la Torre o por alguno de
los mas cultos can6nigos, como Diego Lopez de Cortegana, Baltasar del Rio, Pedro o Jer6nimo
Pinelo, como ha apuntado Laguna, quien se ha hecho eco de las dificultades interpretativas
de este conjunto e identifica en €l las terracotas de Perrin, primer escultor implicado en
este conjunto a partir de 1522“. Diversas vicisitudes frenaron pronto el avance de las obras,

1 REINA GIRALDEZ, Francisco. Llegada a Sevilla y primeras obras de Lorenzo Mercadante de Bretafia. Archivo Hispalense.
1987,215, pp. 143-151. Aprovechamos esta primera nota para agradecerle a nuestro colega Antonio J. Santos Marquez
su colaboracién en la realizacién de las fotografias que ilustran esta investigacion.

2 FERRER GARROFE, Paulina. Observaciones sobre la imagen de san Jerénimo penitente en la escultura sevillana, de
Torrigiano a Martinez Montafiés. En CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier ed. La orden de San Jerénimoy
sus monasterios: actas del simposium (II). Madrid: Instituto Escurialense de Investigaciones Histoéricas y Artistica, 1999,
Pp. 409-427.

3 Formado bajo la influencia de los artistas italianos que trabajaron en las regiones de Campaiia, valle del Loira
y Borgofia, Miguel Perrin debi6 recalar en la peninsula ibérica antes de 1517, quiza formando parte de algiin taller
vinculado a las obras de Juan Gil de Hontafién, Juan de Alava o, incluso, de Enrique Egas. En noviembre de 1517, se
documenta ya en Sevilla, dispuesto a iniciar las esculturas que decorarian el cimborrio de la seo hispalense. LAGUNA
PAUL, Teresa. Miguel Perrin. Imaginero de barro. Sevilla: Diputacion de Sevilla, 2022.

4 LAGUNA PAUL, Teresa. Miguel Perrin, imaginero de barro al servicio de la catedral de Sevilla. En Nuevas perspectivas
criticas sobre historia de la escultura sevillana. Sevilla: Junta de Andalucia, 2007, pp. 89-105.
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por lo que habra que esperar hasta la década de los sesenta para dar continuidad a estos
trabajos que recaerian en el veneciano Juan Marin.

1.JUAN MARIN Y AURELIO DE BIANCHIS, UNA COMPANTA ITALIANA EN SEVILLA

Como ya ocurriera anteriormente con Mercadante y Torrigiano, fue un extranjero quien
ofreci6é un nuevo impulso para la revitalizacién y modernizacion de los trabajos en terra-
cota, un ultimo aval para los estilemas italianos que habian triunfado con el florentino.
Marin se documenta por primera vez en Sevilla en 1561, cuando ya tenia un taller en el que
acogi6 a un aprendiz®, por lo que debi6 de llegar algo antes. Fue Gestoso quien lo supuso
trabajando en las estatuas del trasaltar en 1564, segiin dedujo de un pago por cocer la figura
de barro en Trianay llevarla y traerla®. Pens6 que pudo ser ésta la imagen por la cual el cabildo
juzgé la pericia del imaginero. Sin embargo, puede que el cabildo ya conociera las faculta-
des del italiano. Un afio antes, en 1563, Marin hacia compaifiia laboral con un tal Aurelio
de Bianchis, milanés estante en Sevilla por cuatro meses, por la que realizarian todas las
figurasy medallasy otras cosas de barro cocido con color de bronze que pudieremos hacer en todo
el dicho tiempo’.

Podria pensarse que el acuerdo era corolario de una empresa cuya dimensién desbordaba
la capacidad de trabajo individual de Marin, obligandolo a asociarse, con el fin de dar res-
puesta a unas exigencias dentro de unos plazos fijados, casuistica propia de este tipo de
contratos. No obstante, una de las clausulas invita a pensar que las obras producidas por
esta compafiia de artistas podrian estar también destinadas al mercado libre. El acuerdo
recoge que podamos vender e vendemos cada uno de nos a las personas y por el precio que nos
paresciere todo lo susodicho, una clausula que se puede llevar a suponer que algunas de las
piezas producidas no estarian sujetas a un encargo previoy que la produccién del taller, por
tanto, no se circunscribi6 a piezas tinicas y determinadas por un contrato, sino que pudo
existir una cierta produccién seriada de los ejemplares mas demandados. Quiz4, gracias a
esta comparnia se pusieron en circulacién piezas en terracota, que sirvieron para abastecer
la demanda local —puede que también la americana— y cuya difusién se convertiria en una
verdadera estrategia de marketing de cara a su futura contratacion por parte del cabildo. El
documento contractual incluye una tltima clausula, tan sugerente como sorpresiva: una
vez se deshiciera dicha compafiia, Marin debia dar al milanés doce moldes de figuras de

5 LOPEZ MARTINEZ, Celestino. Desde Jeronimo Herndndez a Martinez Montafiés. Sevilla: Rodriguez Jiménez, 1929, p. 52.
6 GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol. II, p. 231.

7 Archivo Histoérico Provincial de Sevilla (AHPS). Protocolos Notariales (PN), Oficio 16, signatura 9861, fol. 583r°.
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emperadores®. Poseer esta serie, preferentemente en marmol, se habia convertido en una
auténtica moda en Italia, por sus significaciones morales, al ser emblemas y ejemplos de
virtud —como sefialara Erasmo en su Institutio principis christianis (1516) —, y, sobre todo,
por el deseo de identificacién con la cultura antigua’. El documento es muy parco en de-
talles como para saber el tamarfio o si los moldes serian de figuras completas o de bustos,
segtn la tendencia habitual. Si bien se realizaron series pictéricas de cuerpo completo —
recuérdese la que Tiziano ofreciera a Federico Gonzaga en 1537, de la que Felipe II posey6
copias—, lo comun en los modelos de bulto era ejecutar bustos segin habia trascendido de
la Antigiiedad, basandose para ello tanto en ejemplares conservados como en monedas, a
modo de medallas en las que el emperador aparecia coronado de laurel, como los represen-
t6 Marcantonio Raimondi o Hubertus Goltzius'®. Desconocemos la fuente grafica que pudo
inspirarla representacion de los doce césares que refiere el documento, si bien pudieron ser
grabados sueltos —entre los que habria que considerar también los repertorios de monedas,
como los que hizo Enea Vico''—, ilustraciones de texto impreso o fruto de la inventiva del
veneciano, algo menos probable'?.

A manera de breve excursus sobre Bianchis, y a tenor del documento, parece que tan sélo
estuvo de paso en Sevilla, y que no se llegb a asentar en la ciudad, por lo que el producto de
aquellos moldes le otorgaria beneficios econémicos lejos de ella, lo que nos hace pensar
que no debieron ser piezas de tamafio natural, sino bustos, cabezas o figurillas mas cer-
canas a las artes decorativas que a la escultura monumental. Sea como fuere, el interés de
esta clausula radica en lo ventajoso que debia resultar la produccién de estas series en el

8 AHPS. PN, Oficio 16, signatura 9861, fol. 583r°.

9 BURKE, Peter Il rinascimento europeo: centro e periferie. Roma: Laterza, 2009, p. 196 y DESWARTES-ROSA, Sylvie: Francisco
de Holanda collectionneur. La revue du Louvre et des Musées de France. 1984, 3, pp. 169-175.

10 STUPPERICH, Reinhard. Die zw0lf Caesaren Suetons Zur Verwendung von Kaiserportrit-Galerien in der Neuzeit.
Mannheimer Historische Forschungen. 1995, 6, pp. 39-58.

11 Fueron publicados en Venecia, en 1555, por Gabriel Giolito de Ferrari bajo el titulo Discorsi di M. Enea Vico parmi-
giano Sopra le medaglie degli antichi, divisi in due libri ove si dimostrano notabli errori di scrittori antichi e moderni intorno
alle historie romane.

12 La obra de Suetonio circulé por Sevilla en el segundo tercio del XVI, en ediciones latinas o en su traduccién italiana
o francesa —la version espafiola no se publicé hasta 1596, con traduccién de Jaime Bartolomé. CACHERO VINUESA,
Monserrat. Redes mercantiles en los inicios del comercio atlantico. Sevilla entre Europa y América, 1520-1525. En
BOTTCHER, Nikolaus; HAUSBERGER, Bernd e IBARRA, Antonio eds. Redes y negocios globales en el mundo ibérico, siglos
XVI-XVIII. Madrid: Iberoamericana, 2011, pp. 25-51. Por aquellos afios, el primer duque de Alcala ya habia empezado
a conformar su extraordinaria coleccion de antigiiedades, de 1a que informé Rodrigo Caro sefialando que incluia
muchas efigies de mdrmol de principes y varones insignes antiguosy dos grandes colosos de la diosa Palas y otra multitud de
estatuas y despojos de la antigiiedad. No obstante, es improbable que Marin pudiera haber tenido acceso a ellos. LLEO
CANAL, Vicente. La Casa de Pilatos. Biografia de un palacio sevillano. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2017, pp. 124-125.
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contexto renacentista, que se convirtié en una moda por la que principes o nobles, civiles
o eclesiasticos, gustaron de tener el ciclo en su conjunto, sintoma de un conocimiento de
erudicion enciclopédica'®. Como resultado, una gran cantidad de imitaciones de originales
antiguos, con intenciones de falsedad o humanisticas, salieron al mercado, siendo espe-
cialmente apreciadas las piezas de bronce'“. Es posible que fuera este el material al que
irian destinados los moldes que debia aportar Marin, aunque no se tienen evidencias de la
habilidad de Bianchis para la fundicién, pues recuérdese que el documento aqui aportado
es la inica referencia conocida de este artifice italiano. No obstante, el uso de moldes para
la fabricacién en barro de obras seriadas fue una practica comun, por lo que no se debe des-
cartar en el caso que nos ocupa. Jacopo Sansovino o la familia della Robbia hicieron uso de
ellos, esencialmente para producir iconografias exitosas, destinadas, en su mayoria, al uso
doméstico'”. En Sevilla, existieron talleres desde principios del XVI que emplearon moldes
para producir imagenes de pasta o de barro, llegando a diferenciar terminolégicamente
los moldes de un tinico uso, llamados perdidos, y los destinados a la seriacién, piezas'®. Por
tanto,la clausula referida se engasta en esa tradiciéon local e internacional que facilitaba la
produccion, generando productos llamados que podrian estar también llamados a cumplir
con las exigencias evangélicas que la empresa americana conllevo'”.

Desconocemos con quiénes se pudieron formar ambos escultores, pues no existen fuentes
que den cuenta de ellos antes de llegar a Sevilla. No obstante, no les debieron faltar cen-
tros de formacién y redes de influencias. En Milan existia una fuerte tradicién y, de hecho,
fue en la primera mitad del siglo XVI cuando se realizaron toda una serie de modelos en

13 WREN CHRISTIAN, Kathleen. Caesars, Twuelve. En GRAFTON, Anhony; MOST, W. Glenn; SETTIS, Salvatore eds. The
Classical Tradition. Cambridge: Harvard University Press, 2010, pp. 163-165.

14 RODRIGUEZ OLIVA, Pedro. ;Antiguos o trasuntos de época moderna? Sobre algunos retratos considerados roma-
nos en colecciones hispanas. En CLAVERIA, Monserrat ed. Viri Antiqui. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2017, pp. 18-31.

15 GENTILINI, Giacarlo. La scultura fiorentina in terracotta del Rinascimento: tecniche e tipologie. En VACARI, Maria
Grazi ed. La scultura in terracotta: tecniche e conservazione. Florencia, Centro Di, 1996, pp. 97-102.

16 LOPEZ MARTINEZ, Celestino. Materiales constructivos de imagenes en talleres sevillanos del siglo dieciséis. Calvario.
Revista de semana santa. 1951, s/n, s.p. Se hace relacién de todo ello en ALONSO MORAL, Roberto. La producciéon de escul-
tura en barro del manierismo al primer naturalismo: Gaspar Nufiez Delgado y los hermanos Garcia. En GILA MEDINA,
Lazaro ed. La escultura del primer naturalismo en Andalucia e Hispanoamérica. Madrid: Arco Libros, 2010, pp. 331-356.

17 En este sentido, cabria recordar, a principios del siglo XVII, la produccién seriada de imagenes del Nifio Jestis, con
moldes que darian positivos de plomo, los cuales serian luego policromados, destinados a la demanda de devocién
privada. RECIO MIR, Alvaro. La difusién de los modelos montafiesinos del Nifio Jestis: causas de una produccion seria-
da. En RAMOS SOSA, Rafael ed. Actas del coloquio internacional El Nifio Jestis y la infancia en las artes pldsticas, siglos XV al
XVIL IV Centenario del Nifio Jestis del Sagrario, 1606, 2006. Sevilla: Hermandad Sacramental del Sagrario, 2010, pp. 261-288.
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terracota para la decoracién del duomo'®. Por su parte, Marin debi6 nacer a mediados de
la década de los afios treinta'’. En aquellos momentos, Sansovino ya era una pieza clave
de la cultura veneciana?’, sin embargo, los estilemas formales de Marin difieren de los del
florentino, siendo mas afines a la produccion anterior a su llegada a la Laguna en 1529.
Aungque veneciano de nacimiento, quiza abandon6 pronto su patria y se formé al amparo
de otras tradiciones italianas, no faltandole regiones de extensa y fértil produccién, pues
la terracota, era ya tradicional en el valle del Po —Lombardia, Emilia, Veneto y Romagna,
actuales— en el siglo xv?'.

Ademas de las habilidades en el modelado, Marin hubo de conocer los distintos procesos
de acabado, entre los que se incluia la simulacién del bronce. Pomponio Gaurico se refirio
aello en su tratado de escultura, una técnica que pudo conocer gracias a su paso por Padua,
donde traté a escultores y humanistas como Tullio y Antonio Lombardo o Andrea Ricio. Para
Gaurico, el bronce era un apéndice de la escultura, aunque terminé prestando atencién alas
realizadas en arcilla en tanto que podian ser moldes para bronce u obras en si mismas??.
En este ultimo caso, 1a pieza podia ser policromada o pintarse simulando bronce o mar-
mol, algo habitual en las esculturas realizadas para ser vistas a gran altura”’. Benedetto da
Maiano, por ejemplo, fingi6 bronce en sus obras de la Capilla Ovetari de Padua; Agostino
Fondulis, quien trabajo6 al servicio de Bramante en Milan, simulé relieves de bronce en es-
tuco y terracota y Antonio Begarelli, cuyo nombre es recogido en las Vidas de Vasari, daba

18 Ya el propio Bramante escribi6 en su tratado de arquitectura, hoy perdido, pero recordado por Lomazzo, una
seccion en la que afrontaba la cuestién del Fare lo stucco e applicar la pietrecotte, es decir, los trabajos en terracotta.
SCHLOSSER Julius. La letteratura artistica. manuale delle fonti della storia dell’arte moderna. Florencia: La Nueva Italia,
1964, pp. 148 y 149. Sobre los trabajos en barro en Lombardia y Piamonte, ver GALLI, Aldo. Prima di Amadeo. Sculture in
terracotta in Lombardia attorno alla meta del Quattrocento. En ALBERTINI, Maria Grazia y BASSO, Laura eds. Terrecotte
nel ducato di Milano. Artisti e cantieri del primo Rinascimento. Milan: ET, 2013, pp. 43-58 y DONATO, Giovanni. Ai confi-
ni occidentali del Ducato. Protagonisti e problemi della terracotta delle province piemontesi. En ALBERTINI, Maria
Grazia y BASSO, Laura eds. Terrecotte nel ducato di Milano. Artisti e cantieri del primo Rinascimento. Milan: ET, 2013, 87-105.

19 En el documento notarial antes presentado, fechado en 1563, Marin declara ser mayor de 25 afios. Aunque pudiera
ser un dato vano, por su inexactitud, la costumbre lleva a pensar que no debia de ser mucho mayor de esta edad.
Estimamos que tendria entonces entre 25y 30 afios, por lo que debi6 nacer entre 1533y 1538. La figura de Juan Marin
hasidorevisada recientemente, aportandose datos de su familia veneciana y recopilando sus trabajos en Espafia en
PEREZ NEGRETE, Alberto. Tracce documentarie per Juan Marin, scultore, architetto e ingegnere militare tra Venezia e
la Spagna. Arte veneta. 2021, 78, pp. 247-254. ISSN 0392-5234.

20 BOUCHER, Bruce. The sculpture of Jacopo Sansovino. 2 vols. New Haven: Yale University Press, 1991.

21 ADALGISA, Lugli. Guido Mazzoni e la rinascita della terracotta nel Quatrocento. Turin: Umberto Allemandi, 1990,
PDp- 38y 39.

22 GAURICO, Pomponio. Sobre la escultura. Madrid, Akal, 1989, p. 273.

23 BOUCHER, Bruce ed. Earth and fire: Italian terracotta sculpture from Donatello to Canova. New Haven: Yale University
Press, 2001.
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una capa de blanco a sus barros para simular marmol, llegando a un grado tan extremo de
engafio que el propio Miguel Angel, al contemplar su Deposicion de Cristo de la iglesia de San
Francisco de Médena exclamo se questa terra diventassi marmo, guai alle statue antiche®”. Si
bien en Sevilla se habian realizado trabajos de policromia en las esculturas de las portadas
de la catedral, no existia, hasta entonces, ningan testimonio de este trompe d'oeil epidér-
mico. Pudo ser Marin quien lo introdujera en la ciudad, en relacién con lo cual resulta tan
sorprendente como elocuente, que en un documento fechado dos meses antes del referido,
al veneciano se le presenta como dorador®>.

2. LA INTERVENCION DE JUAN MARIN EN EL TRASALTAR DE LA CATEDRAL DE SEVILLA

Todo el ciclo del trasaltar, de compleja interpretacién, es una suerte de contra-retablo mayor,
que evidencia la irrefrenable potencia expansiva de la imagen sagrada, la cual fue el epicen-
tro de asperas disputas en el siglo XVI. Imaginamos que para los canénigos que pusieron
en marcha esta obra, los enormes y lisos muros que rodean la capilla mayor producirian
un devastador efecto, una especie de parapeto oclusivo, lo cual solo podria ser solucionado
cubriéndolo de esculturas . Su curiosa disposicién en las tres paredes que rodean el
retablo mayor parece ser una evocacion de los tripticos, lo que alcanza hasta el hecho de
ser presidido por la Virgen del Reposo. No obstante, sorprende la disposicion tan elevada de
las esculturas —muy poco accesibles a la vista—, circunstancia que podria estar vinculada
seguramente a las ventanas que se abrieron en la parte inferior de estos muros para dar
luz a las sacristias que se superpusieron tras el retablo?. La conclusién de este ciclo escul-
térico puede enmarcarse en el enorme impulso que las obras de la catedral habian cobrado
durante los afios de la maestria mayor de Hernan Ruiz, entre 1557 y 1569; una década larga
que, con razoén, ha sido calificada de prodigiosa y que, al amparo de la creatividad de este
arquitecto, vivié un impulso formidable también en lo que se refiere a labores de escultura,
pinturay artes suntuarias?’.

24 Se recoge en la vida de Miguel Angel, 1o cita como Antonio Bigarino, VASARI, Giorgio. Le vite de’ piil eccellenti archi-
tetti, pittori et scultori italiani. Florencia: Fondazione Momofonte, 1568, ed. Paola Barocchi, s.p. [Consulta: 04/05/2023].
Disponible en https://www.memofonte.it/ricerche/giorgio-vasari/

25 El documento lo presenta como vecino de Triana, aunque dos meses mas tarde estaba afincado en la collacién de
la Magdalena. AHPS. PN, Oficio 4,legajo 2321, 1. 11, f. 351 [17 de febrero de 1563].

26 Laguna alude a que podria interpretarse como una estela de las esculturas que también rodean el trasaltar mayor
de la catedral de Toledo, LAGUNA, Teresa. Miguel Perrin, imaginero de barro al servicio de la catedral de Sevilla. En
Nuevas perspectivas criticas sobre historia de la escultura sevillana. Sevilla: Junta de Andalucia, 2007, pp. 98-105 y LAGUNA
PAUL, Teresa. Miguel Perrin. Imaginero de barro. Sevilla: Diputacion de Sevilla, 2022, pp. 89-113. No obstante, aquellas
tienen una disposicién distinta a las que aqui estudiamos.

27 Véase sobre Hernan Ruiz al frente de las obras catedralicias MORALES, Alfredo J. Herndn Ruiz el Joven. Madrid: Akal,
1996, pp. 23-57.
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JUAN MARIN, UN ESCULTOR VENECIANO AL SERVICIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1564-1575)

Figural
Vista del pafio sury central del trasaltar de l1a catedral de Sevilla

[Fotografia de los autores]

Los trabajos escultéricos en el trasaltar habian quedado inconclusos y se encontraban pa-
rados desde 1525. No obstante, entre 1537 y 1552, Perrin hubo de realizar algunos Profetas y
Reyes del conjunto: a la postre llevo a cabo 26 de las 59 esculturas que configuran este amplio
ciclo?®. Aunque Gestoso, como citamos, sittia a Marin trabajando en las estatuas en 1564,
habra que esperar cuatro afios para que el cabildo tomase la determinacién de concluir
el programa escultoérico, segiin se deduce de la reunién capitular del 20 de septiembre de
156827, A pesar de este acuerdo, se podria suponer que los preparativos de la tiltima fase de
esta empresa debieron de iniciarse antes; de hecho, pensamos que su génesis seria el acicate
que llevaria a conformar la compafiia laboral ya referida. Precisamente ese afio, el secuestro

28 PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Juan Marin: escultor, arquitecto y ingeniero militar. Trabajo de Fin de
Master. Universidad de Sevilla, 2015, p. 69. Permanece inédito en el repositorio de la institucién. Agradecemos al autor
el habernos facilitado su consulta, antes de que fuera un trabajo de libre acceso.

29 GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol. II, p. 231.
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de las rentas eclesiasticas por Felipe II obligd a paralizar las obras del templo®°, lo que no
se prolongo6 mucho en el tiempo, ya que el siguiente, Marin aparece en las néminas de la
fabrica, en calidad de imaginario®'.

En cualquier caso, en 1568 el trasaltar centro los intereses del cabildo, de modo que el 25 de
septiembre su mayordomo de fabrica, Alonso de Mudarra, concert6 con Marin que haga las
figuras de barro que por aucto capitular estan mandadas para el trasaltar mayor, cumpliendo
las faltas de las que faltan por hacer (Fig. 2). A Marin correspondia hacerlas y asentarlas, en-
cargandose el cabildo de disponer los andamios necesarios para ubicarlas en sus elevados
emplazamientos. Se especificaba que cada figura debia medir ocho palmos (1,65m)y que se
le pagarian a quince ducados. Se obligaba nuestro autor a hacer doce figuras al afio, puntua-
lizando que si fuesen de mayor o menor tamario tanto se le pague por rata o de mds o de menos.
Aunque seguramente que la contratacién de Marin por el cabildo tuvo como principal fina-
lidad terminar las esculturas del trasaltar, su cometido iria mucho mas alla, especificando
que habria de atender las proposiciones del mayordomo de fabrica para otros trabajos en
piedra o marmoly, en especial, los relacionados con el monumento de Semana Santa®?.

Figura 2
Esquema del trasaltar de la catedral de Sevilla, paiio central.
Marcadas con colores las esculturas encargadas a Juan Marin

|
| [ | l ' , | .
1 2 = b / 13 15 16
I | l | ! |

i
i

En blanco, los nichos que contienen esculturas de Miguel Periin.
Se marcan en color los encarpos a Juan Marin:
- Contrato del 19 de febrero de 1570

- Pago del 13 de febrexo de 1571.

30 MORALES, Alfredo J. La capilla Real de Sevilla. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 1979, p. 47.
31 Archivo Catedral de Sevilla (ACS). Mayordomia de Fabrica 1564 (83), f. 28 v°.

32 Todas las referencias del parrafo se extraen de GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n.,
1890, vol. II, p. 231.
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JUAN MARIN, UN ESCULTOR VENECIANO AL SERVICIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1564-1575)

El 20 de diciembre de 1569 el Cabildo le pag6é a Marin 48.750 reales por nueve figuras para
los lados del altar mayor por de fuera®®, las cuales podrian haber sido las que ocuparan los
nichos vacios del lado norte, donde faltaban ese ntimero de esculturas .De hecho, es-
tas nueve son ligeramente menores que las de Perrin, por lo que se dispusieron sobre unos
pequefios pedestales, para que sus cabezas estuvieran a la misma altura que las anteriores.
Estas nueve esculturas fueron apreciadas por Juan Bautista Vazquez y Juan Chacén®4. El
hecho de que dicho aprecio se hiciese por un escultor y un pintor, respectivamente, seria
debido a que se valoré tanto su hechura escultérica, como su policromia. Este tipo de tasa-
ciones fue habitual en la Sevilla del momento, siendo numerosos los casos relativos a apre-
cios de retablos o tallas de madera policromadas. También resulta interesante otro pago
anexo al de las esculturas: Marin recibia 40 ducados por un modelo de un templo que hizo. La
restringida informacién que aportan los Libros de Adventicios del archivo catedralicio im-
pide conocer de forma precisa a qué se referiria. Aunque el concepto templo podriallevar a
pensar en alguna estructura arquitecténica alla antica, ya fuera como monumento efimero
o como capricho microarquitecténico, lo cierto es que el término fue empleado por Hernan
Ruiz, maestro mayor de la catedral, para referir aiglesias propiamente cristianas. Asi, Marin
fue escultor y dorador, a lo que se afiadia ahora una nueva condicién a su faceta profesio-
nal con el reconocimiento de unas capacidades arquitecténicas hasta entonces ignotas.
Desconocemos a qué templo hace alusién el referido modelo, el cual pudo ser resultante de
una traza dada por el citado Hernan Ruiz®>.

33 LAGUNA, Teresa. El facistol de 1a Catedral de Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA, Teresa ed. Facistol de la Catedral
de Sevilla: estudios y recuperacion. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016, p. 44.

34 ACS. Adventicios 1569 (276), f. 78. Este documento ya fue recogido en PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano
Juan Marin: escultor, arquitecto y ingeniero militar. Trabajo de Fin de Master. Universidad de Sevilla, 2015, p. 82. Sobre la
figura del pintor Juan Chacén, ver ESCUREDO BARRADO, Elena. Juan Chacén, un pintor casi desconocido en la Sevilla
del XVI: un recorrido por su vida y obra. Laboratorio de Arte. 2019, 31, pp. 143-160.

35 Laguna asocia este pago al facistol del coro catedralicio, LAGUNA PAUL, Teresa. El facistol de la Catedral de
Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA PAUL, Teresa ed. Facistol de la Catedral de Sevilla: estudios y recuperacion. Sevilla:
Universidad de Sevilla, 2016, p. 44. Sobre Hernan Ruiz véase MORALES, Alfredo J. Herndn Ruiz el Joven. Madrid: Akal, 1996.
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Figura 3
Esquema del paifio norte (morado) y paio sur (amarillo) del trasaltar de l1a cate-

dral de Sevilla. Marcadas con colores las esculturas encargadas a Juan Marin

Dejando su polifacética habilidad al margen, es preciso volver sobre los trabajos en el tra-
saltar. Las condiciones contractuales de Marin cambiaron el 19 de enero de 1570, cuando el
cabildo acordé que, si bien hasta entonces habia trabajado a jornal, en adelante las figuras
deberian ser realizadas a destajo. Estas serian santos, reyes y virgenes, y se concreté que su
destino era las espaldas y un lado del altar mayor (Figs. 2 v 3). Se mantenia el ntimero de doce
al ano, fasta ser completos los encasamentos qu'estan vazios. Insistia el Cabildo en que habian
de estar tan bien acabadas e primas, como las quatro primeras que fueron dos obisposy dos vir-
genes (Fig. 4) [Pafio central: 7-10]. Se podrian identificar con las figuras centrales del friso
superior del trasaltar, por ser algo mas pequeifias que las restantes y configurar un grupo.
Estas debieron ser las primeras realizadas de este registro de diez y siete imagenes en total.
Serepetiala condicién de que habria de realizarlas y asentarlas, en una empresa arriesgada,
habida cuenta de la altura a la que se encuentran, unos diez metros las del nivel inferior y
unos catorce las superiores. Se establecia también la cadencia de la obra: las cuatro prime-
ras se entregarian a finales de abril, otras cuatro en agosto y las tltimas cuatro a fin de di-
ciembre de cada afio. El pago consistiria, ademas de su salario y casa, en catorce ducados por

cada imagen, lo cual se le pagaria luego que fueren acabadasy asentadas cada quatro figuras>.

36 ACS. Adventicios 1570 (277), fol. 136 v°, de donde Gestoso entresaco algunos de los datos en GESTOSO Y PEREZ, José.
Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol. II, pp. 231y 232.
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JUAN MARIN, UN ESCULTOR VENECIANO AL SERVICIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1564-1575)

Figura 4
San Isidoro, San Leandro, Santa Justa y Santa Rufina. Juan Marin. Trasaltar de l1a catedral
de Sevilla, paiio central. En el esquema: 7-10
[Fotografia de los autores]

Mas de un afo después Marin recogia los frutos del anterior acuerdo, ya que el 13 de febrero
de 1571 el Cabildo le pag6 45.000 maravedis por once figuras para las espaldas del altar mayor,
cinco de ellas a doce ducados y seis a diez®/ [Pafio central: 1-6 y 13-17] (Fig. 5). Aunque tal
apunte no resulta explicito, parece referirse a la pared central del trasaltar, cuyo nivel infe-
rior estaba presidido por la Virgen del Reposo, acompafiada de siete esculturas adscritas a
Perrin por Laguna®®. El nivel superior lo protagonizan diecisiete esculturas, once de las cua-
les deben ser estas porlas que se le pagd a Marin en 1571, 1as seis primeras de laizquierday
las cinco ultimas de la derecha. El hecho de que se le pagase por ellas distintas cantidades
debe aludir a las diferencias en el tamarno, algo que se aprecia a simple vista. Las figuras

37 GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol. II, p. 232.

38 LAGUNA, Teresa. Miguel Perrin imaginero de barro al servicio de la catedral de Sevilla. En Nuevas perspectivas cri-
ticas sobre historia de la escultura sevillana. Sevilla: Junta de Andalucia, 2007, pp. 98-105 y LAGUNA PAUL, Teresa. Miguel
Perrin. Imaginero de barro. Sevilla: Diputaciéon de Sevilla, 2022, pp. 89-113.
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entregadas no debieron convencer, ya que el 5 de octubre de ese afio, el trabajo de Marin fue
cuestionado por el cabildo. No obstante, solo tres dias mas tarde se acordé no despedirlo,
a condicién de que obedezca al sefior mayordomo de fabrica y se le de una represension por lo
mal que sierve®’. Se le advirtio y fue puesto a prueba: el cabildo dispuso que las dos primeras
figuras que hiziere se traygan a cabildo y se vean y si no fueren quales convenga el cabildo provea“°.
Ello evidencia el grado de exigencia del cabildo y su estricto control sobre las obras que en-
cargaba. También estas dudas sobre Marin pudieron condicionar la contrataciéon de otro

escultor, Diego de Pesquera, algo sobre lo que discutia el cabildo el 30 de enero de 15724'.

Figura 5
¢San Juan Nepomuceno y San Jeronimo? Trasaltar de la catedral de Sevilla, paiio central
[Fotografia de los autores]

39 ACS, Autos Capitulares 1571-73 (31), f. 42. También citado en PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Juan Marin:
escultor, arquitecto e ingeniero militar. Trabajo de Fin de Master. Universidad de Sevilla, 2015, p. 85.

40 ACS, Autos Capitulares 1571-73 (31), f. 43v°, de donde se espiga algiin dato en GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monu-
mental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol. II, p. 232.

41 ACS, Autos Capitulares 1571-1573 (31), f. 69.

BIBLID [ISSN 2445-267X (2023), 35, 73-100]

REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

TROCADERO | & |



REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

[e)
o

RO |

Al
4

TROCADF

JUAN MARIN, UN ESCULTOR VENECIANO AL SERVICIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1564-1575)

Un ultimo y lacénico pago de 27.000 maravedis a Marin por las esculturas del trasaltar ma-
yor se fecha el 24 de diciembre de 1572, por nueve figuras de barro*?. Este era el nimero de
huecos atin vacios: dos en el lado central del trasaltar [Pafio central: 11-12] y siete en el lado
sur [Pafio sur: A-GJ. El hecho de que por estas se cobrase dicha cantidad y que el afio anterior
por once recibiera 45.000 maravedis, apunta una rebaja considerable en el precio.

En cualquier caso, todo parece indicar que de esta forma se completaba el conjunto, al que
la documentacién no vuelve a referirse, con 33 imagenes vinculadas a Marin y 26 a Perrin.
Como se aprecia, la documentaciéon es rotunda en cuanto al niimero de esculturas de Marin,
sin que en relaciéon con ninguna de ellas aluda ala mas minima participaciéon de Diego de
Pesquera, al que la historiografia ha llegado a hacerlo coautor de las mismas*3. No obstante,
cabria la posibilidad, por cronologia, que hubiese colaborado con Marin en el altimo ciclo
de nueve imagenes del trasaltar, aunque ello solo podemos plantearlo como una mera hi-
potesis. Debido a la altura que se encuentran, es muy dificil establecer un analisis formal
que permita fundamentarlo. Se trata de un asunto que queda abierto a futuras investiga-
ciones; por calidad y cantidad estas esculturas merecen un estudio particular y un analisis
mas preciso.

3. LA DESCUIDADA TECNICA DE JUAN MARIN

Aunque apenas se aportan datos técnicos en las fuentes, el estudio de las piezas permite
realizar algunas observaciones al respecto. En cuanto al material, la documentacién recoge
pagos a Marin por un peén que piso el barroy por dos cargas de barro de olleros, aunque esta
informacién es referente a los trabajos que estaba realizando en la Capilla Real*. Las ba-
rreras habituales en la Sevilla del momento eran la cornisa del Aljarafe,la isla de la Cartuja,
la dehesa de Tablada y el campo de Merlina, frente a San Jerénimo. Tras el transporte del
material habia que prepararlo para su uso, empezando por su sobado o amasado, que en un
primer momento se hacia con los pies, de ahi la referencia anterior, tras lo gque venia el ama-
sado manual. Suponemos que la procedencia del barro de las obras de Marin no siempre
seria la misma, pues algunas de ellas son mas rojizas que el tono grisaceo que impera en el
conjunto, aunque ello enlaza con la cuestién de su acabado que trataremos mas adelante.

42 GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.1., 1890, vol. II, p. 232.
43 LAGUNA PAUL, Teresa. Miguel Perrin. Imaginero de barro. Sevilla: Diputacion de Sevilla, 2022, p. 99.

44 ACS. Adventicios 1564 (273), f. 14 y PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Juan Marin: escultor, arquitecto e inge-
niero militar. Trabajo de Fin de Master. Universidad de Sevilla, 2015, p. 69.
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En cualquier caso, ello evidencia una singular relaciéon con la tradicién alfarera de Triana,
5

cuyos hornos cocerian tanto azulejos como estas esculturas*’.
Sobre la ejecucion de las obras, las fuentes aluden a que Marin debia darlas acabadas, sin
grietas y sanas, sin pedazos afiadidos y sin macula que les pudiera causar imperfeccién o
menor perpetuidad. Se resumia asi muy sumariamente todo el proceso, que cabria dividir
en tres fases: modelado, cochura y colocacién. Cabe suponer que las obras de Marin, igual
que las de Perrin, se hicieran por partes, en diversas cochuras y que luego serian unidas con
barbotina, para disimular las uniones. Al nticleo formado por el cuerpo, se le unirian los
elementos prominentes, en particular las manos. Se han detallado las técnicas de acabado
empleadas por Perrin, que usaba distintas herramientas para texturizar el barro. Aunque
suponemos una misma técnica para ambos maestros, las obras de Marin muestran par-
ticularidades muy significativas. A una composicién mucho mas dindmica, se suma un
plegado de las telas mas menudo, asi como minuciosos detalles que no siempre son homo-
géneos, como las pupilas de los 0jos. Como nota desconcertante se presenta la variedad en
el tratamiento de las cabezas y manos, estas tiltimas muy expresivas y crispadas en algan
caso. Insistiendo en el acabado de estas obras, llama la atencién que algunas, como vimos,
fuesen tasadas por el escultor Juan Bautista Vazquez y el pintor Juan Chacén. Esto altimo
nos induce a pensar que tendrian algan tipo de acabado pictérico, lo cual enlaza con la
compania Marin-Bianchis, en la que se especificaba que su finalidad era hacer esculturas
de barro y darle color broncineo. Sin duda, ello es un nuevo reto que plantea este ciclo es-
cultérico. Gracias a la fotografia, se puede observar que algunas de estas obras parece que
fue matizada cromaticamente; asi sus cejas parece que hubieran sido remarcadas por unas
pinceladas. Es posible que, mas que policromarse, tuvieran un acabado a modo de grisalla,
alo que se alude en algunas de las obras de Perrin“®.

Ahora bien, la comparacién de las obras de Perrin con las de Marin, evidencia que las de este
ultimo presentaron fallos técnicos que explicarian que el cabildo se planteara despedirlo,
por lo que no es de extrafiar que los canénigos hicieran un seguimiento exhaustivo de sus
trabajos posteriores, como se ha indicado .En cualquier caso, resulta evidente que las
obras de Marin muestran en ocasiones, ademas de lagunas y grietas, desproporcién y falta
de armonia. De igual modo, sus tamafios no son homogéneos, resultando a veces pequefias

45 En las esculturas del trasaltar que realiz6 Perrin se emple6 barro de loza de Castilleja de la Cuesta, CIRUJANO
GUTIERREZ, Concepcion y LAGUNA PAUL, Teresa. Aproximacion técnica a las esculturas renacentistas en barro cocido
de Miguel Perrin. Laboratorio de Arte. 2010, 22, p. 29.

46 Las esculturas de Perrin contaban tanto con estructuras internas de madera, que se perdian en la coccién, como
otras metalicas de caracter permanente, CIRUJANO GUTIERREZ, Concepcion y LAGUNA PAUL, Teresa. Aproximacion
técnica a las esculturas renacentistas en barro cocido de Miguel Perrin. Laboratorio de Arte. 2010, 22, pp. 36-43.
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y en otras lo contrario, hasta casi no caber en los encasamentos. Ello choca con la homoge-
neidad y correccién formal de las aplomadas obras de Perrin, lo que nos lleva a plantear que
Marin, cuyas cualidades expresivas, compositivas y estéticas fueron sin duda superlativas,
no fuese un técnico depurado, al menos en este ciclo. Tales debilidades técnicas fueron la
causa delos referidos errores y, en particular, el agrietamiento de algunas figuras, destacan-
do en tal sentido la del extremo derecho del nivel superior del trasaltar, una escultura de
senos turgentes, bellisimo rostro agrietado y mano dislocada (Fig. 7).

Figura6
Figura no identificada, Juan Marin (izquierda). Rey no identificado, Miguel Perrin
(derecha). Trasaltar de la catedral de Sevilla, paiio sur
[Fotografia de los autores]
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Figura 7
Dos sibilas. Juan Marin. Trasaltar de 1a catedral de Sevilla, pafio central

[Fotografia de los autores]

Otra cuestion digna de destacar, y relacionada con la anterior, es que las obras de Perrin
cuentan con distintos atributos —palmas, baculos, coronas, etc.—, mientras que muchas
figuras de Marin los han perdido e incluso faltan las manos y hasta la cabeza en algunas
deellas,lo que ademas de impedir su identificacion vuelve a poner en evidencia la falta de
destreza técnica y hace que la iconografia de este ciclo sea un endiablado rompecabezas.
La dificultad de identificar cada figura hace casi imposible desvelar el sentido total de la
obra. No obstante, Laguna, a partir de las esculturas de Perrin, lo ha explicado de modo
general como una exaltacién de la Iglesia, fundamentada en la figura de la Virgen Maria,
estableciendo asi una relacién con la iconografia de retablos y fachadas de las catedrales
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JUAN MARIN, UN ESCULTOR VENECIANO AL SERVICIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1564-1575)

gbticas?’. sin embargo, 1a cuestion debe ser mas compleja, pero dada la falta de atributos
identificables en muchas esculturas, la interpretaciéon y entendimiento del conjunto se rige
mas por hipotesis que por fundamentos objetivos. No obstante, y a pesar de las dificultades,
es posible arrojar algo de luz. Por nuestra parte creemos que las cuatro esculturas que se
toman como modelo, en 1570, podrian ser identificadas como San Isidoro y San Leandro y
Santa Justa y Santa Rufina —una de las figuras femeninas parece portar un cacharro de ba-
IT0—, aunque a ellas se alude en la documentacion como a dos obispos y dos virgenes [Pano
central: 7-10]*8. Asimismo, cabria suponer que las siete féminas que hay a la derecha de las
anteriores fueran las sibilas, niimero que se especifica en la Silva de varia leccion (1540), de
Pedro Mexia, la cual pudo ser su referencia textual [Pafio central: 11-12 y 13-17]. Por otro lado,
entre los seis varones de la izquierda, los cuatro primeros pudieran identificarse quiza con
los padres de la Iglesia Occidental, ya que uno de ellos porta capelo cardenalicio que pudiera
identificarlo como San Jeronimo. Poco mas se puede aventurar, ya que solo se atisban reyes
dentro de un repertorio icénico tan criptico como sorprendente.

Son imagenes que destilan un acusado italianismo, sobre todo si se comparan con las
de Perrin. Sus movidas composiciones, sus inestables posturas o el hecho de que algunas
crucen acusadamente los brazos por delante del cuerpo parecen evocar las formas mas
atrevidas y alejadas de la serenidad clasicista anterior, ya imperante en las artes plasticas
sevillanas en aquellos afios, como se aprecia en las tres figuras inferiores del lado sur“’
[Pafio sur: F-G] . No obstante, las esculturas de Marin no parecen seguir los elegan-
tes y estilizados tipos de la maniera, ya que su produccién se caracteriza por la variedad y
una mayor tendencia al realismo, con cotas que cabria calificar de expresionistas [Pafio
central: 6]. Aunque resulte imposible analizar cada una de estas piezas, algunas ya citadas,
son dignas de mencién: la central del registro superior del lado norte [Pafio norte: e], por
su aplomada composicién y exético gorro, el mas veneciano de todo el conjunto :
asi como las cuatro del registro inferior, por la variedad de sus tocados y vestimentas, sus
movimientos dentro del espacio arquitecténico que las cobija y su marcado perfil italiano
[Lado norte: f-i]

47 LAGUNA, Teresa. Miguel Perrin, imaginero de barro al servicio de la catedral de Sevilla. En Nuevas perspectivas cri-
ticas sobre historia de la escultura sevillana. Sevilla: Junta de Andalucia, 2007, pp. 98-105 y LAGUNA PAUL, Teresa. Miguel
Perrin. Imaginero de barro. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 2022, pp. 89-113.

48 A esta misma identificacion llegd también PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Juan Marin: escultor, arqui-
tectoy ingeniero militar. Trabajo Fin de Master Sevilla: Universidad de Sevilla, 2015, p. 37.

49 Tras su formacién en Roma, la llegada del pintor Luis de Vargas a Sevilla, en 1550, motivé la evolucion de la
pintura local segiin los modelos de Perino del Vaga o Vasari. Es entonces cuando la obra de Pedro de Camparia ate-
nuo su fuerza flamenca en pos de aquel rafaelismo aprendido y asumido durante su estancia en Italia, SERRERA,
Juan Miguel. Pinturas y pintores del siglo XVI en la Catedral de Sevilla. En La catedral de Sevilla. Sevilla: Guadalquivir,
1984, 385-392.
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La llamativa variedad estilistica, formal y de tamafio de este ciclo nos hace pensar en la
existencia de varias manos, aunque fuera Marin quien coordinara los trabajos. Téngase en
cuenta que en estos momentos también trabajaban en la catedral Juan Bautista Vazquez el
Viejo, Juan Giralte, el ya citado Diego de Pesquera y Francisco de Carona, este tiltimo, por cier-
to, milanés como Bianchis. A esos nombres se unian los menos conocidos de Diego Sanchez,
Diego Diaz y Francisco Hernandez que pudieron tener alguna participacién en estas obras>°,
una cuestion que queda abierta a futuros estudios.

Figura 8
Figuras no identificadas. Juan Marin. Trasaltar de la catedral de Sevilla, paiio sur
[Fotografia de los autores]

50 LAGUNA PAUL, Teresa. El facistol de la Catedral de Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA PAUL, Teresa ed. Facistol
de la Catedral de Sevilla: estudios y recuperacion. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016, p. 74.
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Figura9
Figura no identificada. Juan Marin. Trasaltar de la catedral de Sevilla, pafio norte
[Fotografia de los autores]
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Figura 10
Figuras no identificadas. Juan Marin. Trasaltar de l1a catedral de Sevilla, pafio norte
[Fotografia de los autores]
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4.MAS ALLA DEL TRASALTAR: JUAN MARIN, UN ESCULTOR POLIEDRICO

La labor de Marin no se redujo, en la intensa década en la que trabajé para la catedral de
Sevilla, alas imagenes del trasaltar y a su delicada labor en el facistol, bien conocida®'. Otro
ciclo que parece que concluyo fue el de 1a Capilla Real. La documentacién al respecto recoge
dos pagos a nuestro protagonista de 1564 y ya aludidos. El afio siguiente, en agosto de 1565,
sele pag6 también a Marin por llevar tres figuras de barro para la capilla Real y por azerlas y vol-
verlas a la iglesia, treinta y tres reales®. Por su parte, Morales ha apuntado la posible relacién
de Marin con las imagenes de San Isidoro y San Leandro del presbiterio de dicho recinto°.
Hemos de reconocer que nos resulta muy dificil asociar a Marin con los tres ciclos esculto-
ricos de la Capilla Real. El del presbiterio es de piedra y solo coincide con él en cronologia,
mientras los reyes del Antiguo Testamento del arco de entrada son anteriores’*. Lo mas parejo
alo que realiz6 Marin son las doce esculturas de las enjutas de tal arco de entrada, aunque
son mas rudimentarias que dispuestas en el trasaltar.

La labor de Marin en la catedral se extendi6 también a la realizacioén de las esculturas pre-
sentes en el monumento de Semana Santa. Las fuentes dan sorprendentes referencias téc-
nicas y materiales al respecto, que ponen en evidencia la versatilidad de nuestro artista, el
cual trabajo en otras imagenes que cabria calificar de festivas y de las que solo nos quedan
referencias documentales””.

Sorprende la variada actividad que desarroll6 Marin en la catedral, de lo que resulta prueba
expresiva un pago de 1564 por aderecar el amoscador grande del altar mayor con las sedas que
en él entraron e pintura de escudos’®. Se aludia asi a un prosaico espantamoscas, pero como

51 LAGUNA PAUL, Teresa. El facistol de 1a Catedral de Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA PAUL, Teresa ed. Facistol
de la Catedral de Sevilla: estudios y recuperacién. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016, pp. 15-105.

52 ACS, Adventicios 1565 (274), f. 78. PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Juan Marin: escultor, arquitecto y inge-
niero militar. Trabajo Fin de Master Sevilla: Universidad de Sevilla, 2015, p. 75. Faltan los libros de Adventicios de los
afios 1566 y 1567 que puede que dieran mas informacién al respecto.

53 MORALES, Alfredo J. La capilla Real de Sevilla. Sevilla: Diputacién de Sevilla 1979, p. 136.

54 MORALES, Alfredo J. Pedro de Campaifia y su intervencién en la Capilla Real de Sevilla. Archivo Hispalense. 1977, 185,
PDp. 189-194.

55 Sobre estas esculturas se dan datos en GESTOSO Y PEREZ, José. Sevilla monumental y artistica. Sevilla: s.n., 1890, vol.
1L, p. 290, asi como en ACS. Adventicios 1565 (274), ff. 31 y 33. Sobre su actividad en relacién con la escultura festiva
véase LLEO CANAL, Vicente. La conjoncture classique dans la sculpture sévillane: les années 1570. Revue de l'art. 1985,
70, p. 22 y LAGUNA PAUL, Teresa. El facistol de la Catedral de Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA PAUL, Teresa ed.
Facistol de la Catedral de Sevilla: estudios y recuperacion. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016, p. 74.

56 ACS. Adventicios 1564 (273), f. 74 y PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano Jjuan Marin: escultor, arquitecto e inge-
niero militar. Trabajo Fin de Master. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2015, p. 72.
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todolo relativo al culto catedralicio, debi6 de tratarse de una fina pieza suntuaria, enla que
todo parece indicar que nuestro artista también llevo a cabo una labor pictérica, algo que
no debe extrafiar teniendo en cuenta lo ya visto en relacién con su cualidad de dorador o
imitador del bronce. No olvidemos en tal sentido que Marin bronce6, en 1564, las esculturas
que Vazquez y Giralte habian tallado para el remate del tenebrario catedralicio®’.

Mas alla de la catedral, Marin demostr6 dotes para la arquitectura, ya que en 1574 se com-
prometia a realizar un teatro de comedias en el solar de las Atarazanas de los Caballeros,
que Diego de Vera tenia alquilado, siendo propiedad de los Alcizares Reales®. Pudo de-
mostrar asi sus habilidades como disefiador y arquitecto, aunque la estructura de estos
recintos no presentaba las exigencias tecténicas que si se desarrollaron en su Italia natal.
No obstante, pudo ser esta condicion la que orientara el encargo. Fallecido Hernan Ruiz,
Marin, respaldado por su posicién dentro de la seo hispalense, pudo convertirse en el mas
indicado para disefiar un recinto teatral. Dada la fisonomia de estos corrales, a Marin le
debid corresponder idear una estructura sencilla y el tablado o escenario con sus elemen-
tos anexos: vestuarios, maquinaria de la tramoya y corredores®’. Aqui pudo demostrar las
capacidades que le granjearon un altimo nombramiento, pues, tras mas de una década de
trabajo para el cabildo de la catedral de Sevilla como escultor de imagineria —la altima
noémina es de 1576—, Marin aparece en Cadiz como maestro mayor de las fortificaciones de
la ciudad y del puente Zuazo, que une San Fernando con Puerto Real. Su nombramiento se
remonta a 1574, cuando todavia era vecino de Sevilla, y ostenté el cargo hasta 1590°°. No es

57 LAGUNA PAUL, Teresa. El facistol de la Catedral de Sevilla: Templum musicae. En LAGUNA PAUL, Teresa ed. Facistol de
la Catedral de Sevilla: estudios y recuperacién. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016, pp. 36 y 37, donde también se recoge
que fue en 1564 a Aznalc6llar en busca de una cantera de jaspe. La variedad de actividades desarroll6 al servicio del
cabildo fue enorme, algunas muy alejadas de su condicién de imaginero, como la de abastecer de telas a la catedral.
ACS. Adventicios 1564 (273), fol. 28 v0 y ACS. Adventicios 1575 (282), f. 47. PEREZ NEGRETE, Alberto. Sobre el veneciano
Juan Marin: escultor, arquitecto e ingeniero militar. Trabajo Fin de Master. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2015, p. 70. Otro
ejemplo de tan variadas actividades es un pago por un llavén grande del postigo del sagrario, ACS. Adventicios 1576
(283), f. 13v©°. Sobre otras referencias a Marin véanse LAGUNA PAUL, Teresa. Memorias sepulcrales de las Sauninas.
Laboratorio de Arte. 1999, 12, pp. 27-38; MORALES, Alfredo J. Hernan Ruiz 11y la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas de
Sevilla. Laboratorio de Arte. 1992, 5 (1), pp. 111-129; y PALOMERO PARAMO, Jestis M. El retablo sevillano del Renacimiento:
andlisis y evolucion (1560-1629). Sevilla: Diputacion de Sevilla, 1983, pp. 83, 140-144 y 261-264.

58 LOPEZ MARTINEZ, Celestino. Desde Martinez Montarfiés hasta Pedro Rolddn. Sevilla: Rodriguez Jiménez, 1932, pp.72-
73.Sobre las rentas de Diego de Vera, SANCHEZ-ARJONA, José. Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla, desde
Lope de Rueda hasta el siglo XVII. Sevilla: Rasco, 1898, pp. 59-60. Este teatro, conocido como el de las Atarazanas de los
Caballeros, se encontraba en un solar situado entre el Alcazar y la Torre del Oro, préoximo a un corral de vecinos y a
una prisiéon destinada a nobles (carcel de los caballeros), SENTAURENS, Jean. Seville et le theatre. De la fin du Moyen age
a la fin du XVIIe siecle. Bourdeaux: Presses Universitaires de Bourdeaux1984, vol. 1, pp. 116-122.

59 se realiza un breve apunte sobre la fisionomia de estos teatros en BOLANOS DONOSO, Piedad. Los corrales de co-
medias: los teatros sevillanos en los siglos XVI 'y XVII. Andalucia en la Historia. 2013, 40, pp. 50-57.

60 CAMARA MUNOZ, Alicia. Canteria e ingenieria del Renacimiento en el Puente de Zuazo en Cadiz. Lexicon. 2015, 20, p. 9.
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nuestra intencién ocuparnos en esta ocasién de esta altima fase vital del artista, aunque
no queremos dejar de sefialar que ello confirma su ya apuntada destreza arquitecténica e
ingenieril. Cabe recordar, en tal sentido, la enorme significacion que para la empresa ame-
ricanay, en ultima instancia, para todo el mundo Hispanico, tenian la ciudad y el puerto
de Cadiz. De hecho, Felipe 1I se ocup6 de defender toda la bahia gaditana, con relacién alo
cual se conservan disefios de Marin, datados en 1583, para las torres que se levantaron en
Sanlticar de Barrameda. Ello abre una nueva linea de investigacién sobre nuestro artista,
en la que se apuntan relaciones con la corte, para la que también realiz6 inventos para la
guerra®'. Asimismo, est4 pendiente de comprobacion el hecho de que el escultor pudiera
haber visitado Madrid en 1576, pues se cita a un Marin entre los artifices del sepulcro de
Juana de Austria. Aunque su realizacién finalmente se confié a Pompeo Leoni, Marin seria
el encargado de realizar una cabeza y manos de barro para el retrato de la infanta. Si bien
no se le conocen competencias en el tratamiento del marmol, material en que fue ejecutado
el sepulcro, si fue experto escultor en barro, como se ha demostrado en este articulo, por lo
que no se puede descartar que el Marin de las Descalzas Reales y el sevillano, sean la misma

persona, una hipétesis ya avanzada por Ana Garcia Sanz®.
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