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RESUMEN
Se analiza un album fotografico de Thomas Hudson Thatcher, fotégrafo amateur y agente
viajero, que documento6 su recorrido de Parral, Chihuahua, México, a El Paso, Texas, EUA, en
el entre siglo del xx y xx. A través de la nocion de presencia se exploran las imagenes como re-
gistros del paisaje y la vida cotidiana, asi como vestigios materiales que evocan experiencias
y sensibilidades del pasado. Ademas, se examinan las practicas culturales de los fotografos
aficionados en el contexto histérico del album, su materialidad y la trayectoria del autor.

PALABRAS CLAVE
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CAMERA IN HAND: PHOTOGRAPHIC JOURNAL OF A BORDER
TRAVELING SALESMAN BETWEEN CENTURIES, FROM PARRAL,
CHIHUAHUA, TO EL PASO, TEXAS

ABSTRACT
A photographic album by Thomas Hudson Thatcher, an amateur photographer and trave-

ling salesman, is analyzed, documenting his journey from Parral, Chihuahua, Mexico, to EL

1 Investigacién realizada con apoyo de la Secretaria de Ciencia, Humanidades, Tecnologia e Innovacién, de
México,y su Programa Nacional de Posgrado de Calidad, en la Maestria en Historia de la Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad Auténoma de Chihuahua.
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Paso, Texas, USA, at the turn of the 19th and 20th centuries. Through the concept of presence,
the images are explored as records of the landscape and everyday life, as well as material
remnants that evoke past experiences and sensitivities. Additionally, the cultural practices
of amateur photographers are examined within the historical context of the album, its ma-
teriality, and the author's career.

Traveling salesman, amateur photography, photographic album, cyanotype, presence

Cémo citar: Jorge Meléndez Fernandez y Paola Juarez Méndez, «Camara en mano: Bitdcora fotografica
de un agente viajero fronterizo entre siglos, de Parral, Chihuahua, a El Paso, Texas», Trocadero. Revista
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«[...] en esa alianza estrecha entre la memoria y la imaginacion. los lugares
existen en tanto seguimos pensando en ellos; en tanto los recordamos,
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BITACORA LUMINICA. INTRODUCCION

n horizonte de posibilidades se abria frente a la ventana, desde cuyo balcén

se asomo6 Thomas Hudson Thatcher para hacer dos fotografias que perfila-

ran el panorama ante sus ojos en una vista amplia (Imagen 1). Desde el tercer

piso del Hotel Palacio se observaba con mayor claridad el crecimiento y las
transformaciones hacia el noreste de la ciudad de Chihuahua. Hacia alla conducia la calle
Juarez, al lado izquierdo del ventanal, que tras convertirse en ancha y arbolada avenida se
dirigia a la estacion del Ferrocarril Central Mexicano. Hacia alla soplaba el viento aquella
manana, que extendia las banderas mexicana y alemana en los comercios de la calle Li-
bertad. La ensefla germana seflalaba su representacién diplomatica en el almacén de los
socios comerciales Emilo Ketelsen y Benjamin Dagetau, que destacaba por su magnitud y
disefio arquitecténico del resto de fachadas que guiaban la mirada hacia las edificaciones
dominantes al fondo del encuadre, el Palacio de Gobierno y la construccién del Teatro de
los Héroes; las mismas donde coincidian los contornos de la sierra de Nombre de Dios y el
cerro del Coronel, unos junto a los otros.
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Las fotografias ensambladas como vista panoramica permanecen adheridas al album de
un agente viajero que nos permite acercarnos al umbral del siglo xx en la ciudad de Chi-
huahua y a las personas que incidieron en su actividad. ¢Qué posibilidades tenian de ins-
truirse como aficionados o amateur quienes no ejercian el oficio del fotégrafo? y ¢cuales
eran las practicas culturales de los fotografos aficionados en el entre siglo xix-xx? A través
de la nocién de presencia, se exploran las imagenes como registros del paisaje y la vida co-

tidiana, asi como vestigios materiales que evocan experiencias y sensibilidades del pasado.

La aproximacioén histérica se plantea desde el concepto de presencia que Elizabeth Edwards
elabora en Photographs and the practice of history. Al agrupar y reformular la subjetividad, la
agencia y el afecto como presencia, «se erige como una matriz de experiencia, personifica-
cién, punto de vista y emocion [...] estas posibilidades surgen de la integracién aleatoria de
la inscripcioén, la escala y la abundancia» en relacién con las fotografias (Edwards, 2022: 71-
72).2 Se pretende asi, analizar la fotografia y el album fotografico como practicas culturales

de los medios modernos del entre siglo xix-xx, subrayar su importancia como fuentes docu-

2 Edwards abreva de un cimulo de trabajos teérico-metodol6gicos en cada capitulo de su texto, desde autores
clasicos como Roland Barthes hasta contemporaneos como Eelco Runia. Al abordar a la presencia Edwards escribe,
«es un término que ha surgido como un concepto cada vez mas importante en la teoria de la historia misma, que ha
migrado desde la filosofia y a través de la historia intelectual; el clima politico de finales del siglo xx y principios del
xx1 ha permitido a los historiadores buscar una identidad emocional y tal vez ideol6gica mas cercana a través de los
actantes. Tal atencién analitica marca un amplio alejamiento, en la interpretacién histérica, de las ideas lingiiisticas
y constructivistas del significado histérico, hacia historias que, como se sefiala constantemente, no se preocupan
solo por lo que sucedi6 sino como se experimenté -qué se sinti6 al estar ahi»; Edwards, 2022: 72-73.
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mentales que permiten examinar contextos especificos y explorar el itinerario del autor, un

fot6grafo aficionado.

Desde los primeros daguerrotipistas trashumantes que ofrecieron sus servicios de retra-
tos, la cultura fotografica tuvo una dilatada asimilacion en el estado de Chihuahua, tefiida
siempre por dificultades politicas, sociales y de comunicacién que implicaron circunstan-
cias técnicas y de acceso a materiales, propias del oficio. Su propagacion fue limitada, de-
morandose en mas de una ocasion (Meléndez, 2021b:79-83). La difusion del formato carte de
visite, hacia 1866 en Chihuahua (Meléndez, 2021a: 83), redujo considerablemente el costo de
la fotografia al poder realizarse multiples copias de retratos que se intercambiaban entre
familiares, amistades y que eran susceptibles de coleccionarse;’ por otra parte, las vistas
panoramicas y urbanas permitian sostener el paisaje en la mano y aprehender el espacio

desde la perspectiva mostrada en el encuadre.

La inversién y presencia de extranjeros, asi como la difusién de nuevas ideas y el acceso a
mercancias a través de los medios de comunicacién y transporte, transformaron la vida y el
entorno de los chihuahuenses. Materializaron el proyecto porfirista en practicas culturales
modernas que posibilitaron el funcionamiento prolongado de gabinetes de fotografia y
distribuidores de productos fotograficos. En los primeros, se tomaban retratos y habia en
venta vistas urbanas; en los segundos, en la ciudad de Chihuahua hubo al menos un agente
deventas, F. L. Jones, de «aparatos de fotografia de primera clase incluyendo una carpaenla
cuarta parte de su valor», en la calle Independencia 209 y un establecimiento que distribuia
«Camaras Kodaks y accesorios fotograficos», la Casa de J. M. Leitch, ubicado en la esquina de
las calles Independenciay]J. Aldama.* Ambos tipos de negocios evidencian un uso social de

la fotografia.

Los extranjeros tomaron la iniciativa para registrar con su lente los extensos territorios

de la nacién mexicana. (Malagoén, 2012: 13). Las primeras marchas que las locomotoras em-

3 «El formato tarjeta de visita [carte de viste], patentado por André Adolphe Eugéne Disderi en 1854, reunio6 las
condiciones para que el retrato fotografico se explotara con éxito a nivel comercial. El novedoso recurso de la cimara
dispuesta con un juego de 4 lentes y un chasis movible con una placa completa (de 62 por 82 pulgadas) que podia
recoger simultaneamente o alternadamente, entre seis y ocho pequefias tomas de 9 x 6 cm aproximadamente, facilito
la produccién en serie de pequefios retratos, que llegaban a manos del cliente montados en un sencillo soporte de
cartén que, a su vez, solia llevar acufiado, al pie de la imagen o al reverso, la riibrica del establecimiento fotografico»;
Massé, 1998: 40.

4 Archivo Histérico de la Arquidi6cesis de Chihuahua, «Venta de aparatos fotograficos», EI Norte, 21 y 25 de agosto
de 1898, pp. 2y 3; «Camaras fotograficas», El Norte. 30 de enero de 1902, p. 2.
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prendieron desde las poblaciones fronterizas de El Paso, Texas, y Ciudad Juarez multiplica-
ron la llegada de fotégrafos viajeros a Chihuahua por las vias férreas. Benjamin wittick la
fotografi6 en diciembre de 1882, apenas tres meses después de inaugurado el Ferrocarril
Central Mexicano.” El fotégrafo R. D. Cleaveland acompané a George G. Street en su incur-
sién por Che Wah Wah, (una manera que encontraron de pronunciar el nombre de la ca-
pital), que se publicoé en 1883. Sin embargo, fue el experimentado william Henry Jackson
quien realiz6 uno de los registros de mayor trascendencia en la linea del Central Mexicano
(Valencia, 2018: 209-211). Muchos fotografos extranjeros arribaron al pais durante la iltima
década del xix y la primera del xx, en su mayoria contratados por importantes empresas
foraneas para proveerles documentacion detallada sobre las lucrativas oportunidades de
inversién que podian aprovechar; gracias a las condiciones favorables que les ofrecia el ré-

gimen de Porfirio Diaz (Malagén, 2012: 14).
IMAGINAR SOBRE PAPEL. MATERIALIDAD

Andar por la ciudad y percibir el animo en sus calles, acompafiado de largas sombras ma-
tinales que delatan el movimiento de su gente y los lugares donde se congrega. Imaginar
instantes capturados por obra de la luz y el conocimiento cientifico para reunirlos en
un solo objeto, un pequenio album que dé cuenta del posible itinerario de un viaje. Tres
fotografias de Parral, municipio al sur del estado de Chihuahua, concibieron un pasaje
de tales espacios, ambientes y personas que Thomas Hudson Thatcher agrup6 en una
pagina (Imagen 2). Los alrededores de la plaza principal dan forma a lo observado por el
fotoégrafo amateur: las fachadas de los comercios todavia cerrados junto a la plaza More-
los, pero claramente rotulados: «CONCEPCION ACOSTA», «LA MEXICANA®, «LA ESMERALDA» Y «GUADALU[PE]»;
la accidentada orografia de un poblado minero, en la pronunciada pendiente donde se
acomodan casas habitacion; y, desde la plaza junto al templo de San José, la vista del mer-
cado bajo cuya estructura prefabricada en moderno hierro colado se aglomeran decenas
de personas desde aquellas tempranas horas del dia. La vida de una poblacién y sus mo-
radores figurada en un conjunto color cian, cual entrada en un diario de viaje cuidadosa-

mente caligrafiado.

5 El tren inaugural del Ferrocarril Central Mexicano llegé a la ciudad de Chihuahua en septiembre de 1882.
Las fotografias de George Benjamin Wittick sobre Chihuahua se encuentran en Palace of the Governors Photo
Archives, Ben Wittick Collection. New Mexico's Digital Collections, 2024. Disponible en: https://econtent.unm.edu/
digital/search/collection/acpa'witticklnusbaum!parkhurst/searchterm/Ben%?20wittick®20Chihuahua [consulta:
9 abril 2024].

BIBLID [2445-267X (2025), 37, 298-323]


https://econtent.unm.edu/digital/search/collection/acpa!wittick!nusbaum!parkhurst/searchterm/Ben%20wittick%20Chihuahua
https://econtent.unm.edu/digital/search/collection/acpa!wittick!nusbaum!parkhurst/searchterm/Ben%20wittick%20Chihuahua

JORGE MELENDEZ FERNANDEZ
PAOLA JUAREZ MENDEZ

Imagen 2.
Comercios junto ala plaza Morelos, Pendiente con casas, Gente afuera del mercado, ca.1900

Fotografia: Thomas Hudson Thatcher. Cianotipias. Fuente: AFT, p. 4.

El album fotografico de Thomas Hudson Thatcher corresponde a las posibilidades tecnol6gi-
cas del entre siglo xix y xx, cuyo contenido Walter Benjamin observa en otros ejemplares y tipos
de albumes que abarcan un arco temporal amplio, en los que «coincidiendo con los panora-
mas aparece una literatura de caracter panoramico. [..] Consisten en bosquejos aislados cuyo
revestimiento anecdotico corresponde a la plasticidad del primer plano de los panoramas y
cuya base informativa equivale al fondo pintado de los mismos. También tiene esta literatu-
ra un caracter panoramico» (Benjamin, 2021: 111-112). El album del agente viajero Thomas
Hudson Thatcher prescinde del lenguaje escrito a cambio de una sintaxis fotografica y una
seleccién con un sentido editorial en la composicién de los conjuntos fotograficos, compagi-
nacion e intencion narrativa de la secuencia total. Martha Langford por su parte, destaca la
interaccién entre oralidad y visualidad en el album; por su naturaleza performativa se mani-
fiesta en el acto de «mostrar y contar», el creador guia al espectador al «leer» las fotografias, en
ese sentido evoca la tradicion oral. Sostiene que los albumes fotograficos, mas que buscar una
verdad histérica, construyen una verdad personal a través de la seleccion y presentacion de
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imagenes, que, en su disposicién cuidadosa, revelan tanto la identidad de sus creadores como

las caracteristicas de la sociedad en que vivieron. (Langford, 2021: xu).

El album, cuyo autor atin no estaba identificado, fue adquirido en una venta de garage en Nue-
vo México por Miguel Angel Berumen,’ quien lo llevo con €l a Querétaro, México, donde perma-
neci6 un tiempo y posteriormente fue adquirido por particulares, los historiadores Mendoza y
Juarez en 2020 en la ciudad de Chihuahua; quienes lo han puesto disponible para consulta en
el Archivo Histérico de la Arquidi6écesis. Durante el proceso de investigacién para documentar
la produccion de fotoégrafos extranjeros en Chihuahua, se logr6 constatar la existencia de va-
rias fotografias de un album en la DeGolyer Library de la Southern Methodist University que
coincidian con las cianotipias del album en la coleccion Mendoza—]uérez,7 por lo que se pudo
identificar que el autor era Thomas Hudson Thatcher; originario de Saint Louis, Missouri, agen-

te viajero para una compariia minera, quien residi6 en Parral, Chihuahua entre 1896 y 19108

Para atribuir la autoria de Thomas Hudson Thatcher del album Mendoza-Juarez se recurrio
al método comparativo con el volumen en la DeGolyer Library y al cotejo con otras fotogra-
fias y biblio-hemerografia de la época, asimismo, para aproximar su fecha de elaboracién.
Los criterios para atribuir la autoria de ambos albumes a Thomas Hudson Thatcher toman
en cuenta la coincidencia en los temas, los lugares, la temporalidad y la concepcioén de am-

bos voltimenes.

El album presenta unas caracteristicas materiales con dimensiones de 13 x 17 X 2 cIm, se
compone de 46 paginas y 99 fotografias: 83 realizadas en el proceso de cianotipia y 16 en
aristotipo al colodién. Las dimensiones de las imagenes oscilan entre los 5.5x 8 cm y los 9 x

15 cm. La cantidad de fotografias por pagina varia, 8 paginas con una imagen, 14 con dosy

6 Historiador, investigador iconografico, editor y gestor cultural mexicano. Su trabajo en fotografia se especializa
en la frontera norte de México y la Revolucién mexicana. Ha curado exposiciones en México y otros paises.

7 DeGolyer Library, Southern Methodist University, Thomas Hudson Thatcher collection of Mexico and Texas
photographs, «<Album of Photographs from Coahuila Mining Region». Disponible en: https://digitalcollections.smu.edu/
digital/collection/mex/id/3235/rec/1 [consulta: 9 julio 2024]. Es un album de 48 paginas y 108 fotografias, entre ellas
varios retratos de Thomas Hudson Thatcher. Tres fotografias en la p. 37 del dlbum en la DeGolyer Library son las
mismas que aparecen en las pp. 3y 7 del Album en la coleccién Mendoza-Juarez. En adelante el lbum en la coleccién
Mendoza-Juarez sera llamado album Thomas Hudson Thatcher.

8 En Parral tuvo cinco hijos con su esposa Odille Fusz. Thatcher era una persona muy involucrada con la
comunidad, pues su familia hablaba espafiol y compartian la misma religién catélica que la mayoria en la localidad;
colabor6 a organizar el Club de Extranjeros del que fue progresivamente tesorero, vicepresidente y presidente, y
mantuvo importantes inversiones mineras en la regiéon. «Thomas Hudson Thatcher». Disponible en: https://www.
ancestry.com/search/collections/60525/records/20395026 [consulta: 6 marzo 2025].
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24 con tres. Del total de fotografias, 23 corresponden a Parral, 46 a la ciudad de Chihuahua,

2 a Ciudad Juarez y 28 a El Paso, Texas, £un.”

El desarrollo y produccién industriales de materiales, herramientas y manuales fotograficos
expandieron el mercado mundial en amplios catalogos accesibles via maritima por vapores
y terrestre por ferrocarriles, que para el caso de Chihuahua se articulaba con la Ciudad de
México y Norteamérica por el Ferrocarril Central Mexicano y sus ramales e interconexiones
a ambas costas del pais. De tal manera, que «se enviaban libros e impresos, y esto pone de
manifiesto que el ferrocarril impulsé la circulacién delas ideas y las noticias a nivel nacional
e internacional, como no habia sucedido en el pasado» (Semo, 2019: 79). En algunas ciudades
habia la posibilidad de conseguir estos productos directamente en gabinetes fotograficos y
tiendas de materiales que los distribuyeran. Asi era posible adquirir camaras, objetivos, tri-
podes, placas negativas, papeles, quimicos para revelar y fijar, charolas, vifietas, bastidores
de impresion, guillotinas, cartones de montaje, flashes de magnesio, diccionarios, manuales,
telones y servicios de fotograbado.] O El acceso a estos medios y comercios facilitaba la incur-
si6n de quienes tenian los recursos y querian aprender el oficio de fotégrafo. Clement Ché-
roux afirma que durante las décadas de 1870 y 1880, el primer incremento significativo del
numero de aficionados coincide con la difusién de la gelatina de bromuro de plata y con el

desarrollo de los soportes fotograficos listos para su uso (Chéroux, 2015: 69).

La elaboracién del album de Thomas Hudson Thatcher revela el acceso a estos circuitos de
distribucién comercial que permitian adquirir por catalogo la mencionada variedad de ar-
ticulos, incluso albumes para adherir fotografias. Aunque la factura artesanal del ejemplar
del agente viajero se diferencia en el encuadernado clasico de los acabados industriales de
la época, mantiene las caracteristicas basicas como la cubierta rigida y forrada, asi como las

hojas de cartoncillo.

En los manuales, algunos catalogos y anuarios que editaban los fabricantes de equipo y

materiales fotograficos se encontraban los procedimientos y las férmulas para desarrollar

9 ladistribucién por ciudades esla siguiente. PAginas con 1 fotografia: Parral, 3; El Paso, 5. Paginas con 2 fotografias:
Parral, 5; Chihuahua, 10; Ciudad Juérez, 1; El Paso, 6. Paginas con 3 fotografias: Parral, 4; Chihuahua, 8; El Paso, 3. La
distribucion por proceso fotografico es la siguiente. 83 cianotipias: Parral, 25; Chihuahua, 40; E1 Paso, 18. 16 aristotipos
al colodién: Parral, 2; Chihuahua, 2; Ciudad Juarez, 2; El Paso, 10.

10 Un ejemplo son los catalogos, anuarios, almanaques, manuales y otros impresos publicados entre 1872 y 1906
por la empresa que se consolidaria como la Anthony and Scovill Company (ansco). American Optical / Scovill / Ansco
Catalogs, 2024. Disponible en: https://www.piercevaubel.com/cam/catalogsscovill.htm [consulta: 9 abril 2024].
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los procesos fotograficos empleados en el album de Thomas Hudson Thatcher:la cianotipia
y el aristotipo al colodién. Se trataba de conocimientos inaccesibles para el consumidor de
fotografias comuin, pero al alcance para quienes deseaban adentrarse en el mundo de la fo-
tografia. Como sefiala Anne MacCauley «el intercambio colectivo de ideas y el desarrollo de
la creatividad personal parecian ser el camino hacia una superacién personal mas amplia
entre la clase media» (MacCauley, 2017: 12). Se gestaba un imaginario al profundizar un pro-

ceso ideolégico, de como se concebian las imagenes y de quiénes las consumian.

La cianotipia] ] y el aristotipo al colodion ' son procesos fotograficos monocromos de im-
presion sobre papel, como la gran mayoria de la produccién fotografica de la época, aunque
incorporan el color como elemento distintivo. En el caso de la cianotipia un caracteristico
color azul Prusia, de aspecto mate, y el aristotipo al colodién presenta tonalidades sepia y
ocre en una superficie lisa y brillante. Esta diferencia indicaba el conocimiento de los pro-
cedimientos por parte del fotégrafo, y lo separaba de quien tomaba fotografias y revelaba e
imprimia en gabinetes o comercios fotogréﬁcos.] 3 Subrayaba también la profundidad en

el manejo de la parte menos visible de la técnica fotografica.

Los rasgos creativos del album fotografico se ajustan a la produccién editorial de la época y
se asemejan iconograficamente a aquellos elaborados por fotégrafos viajeros. Imagenes de
todo aquello que a los ojos del fotégrafo fuera diferente, interesante o tinico y después era
organizado en colecciones de ciudades, alrededores, tipos, monumentos, paisajes y albumes;

imagenes que fueron reproducidas en diferentes tamanos y formatos (Matabuena, 2015: xvi).

11 La Cianotipia fue descubierta por John Herschel (1792- 1871). En este procedimiento «El papel se sensibiliza
aplicindole con un pincel plano una mezcla compuesta de citrato férrico amoniacal (verde) y ferricianuro de
potasio. Una vez se haya secado el papel (en la oscuridad), se expone al sol en contacto con el negativo (proceso de
ennegrecimiento directo ror) y posteriormente se lava con agua corriente para eliminar las sales que no han sido
reducidas. La no utilizaciéon de sales de plata permiten que el Cianotipo requiera los productos mas baratos en
comparacion a cualquier otra técnica fotografica», Boadas, Casellas y Suquet, 2001: 43.

12 El Aristotipo al colodién fue descubierto por George Wharton Simpson (1825-1880), Paul Eduard Liesegang (1838-
1896) y Johann Baptist Obernetter (1840-1887). Su procedimiento: «A pesar de que G. Wharton Simpson ya fabricaba
desde 1865 papeles al colodidén, éste presentaba grandes dificultades de adherencia sobre este soporte. A partir de
1885 la introduccién (Liesegang y Obernetter) de una capa de barita (pigmento blanco) conseguia tapar las fibras del
papel, permitia la adhesién de la emulsién de colodién y aseguraba la comercializacién, por primera vez, de papeles
fotograficos con tres capas (papel, barita y colodién -con cloruro y nitrato de plata-), ya sensibilizados. El positivo se
obtenia por ennegrecimiento directo (ror)» Boadas, Casellas y Suquet, 2001: 41.

13 En el caso europeo «Apenas ninguno de estos amateurs alemanes, llamados despreciativamente Knipser por el
profesional, a pesar de que mas de uno realizaba él solo todo el trabajo de laboratorio, tenia la intencién de hacer
obras de arte. Apenas ninguno de los dlbumes de aficionado de la primera época contiene una serie de contraluces o
el intento de un tiraje al platino»; Maas, 1989: 189.
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A partir de 1880, las industrias del album y de la fotografia se unieron y se empezaron
a realizar albumes tematicos. Los fotoégrafos nacionales y extranjeros contratados por
gobiernos o compafiias para efectuar tomas determinadas aprovecharon estos viajes
para hacer vistas de ciudades y personajes que mas tarde imprimiran en grandes canti-
dades. Los autores de las imagenes definieron los temas de cada album, que realizaban
para su comercializacién y venta (Matabuena, 2015: xm).

La concepcion del album de Thomas Hudson Thatcher presenta una estructura narrativa
lineal que inicia en el ramal del Ferrocarril Central Mexicano en Parral (pp. 1—13),] 4 sigueen
direccioén norte hacia Chihuahua (pp. 14-30) y contintia a Ciudad Juarez (p. 31) para cruzarla
frontera con Norteameérica y culminar la travesia en El Paso, Texas (pp. 32-47). Se trata de un
planteamiento de tipo editorial que considera los conjuntos de fotografias en el despliegue
de las dos paginas que podia ver quien hojeara el encuadernado; de esta forma se creaba
un sentido, una direccién que los autores, editores y grabadores quisieran proporcionar al
manejo de las imagenes (Rodriguez, 2013: 30). Esta composicion se entiende desde el apren-
dizaje por el consumo que los fotégrafos amateur adquirieron con la proliferaciéon de revis-
tas y libros ilustrados, posibilitada por la impresiéon fotomecanica en la altima década del
siglo xix. La narrativa escrita que guiaba esas publicaciones era abarcada por una narrativa
visual total en el album del agente viajero Thomas Hudson Thatcher.'”

La selecciéon de imagenes de los tres centros poblacionales, Parral, Chihuahua y la fronte-
ra Ciudad Juarez-El Paso, muestran un esquema similar de lugares, personas y temas que
construyen espacios a través de conjuntos, crean secuencias de acontecimientos o presen-
tan aspectos aislados. Un abordaje de vistas generales hacia sus particularidades posibilita
la recreacién de un recorrido de las ciudades al hojear el album, concebido para conocerlas
y recordar una experiencia vivida, para remontar a quien lo observa a otro tiempo y espacio
(Matabuena, 2015: xvi).

La memoria que imagino el fotégrafo amateur Thomas Hudson Thatcher en su album recrea

suviaje iniciando en Parral con una vista desde lo alto de la mina La Prieta que permite ver la

14 Elramal se comunicaba con Ciudad Jiménez, donde conectaba con la linea principal de Central Mexicano.

15 Solounafotografiaseinscribi6 enlaplacanegativa para que apareciera enlaimagen del Album: «Governor’s House,
Chihuahua» (p. 17); 1a casa del gobernador Miguel Ahumada Sauceda (quien estuvo al frente de la administracién
del estado de 1892 a 1903) fue construida por el arquitecto George E. King, a la par que realizaba el Teatro de los
Héroes. Las imagenes de la residencia de Ahumada y la vista panoramica de Chihuahua (Imagen 1), con el Teatro
de los Héroes al fondo, permitieron aproximar la fecha de las tomas fotograficas del album hacia 1900, pues ambos
edificios fueron levantados entre 1898 y 1901.
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actividad de las instalaciones en la exhalacién de su tronera. Un par de contra tomas, desde
el lecho de un exiguo rio Parral, observan las casas a sus margenes, los tendidos de ropa blan-
ca recién lavada y la gente que camina por el ausente cauce (pp. 1-3). El siguiente conjunto
muestra algunos aspectos del entorno en sus plazas (Imagen 2) y sus templos, cuyos desni-
veles indican las pendientes propias de una localidad minera (pp. 4-5). Las sucesivas paginas
describen la elaboracién de adobes y el levantamiento de muros en una construccion, las ins-
talaciones de la «mexican ore co.s, ' © para la que el autor del album presto sus servicios, asi como
la carga de un furgén (pp. 6-9). Un desfile pregona una «Gran corripa» que se compagina con
rejoneadores y toreros sobre el ruedo de la plaza de toros, como muestra de la predileccion
y concurrencia a la diversion piblica (pp. 10-11). Un par de imagenes sobre los desposeidos
pausan el recorrido en una pequefia casa adosada a una ladera con sus ocupantes y a un gru-

po de infantes cercanisimo a la camara fotografica en una estaciéon ferrocarrilera (pp. 12-13).

La vista panoramica de Chihuahua (Imagen 1) propone su recorrido en direccién de la esta-
cién del Central Mexicano, que registra la descarga de vagones en carretas tiradas por mulas,
la gran fachada de la recién creada Compania Cervecera de Chihuahua con sus medios de
acceso, como el tranvia, y la residencia del gobernador Ahumada en la amplia avenida donde
se construye (pp. 14-17). Las siguientes hojas presentan conjuntos con sentido histérico, en la
otrora Casa de Moneda que conservaba la torre que habria sido la prisién de Miguel Hidalgo y
la plaza con el monumento a los Héroes de Independencia; un recorrido religioso, en templos
y capillas de cultos catélico y protestante, ptblicos y particulares; asi como una visiéon de la
modernidad, en el adorno francés de la Plaza de la Constitucién y su entorno arquitecténico,
los espacios educativos como la Escuela de Artes y Oficios, la flamante estacion del Ferrocarril
Chihuahua al Pacifico y la extensa alameda que conducia los paseos a los jardines del parque
Lerdo de Tejada. Contrastan un par de tomas de sencillas casas y gente junto a la acequia en

que terminaba el acueducto; afluente que mantenia robusta una arboleda (pp. 18-23).

Un desfile militar dispone el album con las hojas en sentido vertical y una intencién casi
cinematografica. Una secuencia fotografica registra a los contingentes en uniforme de gala
en las armas de infanteria y caballeria. Sigue su marcha al ritmo de percusiones y blasones
en la vanguardia, al trote con sable desenvainado, rifle al hombro, o las notas de clarines y

el tafier de tambores terciados de la banda de guerra; sonido acompanado por la algarabia

16 Compaiiia Mexican Ore (Minera Mexicana), la cual todavia en el afio 1904 aparece listada como «propietaria y
agricultora» en el Distrito Hidalgo, cuya cabecera era Parral; Garcia y Alba, 2004: 257.
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de los nifios que los escoltan (pp. 24-27). Varias estampas cierran el capitulo de Chihuahua,
una calandria con la plaza y Catedral al fondo, una vista elevada del desfile y el armado de
un carrusel en la plazuela del Hotel Maceyra, junto al mercado de «La Reforma»; una vista
dela capilla de Santa Rita y otra acaso de alusién irénica entre el templo de San Francisco y
«EL FUERTE DE SAN JAVIER», expendio de cerveza; un lechero sobre su burro y un lefiero que arrea

sus acémilas bien cargadas (pp. 28-30).

Las fotografias de las comunidades fronterizas de Ciudad Juarez y El Paso, Texas, muestran
apenas el templo de Guadalupe, pues encuadran a quienes se aprietan a su costado. El rio
Bravo y un par de vistas paisajisticas con residencias entre su vegetacion (pp. 31-32) tras-
ladan el viaje a El Paso, Texas, en territorio estadounidense. Las siguientes paginas descri-
ben en amplios panoramas y detallados encuadres la actividad fabril de la El Paso Smelting
Works Branch:'” vias férreas de acceso a enormes naves industriales, numerosas chimeneas
trabajan a gran capacidad, bandas transportan materiales, obreros acarrean bloques fun-
didos, albariiles construyen hornos y empleados presurosos en los patios; infraestructura,
suministros y operarios necesarios para la fundicién de plomo (pp. 33-37). Otro grupo de
fotografias se acerca a un conjunto deresidencias préoximas ala planta fundidora. Se centra
y particulariza en una casa de dos niveles de influencia hispana con ventanas que imitan
arcos de herradura y cornisa almenada, en cuyo jardin y entorno acontecen escenas de un
cariz y cercania afectiva no vistas hasta esos momentos. Se trata de tres nifias entre dos y
diez afios de edad que escuchan a un organillero y su babuino disfrazado, montan en bici-
cleta y pasean en burro (pp. 38-43, Imagen 5). El recorrido pasa sin detenerse demasiado en
el templo, la plaza, el ayuntamiento yla calle comercial de El Paso, para culminar el trayecto
en la estaciéon del Southern Pacific Railroad (pp. 44-46).

Algunos elementos apuntan hacia la finalidad de las tomas fotograficas, que si bien pre-
sentan aspectos turisticos en el fondo subyace una intencién comercial. Por una parte, se
omite Ciudad Jiménez en donde se ubicaba la estacién que conectaba el ramal de Parral
conlalinea principal del Ferrocarril Central, pero cuya productividad estaba mas orientada
a la agricultura (Garcia y Alva, 2004: 164-167). Por otro lado, se retrata la parte industrial y

urbana de la ciudad de Chihuahua, como capital y centro de inversién, pero también como

17 La planta de El Paso, Texas, fundia plomo y en 1899 se consolid6 con otras fundidoras en Colorado y Montana,
EUA, COMO la American Smelting and Refining Company; asarco Grupo México Mining, 2024. Disponible en: https://www.
asarco.com/history/ [consulta: 9 abril 2024].
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el lugar donde se encuentran la vida moderna, en sus desfiles, su arquitectura, sin dejar de

lado las referencias a lo que se esta configurando en lo fotografico como «lo mexicano».'®

Imagen 3.
Catedral, jardines y kiosco de la Plaza de la Constitucion, Ave. Independencia, ca.1900.

Fotografia: Thomas Hudson Thatcher. Cianotipias. Fuente: AFT, p. 21.

La elaboracién del album y el posible recorrido no son gratuitos, hay una materializaciéon
intelectual en su creacion. Esto se aprecia desde el conjunto general, 1a seleccién de foto-
grafias, las secuencias presentadas, las escenas y detalles destacados. La construcciéon de
espacios es cuidadosa, como se puede apreciar en la pagina que presenta el entorno de la
Plaza de la Constitucion en tres fotografias (Imagen 3). Cada una muestra distintos angulos

de los mismos elementos arquitecténicos que ubican al espectador en el espacio, el Hotel

18 «Elasentamiento dela fotografia en nuestro pais modific6 las formas de ver y representar los espacios y personajes
tipicos. [...] la fotografia en su calidad de testigo «directo» se posicioné en la preferencia del ptiblico como el medio
por excelencia para mostrar lo “exético”, “folclérico” y “pintoresco” de los estratos mas bajos de la sociedad mexicana.
Las representaciones culturales de lo “otro” permitieron que fotégrafos extranjeros de multiples nacionalidades
refrendaran “concepciones del mundo” preconcebidas acerca de “lo mexicano”»; Balcazar, 2018: 30.
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Palacio y sus tres plantas, el amplio portico de las Casas Consistoriales, los campanarios y
atriode Catedral.'” Las perspectivas no solo dan profundidad a los diferentes planos en cada
toma, sino que reunidas aprehenden y comunican de una manera mas clara sus distancias,
dimensiones y volimenes; desde distintos puntos de vista, de adentro hacia afuera y vice-
versa. Lo que se observa bajo la apariencia de un paseo casual es una detallada construcciéon
que requiri6 de horas, incluso dias, para realizarla. Esto se revela en las direcciones y longi-
tudes de las sombras proyectadas en diferentes momentos del dia, asi como los emplaza-
mientos de camara necesarios para una mejor percepcién visual del entorno y poder crear

con el conjunto una imagen del espacio.
AMATEUR. PRESENCIA

La mirada va larga hacia el patio de maniobras, sus naves, los almacenes, los furgones y su
locomotora, desde la perspectiva de la camara fotografica colocada en el andén de la esta-
cion del ferrocarril Southern Pacific en El Paso, Texas (Imagen 4). Un «welcome» recibe a una
pareja que empuja una carriola y se aproxima al edificio ornamentado con telas tricolor
y banderas norteamericanas, que acentian profusamente el balcén. Un hombre aguarda
de espaldas bajo la ligera brisa que mueve pendones estadounidenses. Una fotografia que

intersecta las posibilidades de la imaginacion, las memorias y los viajes en un tono sepia.

19 Seapoya incluso en la pagina anterior (20), a la izquierda del 4lbum abierto, con una toma del kiosco y Catedral.
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La comunicacién y comercio entre las poblaciones conectadas por los ferrocarriles incre-
mentaron la actividad econémica y posibilitaron su acercamiento a formas modernas de
Vivir. Asi se presumia en la guia turistica México y sus capitales de Adalberto de Cardona, en
donde se acentuaba de tragedia el recuento de cuando «quince afios pasados, El Paso con-
taba apenas con 200 habitantes, los que vivian en ruinosas casuchas de adobe, separados
del resto del mundo por inmensos desiertos, sin escuchar nunca el alegre silbar de la loco-
motora; y para comunicarse con cualquier ciudad de importancia tenian que emprender

larguisimas y peligrosas jornadas» (De Cardona, 1900: 748-749).

El arribo del ferrocarril a El Paso, Texas, desde tres flancos alter6 la vida de la pequefia co-
munidad y en consecuencia la de Ciudad Juarez, al cruzar el rio Bravo. El Southern Pacific
fue el primero en llegar desde la costa oeste, el 13 de mayo de 1881, y le siguieron en pocas
semanas el Atchinson, Topeka & Santa Fe desde el norte, el Texas and Pacific y el Galveston, Ha-
rrisburg and San Antonio desde la costa este.”? En su libro paraviajeros, de Cardona elogiaba

las bondades comerciales del ferrocarril,

La transformacion de El Paso fue, pues, completa en pocos afos; aquellas viviendas de
antidiluviana arquitectura, se trocarian por elegantes edificios; los 200 habitantes se
han aumentado 4 unos 12,000,y cinco independientes lineas férreas forman un acarreo
constante y continuo de pasajeros y de efectos entre México y los Estados Unidos, po-
niendo a la ciudad al mismo tiempo en comunicacién rapida con todos los principales
centros mercantiles de ambos paises. (De Cardona, 1900: 749).

En su reflexion sobre el tiempo, el espacio y la percepcion ferroviaria, Alejandro Semo indi-
ca que «el ferrocarril no sélo revoluciono el tiempo de las travesias de un punto geografico a
otro, sino que significé una nueva forma de viajar. El pasajero quedaba aislado del entorno
exterior, pero el ser humano, por primera vez, habia logrado dominar a la naturaleza, en
contraste con los medios de comunicacién previos a la Revolucion Industrial. Este reciente
fenémeno cambi6 la experiencia del viajero» (Semo, 2019: 11). La invencién de la fotografia
representaba otra revoluciéon de semejante calado que modificé la percepcién del cuerpo
y cuyo uso social significé un valor de intercambio entre iguales, y su desarrollo industrial
posibilito la generacién de amateurs que materializaron en imagenes las memorias indi-
viduales y familiares. De este modo, la fotografia de retrato como «un objeto que tenia fa-

cultades para expresar sentimientos y afectos» (Matabuena, 1991: 8) extendio6 esa capacidad

20 Conectaron con el Ferrocarril Central Mexicano a la Ciudad de México el 8 de marzo de 1884; De Cardona, 1900: 750.
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hacia la creaciéon de itinerarios que dieran cuenta de los lugares visitados. Se expandi6 asi
el campo de lo fotografico que abarc6é una amplia gama de temas nuevos (Chéroux, 2015:
65), como el registro de una experiencia de viaje por el amplio sistema ferroviario?'. Situa-

cién que Helen Maas ha sefialado,

La importancia econémica del pequefio amateur la reconoci6é rapidamente por aquel
entonces la industria fotografica alemana, adaptandose a las necesidades especificas y
orientando adecuadamente la publicidad. Las revistas de promocién de los fabricantes
de accesorios fotograficos contenian, asi, instrucciones dirigidas al aficionado. Para los
duetios de las papelerias, que eran las que acogian en la época el utillaje fotografico, se
editaban folletos que explicaban céomo interesar a clientes en la técnica fotografica e
introducirlos en la misma (Maas, 1982: 189).

Estas circunstancias permitieron tomar fotografias con mayor facilidad, fuera del estudio
y alejado del laboratorio, lo cual liber6 al operador de las limitaciones de la pose y le ofreci6
la posibilidad de fotografiar sujetos en movimiento y prescindir del tripode. La creciente
incorporacién de aficionados®? en las altimas décadas del siglo xix (Chéroux, 2015: 64-65)
posibilit6 registros recreativos en el ambito familiar, pues «los motivos del amateur eran
distintos de los del fotégrafo de estudio. En las ocasiones mas diversas de cada dia y en las
fiestas los aficionados retrataban a la gente de su circulo, en animada charla, en el jardin
propio, en el lugar favorito. Se intentaba inmovilizar el movimiento, fotografiar en interio-
res, sobre todo con ocasion de traslados» (Maas, 1982: 188).

21 «En el momento en que las adaptaciones de esa tecnologia dieron cabida al ocio, se inauguré la posibilidad de
que lo insignificante, lo infructuoso y banal adquiriera relevancia como parte de un sistema de representaciones
del mundo. De manera que ese sesgo vendria a cuestionar una concepcién unidimensional de la actividad humana,
preocupada en el mejor rendimiento productivo, dando cabida a la distraccién»; Massé 2005: 7.

22 «Serahastadespuésdelosafnos1880-1890cuandolapoblaciéndeamateurscomenzardacrecersignificativamente,
abriendo asila via hacia la democratizacién. Pero primero debian reunir dos factores esenciales: el advenimiento de
las emulsiones de gelatina de bromuro de plata y el desarrollo de la industria fotografica»; Chéroux, 2015: 64.
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Imagen 5.
Niiias con bicicleta, Nifia en burro, Babuino, ca.1900

Fotografia: Thomas Hudson Thatcher. Cianotipias. Fuente: AFT, p. 43.

Inici6 asi una expansion de la cultura fotografica en los amateur,?® quienes buscaban una
mejor aprehension técnica del medio con ciertos alcances comerciales en ambitos de ma-
yor sociabilidad. En sus reflexiones sobre la fotografia vernacula hacia el final del siglo xix,

Chéroux distingue entre dos formas de amateurismo, experto y usuario,

Mientras que el experto evoluciona en el medio de las asociaciones fotograficas, el usua-
rio se desarrolla mas bien en el circulo familiar. Y esto produce una diferencia muy cla-
ra en sus respectivas maneras de visualizar la fotografia. El experto es un apasionado
de la técnica, la cual repele al usuario. Asi, el experto se interesa por temas rapidos y
moviles, en la medida en que le brindan la ocasién para probar su maestria fotografica.
El usuario, por su parte, efecttia un notorio regreso hacia el tema fotografico en si. Para

23 «En la época del proceso al colodién httmedo habia ya en Inglaterra, Francia y Estados Unidos muchos que se
dedicaban a la fotografia como hobby. Los aficionados fundaron asociaciones y documentaron sus actividades en
interesantes revistas. [..] La introduccién del proceso en seco a la gelatina [gelatino-bromuro], mas cémodo, favorecio
el que se extendiera la aficién en Alemania, aunque en principio s6lo entre las clases adineradas», Maas, 1982: 188.
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él, mas que la proeza operatoria, lo que importa es registrar un momento agradable.
Por consiguiente, es en sus respectivas iconografias donde se hace mas perceptible la
distancia entre ellos (Chéroux, 2015: 188).

Son las agrupaciones sociales en las que se desenvolvian las que decantan el desarrollo del
amateur experto. Esta situacion les concedi6 el acceso a un mayor dominio técnico en compa-
racion con quienes la ejercian por oficio. Esta relacioén apasionada con la técnica fotografica e
interés por el medio provenia de su aficiéon por la manipulacién técnica yla experimentacion
en el laboratorio, pues ellos mismos revelaban e imprimian sus copias, ya que tenian «buenas
nociones y en ocasiones un conocimiento profundo de quimica, fisica y 6ptica fotografica».
Eran amateurs, «pero en el sentido noble y antiguo del término, es decir, verdaderos expertos»
(Chéroux, 2015: 71-72).

La comercializacién de camaras mas pequenias y ligeras fue otro aspecto que emprendieron
los fabricantes de equipo fotografico durante las décadas de 1880 y 1890. Reducir el tamario y
peso, sin necesitar un tripode, hizo de los aparatos verdaderas camaras «de mano». Tales condi-
ciones de posibilidad le permitieron al agente viajero Thomas Hudson Thatcher realizar regis-

tros fotograficos y materializar un album que imagina su trayecto por el estado de Chihuahua.

Las particularidades en la historia que relata el album de Thomas Hudson Thatcher per-
miten delinear un perfil de su creador, el medio en el que se movia y acercarnos a sus mo-
tivos fotograficos. Por una parte, se trata de alguien con los medios y recursos no solo para
emprender un viaje de varios dias, quiza semanas, o mas; con la capacidad de manejar una
camara fotografica con solvencia, proveniente de estratos privilegiados con disposicién de
tiempo y medios. La familia de Thomas Hudson Thatcher, autor del album (Imagen 6), era
adinerada; su padre George William Thatcher vivia holgadamente debido a las circunstan-
cias de su nacimiento, viajaba por placer constantemente y entre sus propiedades se en-
contraba una de 550 acres en una de las zonas mas exclusivas de Nueva York, asi mismo, su
abuelo fue un préspero empresario de lana nativo de Bridgeport, Connecticut, ademas de
ser el presidente inicial del Primer Banco de esa ciudad. El mismo Thomas Hudson That-
cher, siendo apenas un infante hered6 una valiosa propiedad de su tia abuela materna en
su ciudad natal y ademas, contrajo matrimonio con Odille Fusz, hija de Eugene Fusz, un

destacado empresario acerero de Saint Louis, Missouri.?4

24 «Thomas Hudson Thatcher». Disponible en: https://www.ancestry.com/search/collections/60525/records/20395026
[consulta: 6 marzo 2025].
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Imagen 6.
Thomas Hudson Thatcher, ca.1900

Fotografia: Autoria no identificada. Fuente: Ancestry, «Thatcher family»

El analisis del album en la coleccién Mendoza-Juarez revela a un amateur con cierto ex-
pertice que le permiti6 desarrollar los procesos fotograficos de impresion al cianotipoy
el aristotipo al colodién, como c6digo de distincién con respecto de los fotégrafos usua-
rios, que se multiplicaban hacia 1900. Al respecto, se sabe que Thomas Hudson Thatcher
era un hombre educado, acudié al Saint Francis College en Quincy Illinois; al volver a su
natal Saint Louis consiguié un puesto donde permaneci6 por un par de afios en la com-
paifiia farmacéutica Mellier, donde probablemente desarrollo conocimientos en procesos
quimicos, luego se dedic6 al negocio de litografia con estafio en su propia empresa The
Western Sign Printing Company, la primera en la region. Al poco tiempo, vendi6 su negocio
a la empresa Standard Stamping, para aceptar un puesto como agente de la Consolidated
Kansas City Smelting and Refining Company.25

25 «Thomas Hudson Thatcher». Disponible en: https://www.ancestry.com/search/collections/60525/records/20395026
[consulta: 6 marzo 2025]. La Consolidated Kansas City Smelting and Refining Company anunciaba la compra de oro, plata,
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No obstante, algunas impresiones fotograficas son defectuosas, pues carecen de contraste
o presentan desvanecimiento. Sin embargo, su btisqueda de encuadres, perspectivas y equi-
librio luminico revelan un ojo educado, posiblemente desarrollado en su tiempo de trabajo
en el mundo de la publicidad y el disefio en su empresa litografica. Por otro lado, la puesta
en pagina del album abrevé de la diagramacioén y las composiciones que aparecian en las
revistas ilustradas que se articulaba con un discurso descriptivo de los sitios recomenda-
dos en libros de viajeros y guias turisticas. Thomas Hudson Thatcher cre6 asi una narrativa
visual urbana que dispuso vistas elevadas y personajes en conjuntos, compaginaciones y

secuencias fotograficas organizadas por ciudades, trayectos y acontecimientos.

El componente que define la silueta de nuestro fotégrafo amateur es su caracter de agen-
te viajero, una labor que prolifer6 en el entre siglo y que buscaba promover negocios,
trasladar mercancias, con el ferrocarril como ej e.2° Thomas Hudson Thatcher trabajo por
doce afios para una empresa de mineria y fundicién que lo envi6é a México para velar por
los intereses de la compafiia; el 28 de enero de 1909 declara ante el consulado americano
en Parral que era ciudadano de Estados Unidos, que siendo empleado de la Consolitated
Kansas City Smelting and Refining Company ingresa por la frontera El Paso-Juarez el 19 de
febrero de 1896; que residi6 en Parral donde trabajé como comisionista y agente de trans-
porte de El Rayo Mining and Development y otras empresas americanas, y que después se
dedic6 al negocio de comisiones por su cuenta, hasta que volvié a su lugar de origen en
mayo de 1910.%7

Asi como el de Thomas Hudson Thatcher, otros dos casos nos permiten aproximarnos a
situaciones con algunas similitudes y diferencias: el del fot6grafo John Horgan Jr. y el ama-
teurJuan Antonio Azurmendi. El estadounidense John Horgan Jr. visité México en 1904 con-

tratado por la empresa norteamericana La Luz Mining and Tunnel Company, para registrar

plomo y cobre para su fundidora «El Paso Smelting Works Branch», el El Paso, Texas, en la Crénica ilustrada de la recepcion
presidencial de Porfiri6 Dias y William H. Taft en 1909; Vega Schiaffino, 1993.

26 En el Album-Directorio del Estado de Chihuahua de 1904 se anuncian en el Distrito Hidalgo: Leandro S. Chavez,
comisionista con «Bodegas frente a la estacion de r.c.cm»; José A. Vizcayno, agente de transportes con «<Embarque y
desembarque de toda clase de maquinaria por los ferrocarriles»; Juan J. Wisel y Edar Kock, ingenieros de minas y
contratistas con «existencia de toda clase de maquinaria para minas y haciendas de beneficio», y A. Benton, de la
International Engineering Co., «<nicos agentes de las mejores fabricas de los Estado Unidos para maquinaria de todas
clases»; Garcia y Alva, 2004: 147-148. Ademas, con frecuencia se anunciaban otros comisionistas, agentes locales y
extranjeros en periddicos chihuahuenses como EIl Norte, La Idea Libre o El Correo.

27 «Certificated of registration of american citizen Thomas Hudson Thatcher» Parral, 1 de marzo de 1909. Disponible en:
https://www.ancestry.com/search/collections/60525/records/20395026 [consulta: 6 marzo 2025].
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la extraccién minera en la capital de Guanajuato. Sus imagenes de las instalaciones de La
Luzy su entorno posibilitaron la firma de un contrato que incrementaria la explotacién y
beneficio con nueva tecnologia a través de la creaciéon de The Guanajuato Power and Electric
Co. Realiz6 un album con una seleccién de sus imagenes, entre las que se encuentran las de

otras localidades que visit6, como Parral?® (Pardo, 2021: 71, 81, 83).

Por otro lado, Juan Antonio Azurmendi, originario del Pais Vasco y avecindado en la capital
del pais, fotégrafo aficionado y «empresario en ciernes» realizé una serie de placas negati-
vas de la fabrica de textiles de algod6n «La Colmenan», de propiedad familiar en el Estado de

México (Massé, 2020: 143, 147). Patricia Massé reflexiona sobre el amateur

Hay que situar la subjetividad de Juan Azurmendi colocada en sus «vistas» que dan
cuenta de un estar alli, como individuo atraido por el afan de tomar posesioén del
lugar. El se propuso despejar un espacio fotografico para concederse un lugar en el
tiempo; ordené el mundo que le rodeaba desde el visor de su camara, en funcién de
sus inquietudes, de su circunstancia especifica, de sus estimulos individuales y de su
mandato. Independientemente de que alguna de las imagenes le haya sido pedida
(Massé, 2020: 144).

Ambos registros coinciden en el objeto fabril y los apuntes del entorno y la gente, con los
realizados por Thomas Hudson Thatcher, pero difieren en la circulacién que tuvieron las
imagenes, relacionada con la finalidad de su ejecucién.zq No obstante, hay elementos de
caracter puiblico y privado, con sus matices y particularidades, en todas las fotografias del
amateur originario de Saint Louis. A Thomas Hudson Thatcher se le podria situar, incluso
antes de conocer su identidad, como agente viajero por las fotografias referentes a lo que
pudiera haber sido el objetivo de su viaje, los conjuntos detalladamente descriptivos rela-
tivos a la Mexican Ore Co. en Parral y a la planta fundidora de la asarco en El Paso. El acceso
a las instalaciones fabriles e industriales y el registro secuencial de actividades en ambas
empresas revelan una relacién laboral y plantean una relacién de suministro de minerales

de Parral para procesamiento industrial en El Paso.

28 lass fotografias de Parral presentan a un cargador en la calle, la plaza de toros y registran la mina «La Palmilla»
y la casa del empresario minero Pedro Alvarado.

29 Similitudes comolas que Beatriz Malagon investigd sobre winfield Scott, «Aligual que la mayoria de los fot6grafos
extranjeros, su practica fotografica debi6 atender la demanda de un trabajo realizado por encargo y ajustarse a las
necesidades de un patrocinador para completar el registro exhaustivo que le solicitaron, explorando diferentes
tematicas y géneros fotograficos que lo guiaron hacia una obra de facetas muy distintas»; Malagén, 2021: 14.
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En las imagenes también hay una mirada extranjera que busca promover la inversion en
un lugar propicio, mientras presenta los atractivos de las localidades. Compartia la vision
capitalista estadounidense impulsada por el Ferrocarril Central Mexicano desde sus anun-
cios, que indicaba en la ciudad de Chihuahua «una poblacién de 30,000 habitantes» y pon-
deraba «una regular colonia americana que se ocupa con gran éxito en diversas clases de
negocios»30 (Gutiérrez Ruvalcaba, 2012:139; De Cardona, 1900: 845). El cambio del eje comer-
cial mexicano con Europa (via el Pacifico, Veracruz y la Ciudad de México) por el de Estados
Unidos de América que articulaba su red ferroviaria con el Central Mexicano, modifico la
ciudad de Chihuahua y las formas de vivir en ella.®! Una capital que transformo sus espa-
cios, sus dimensiones, sus voltimenes, su imagen como consecuencia de los cambios en las
formas de habitarla y socializar en ella. Sus estampas se alteraron mientras mayor inver-

sion la atraves6 y mas presencia extranjera hubo.
OBTURAR. MEMORIA

El altimo y mas elusivo componente del album de Thomas Hudson Thatcher es la memoria
que evoca e intenta conservar. Los registros fotograficos como indicios y referentes claros
de lo acontecido adquirieron presencia al estar reunidos en el album y al hojearlo dieron
paso al recuerdo de experiencias como imagenes de lo vivido. Por una parte, la continua re-
creacion de la memoria al pasar la mirada por las imagenes hoja tras hoja fijé en la mente
personas, lugares y momentos en Parral, Chihuahua, Ciudad Juarez y El Paso. El recuerdo
del viaje hizo de las fotografias en el album un lugar material de la memeoria. Mientras quie-
nes no hubieran experimentado lo fotografiado tuvieron una forma de conocer otros luga-
res y acercarse bajo la mirada y los motivos del viaje del agente asentado en Parral; quien
compuso y organizo la manera de recordar un itinerario. La del fotégrafo amateur era una
vision preparada y orientada hacia lo comercial, pero cuyos tonos y coloraciones buscaron

aludir a percepciones mas alla de lo visual, a imaginar sensaciones y emociones.

30 Ignacio Gutiérrez sefiala los impresos que promovian al Central Mexicano como «el medio ideal para conocer la
percepcion de lo que implicaba suscitar expectativas respecto a bienes y servicios. [...] varias ideas que en conjunto
fomentaban la concepcién de que México era el pais, fuera de Estados Unidos, ideal para cualquier tipo de negocio»;
Gutiérrez, 2012: 139.

31 «El ferrocarril no sélo establece en términos politico-territoriales al pais, sino que también crea un mercado
interno mas dinamico al tiempo que reorienta el mayor volumen de las exportaciones hacia Estados Unidos»; Semo,
2019: 83. Entre 1870-1879 el intercambio de bienes entre México y E.U.A. equivalia a 23% y el realizado con el bloque
de Inglaterra, Alemania y Francia era del 70% del total; entre 1880-1889 de 43% y 51%; entre 1890-1899 de 50% y 39%;
Gutiérrez, 2012: 33.
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El 4lbum materializ6 la ansiada objetividad fotografica en manos de la subjetividad de
Thomas Hudson Thatcher. Una practica fotografica a disposiciéon de un negociante que re-
corria el estado de Chihuahua por medio de las vias férreas, que posibilitaron sus activida-
des. La camara fotografica encuadr6 una mirada de agente viajero, transformada en ima-
gen por efecto de la luz y el conocimiento técnico, cual bitdcora que en una embarcaciéon
daba lugar a la brajula y cuya aguja seflalaba la travesia por surcar. Un trayecto imaginado
como memoria, pensado en luces y sombras de un porvenir movido por vapor sobre rieles,

proyectado con camara en mano.
CONSIDERACIONES FINALES

Esta investigaciéon ha profundizado en el complejo lenguaje visual del album fotografico
creado por el agenteviajeroy fotégrafo amateur Thomas Hudson Thatcher, de la coleccion—
inicialmente nombrada—Mendoza-Juarez. Se trataba de una fuente inédita cuyo analisis
ha revelado su gran valor patrimonial, no solo colabora a la comprension del fenémeno
fotografico amateur en un espacio binacional, sino que muestra la articulacién de procesos

industriales y dinamicas urbanas.

Se plante6 un didalogo interdisciplinar entre la historia cultural, la cultura visual, la historia
del arte, l1a historia de la fotografia, el analisis visual, el disefio editorial y la identificacién
de procesos fotograficos,lo que permiti6é develar tanto el contenido narrativo como su con-
dicién de objeto afectivo. Esta labor requiri6 el analisis visual, un contexto histérico y la
reflexion teérica sobre la materialidad fotografica, los viajes y la memoria, que dieran las

claves para interpretar el album fotografico como practica cultural de su época.

El analisis visual del album permitié comprender el sentido narrativo de un relato fotogra-
fico a través delas ciudades de Parral, Chihuahua y Ciudad Juarez, en México, y El Paso, Texas,
en Estados Unidos; asi como la identificacién de secuencias fotograficas que recorren ciu-
dades, describen sus espacios y capturan momentos especificos. Ademas, con el examen de
la materialidad del volumen se identificaron los procesos fotograficos que dieron indicios

sobre el conocimiento necesario para su elaboracion.

A través de la contextualizacién de los ambitos ferroviario, urbano y comercial, se funda-
ment6 una aproximacion a la actividad mercantil articulada por el Ferrocarril Central
Mexicano y su conexion con las companias férreas estadounidenses que confluian en las
poblaciones fronterizas de México y Estados Unidos en Ciudad Juarez y El Paso. El medio

de transporte ferrocarrilero posibilit6 la actividad empresarial que desemperi6 el agente
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viajero Thomas Hudson Thatcher, para llevar mineral de la Mexican Ore Co. de Parral, Chi-
huahua, a la fundidora asarco en El Paso, Texas. La industria fotografica puso la tecnologia
y los medios impresos que impulsaron un amateurismo fotografico, que encontroé en in-
dividuos como Thomas Hudson Thatcher el impetu y creatividad para elaborar albumes

fotograficos.

El acercamiento teérico desde el concepto de presencia permitio6 interpretar el album foto-
grafico como objeto afectivo y documento cultural. Un artefacto que retine imagenes de las
operaciones empresariales de un agente viajero, sus recorridos, sus impresiones de perso-
nas en espacios publicos y privados bajo los criterios y discursos visuales difundidos por la
industria editorial ilustrada con fotografias. Un compendio imaginado desde el momento
mismo de las tomas fotograficas, materializado en tonos cian y sepia que despertaran emo-

ciones, crearan y recrearan memorias de lo vivido.

Este texto indag6, a partir de la fuente fotografica, qué se podia saber de un artefacto como
el album de fotografias y una practica cultural como la fotografia amateur. El analisis del
album, concebido como un documento visual y social de un espacio y tiempo especificos,
recuper6 tanto las condiciones materiales del conjunto fotografico como la biografia de
Thomas Hudson Thatcher. Al situar al autor en su contexto sociocultural particular eviden-
cia el movimiento mercantil, industrial y fotografico en el paisaje fronterizo entre México
y los Estados Unidos, hacia los taltimos afios del siglo xx y los iniciales del xx. Este trabajo
invita a explorar otros archivos fotograficos amateur, como fuentes privilegiadas para el

entendimiento de nuestro pasado y presente.
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