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RESUMEN

La propia imagen ha obsesionado siempre a los artistas. Los autorretratos les han
servido para expresar su estado de animo, para dar a conocer su status social o han
sido el manifiesto de sus ideas. A lo largo del siglo XIX, los pintores espafioles han
recogido en sus pinturas su propia imagen. El primero de todos ellos, Goya, pro-
porciond un modelo que va a experimentar pocas variantes a lo largo del siglo. Pero
los autorretratos se fueron adaptando a las modas sucesivas: romanticismo, eclecti-
cismo o las primeras vanguardias, se dejaron sentir en la manera en la que el artis-
ta reflejaba su realidad.

SUMMARY

Their own image has always obsessed the artists. The self-portraits have served
to them to express their psychological state, to present their social status or have
been the manifesto of their ideas. Throughout century XIX, the Spanish painters
have gathered in their paintings their own image. The first one, Goya, he provided
a model that is going to experience few variants throughout the century. But the
self-portraits went away adapting to the successive fashions: romanticism, eclecti-
cism or the first avant-gardes, were let feel in the way in which the artist reflected
his reality.
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En 1820 Francisco de Goya (1746-1828)
convalecia de una grave enfermedad que le habia
tenido postrado y de la que sand gracias a los
cuidados de su médico y amigo Arricta. Como
muestra de agradecimiento y también de alegria
por su restablecimiento, Goya se pinta acompa-
flado por el doctor en uno de los autorretratos
més peculiares de la pintura espafiola (Fig. 1).

El género del autorretrato habia sido siempre
un vehiculo de autoafirmacion, de exhibicién
del prestigié profesional y de relevancia social.
El Veldzquez de “las Meninas™ o el Vermeer de
Delft en “El Arte de la Pintura”! deseaban ante
todo mostrar su condicion social que considera-
ban estaba por encima de la de un puro artesano
de la pintura, es por ello que el holandés prefie-
ra aparecer formando parte de un tema alegdrico.
No obstante, desde el siglo XIX principalmente,
el autorretrato también se presta a la introspec-

Fig. 1. Francisco de Goya: Goya aten-

. . . . dido por Arrieta. 1820. Minneapoalis,
cién, a recoger la mirada interior, el deseo del |nstitute of Arts.

artista de dar a conocer su alma, o incluso de
forma mucho maés concreta, de mostrar ese rasgo de su caracter con el que quiere que se
le identifique.

Por ello el “Goya curado por el doctor Arrieta” (Minneapolis, Institute of Arts) resul-
ta atin mas chocante porque presenta una imagen totalmente desacralizada del artista. La
composicion recurre al modelo de los exvotos populares con una inscripcion en la parte
inferior que dice lo siguiente: “Goya agradecido, & su amigo Arrieta: por el acierto y
esmero con que le salvo la vida en su aguda y peligrosa enfermedad, padecida a fines
del afio 1819 a los setentay tres de su edad. Lo pinté en 18207 El pintor se retrata como
un ser de aspecto demacrado al que un benéfico Arrieta, casi un simbolo de la caridad,
ayuda a tomar una medicina; sus manos se ven crispadas estrujando la sabana. A su alre-
dedor unas figuras, apenas esbozadas, parecen acosar a médico y enfermo. La coinci-
dencia de estas efigies de “brujas™ con los personajes que Goya pintd por esos afios en
la Quinta del Sordo son notables. Unas y otras parecen la expresion de los terrores y
espantos que rodearon al artista en sus Giltimos afios, una referencia al mundo de lo oni-
rico o demoniaco que tanto peso tuvo en toda su obra y que le comunica con lo surreal.
Atrés habian quedado sus autorretratos, mas de quince a lo largo de su vida, que nos
dejan ver su imagen poderosa y algo retadora en la biisqueda del triunfo profesional? o
su papel de testigo licido de la realidad cuando aparece pintando “La familia de Carlos
IV”, en una referencia a Veldzquez que siempre reconocio.

! Laobra de Vermeer fue pintada hacia 1666 y se encuentra en el Viena Kunsthistorisches Museum. “Las Meninas”™

se pintd en 1656 y como s sabido se conserva cn el Museo del Prado. En las dos obras ambos artistas se retratan
vestidos con atuendo de ctiqueta para mostrar el cardeter liberal del arte de la pintura. Tal y como interpreta Victor
NIETO en “La linea de Apeles. Pintura escrita, palabra pintada’ (Discurso de Ingreso en la Real Academin de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 2003, pdg.53) Velazquez desea exhibir su condicion de aposentador de pala-
cio y aparcee vestido con Lodos los elementos que le distinguen como tal.

[N

Son muchas Jos trabajos que han analizado desde diferentes puntos de vista los autorretralos de Goya, destacan, no obs-
tante: Julidn GALLEGO: dutorreiratos de Goya. Zaragoza, 1978; més recientemente también con la coluboracion de
Gallego VV.AA: Artistas pintados. Retratos de Pintores y Escultores del siglo XIX en el Museo del Prado. Madrid, 1997.
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Goya a través de estos autorretratos, pinta-
dos, dibujados o grabados, habia ido evolucio-
nando desde el retrato de gusto rococé a la aus-
teridad y economia de medios que podemos
admirar en su autorretrato de 1815 cuando
contaba 69 afios3; en él su busto se recorta
sobre un fondo neutro y la ropa resuelta por
medio de gruesas pinceladas acompafia a un
rostro de expresion cansada pero intuitiva. Su
factura técnica es similar a la seguida por
Rembrandt; comeo él, de unas superficies lisas
ha ido pasando al empleo de empastes rugosos,
“que, primero y a su modo, aln sirven para
dibyjar la forma y acusarla y luego se convier-
ten en grumos espesos desentendidos del dibu-
jo y en los que juegan con su pasta el toque v
la luz”, tal y como gusté de definirlo Lafuente
Ferrari en su Breve Historia de la pintura espa- 9. 2. Francisco de Goya: Autorretrato.
#iola (Fig. 2). Goya siempre dijo que habia 1815. Madrid, Museo del Prado.
tenido tres maestros: Velazquez, Rembrandt y la naturaleza; como el holandés fue
simplificando su imagen hasta llegar a estas obras de madurez en las que prima lo
plastico y esencial a la bitisqueda de la expresividad, de afirmacion de su propia indi-
vidualidad como el hombre al que los afios hacen estar de vuelta de muchas cosas.

Nada tienen que ver estos autorretratos ultimos de Goya con el retrato que le hizo
el gran pintor de cdmara, Vicente Lépez en 1826 (Museo del Prado, n® inv. 864); en
¢l Goya aparece retratado con absoluto verismo: es un anciano de gesto amargo y
mirada desconfiada, que, cuidadosamente vestido, sostiene entre sus manos los pin-
celes y la paleta con los colores. Lépez en ese lienzo de superficie acharolada y tan
preciosista como todos los suyos, supo reflejar no sélo el fisico, sino también el visi-
ble sentimiento del Goya anciano, cansado y desengafiado de la Espafia de sus alti-
mos afios. Lafuente Ferrari dice que Goya no permitid a Vicente Lopez que remata-
ra excesivamente el retrato como era su gusto y por ello quedé con el toque maestro
que conocemos.

Es evidente, que Goya en sus retratos y por supuesto en los auterretratos, consi-
guid ir mucho mas alla de las limitaciones tedricas que le imponia el neoclasicismo,
incluso tomé notas del rococ porque era un hijo de su tiempo, aunque sus aporta-
ciones particulares le lleven al romanticismo y a la época mederna* en ese afén por
la introspeccién tan habitual en los artistas de la modernidad. Goya habia consegui-
do presentar al personaje, a él mismo, aislado del ambiente, en donde toda semejan-
za con el modelo estd confiada a la identificacién de la personalidad a través de los

3 Autorretrato de Goya: Museo del Prado n® inv, 723; aparece (irmada a la izquierda “Fr. Goya Pintar/ Aragonés/ Por
el mismo/ 18157, En la Academia de Bellas Artes de San Fernando se conserva otro ejemplar muy similar sobre tabla,
donado a la institucidn por Javier Gaya, n® inv, 669, también estd firmado y fechado pero es de factura menos suella,

Para Valeriano Bozal en Goya y el gusio moderno. (Madrid, Alianza Forma, 1994, piz. 9 y ss5.) Goya fue un artista
romdntice camo también lo fuc neocldsico que no dudé en utilizar rasgos directamente tomados del rococd,
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rasgos del rostro y de los gestos con una notable economia de medios. Sus modelos
y rasgos innovadores no soélo seran seguidos por sus inmediatos continuadores sino
que tendran gran incidencia en toda la produccién retratistica del siglo XIX.

José de Madrazo (1781-1859) es el pintor neocldsico por excelencia, el represen-
tante del mas acusado academicismo y una figura capital para entender el desarrollo
de las Bellas Artes en Espafia hasta mediados del siglo XIX. Bajo su orientacién se
reordenaron las ensefianzas artisticas, se establecid el Museo del Prado y su labor
como director del Real Establecimiento Litografico se dejé sentir porque propici6 la
reproduccién de los cuadros de la coleccidn real lo que ayudo a su conocimiento y
difusidn. Madrazo es también el fundador de una dinastia de artistas y escritores que
controlaré la practica artistica en Espafia hasta muy avanzado el siglo XIX. Su hijo
Pedro fimdd la revista “El Artista” de la que se publicaron dieciocho cuadernos entre
1835 y 1836 y en la que sus articulos censurando determinadas intervenciones rela-
cionadas con los monumentos artisticos o los efectos de las medidas desamortizado-
ras sobre los conventos de Madrid, sentaron las
bases de una nueva consideracién del patrimo-
nios. Todas estas actividades no hacen sino
reflejar la importancia de Madrazo en el
mundo artistico de la corte. Como pintor, el
que fuera discipulo de Jacques-Louis David en
Paris y que completd su formacion en Roma
como pensionado donde conocid a Ingres, se
muestra como el pintor de cdmara con buen
oficio que sabe traducir los deseos del monar-
ca -hizo varios retratos de Fernando VII- y que
lleva a cabo con correccién lo que conocemos
como arte oficial. Su aprendizaje europeo le
faculté para tratar con desenvoltura el retrato
dentro de un gusto por lo dibujistico que no
pudo obviar incluso cuando pintd hacia 1840
su autorretrato (fig. 3), un ejercicio de intros-
peccidn, que le muestra ya en la madurez

, , Fig. 3. José de Madrazo: Autorretrato.
como un hombre elegante y de cardcter enér- 4 1g40. Madrid, Museo del Prado.

gico como sus propios hijos decian de él. A

pesar de representarse elegantemente vestido, lo que era propio de su condicién,
quiso que en sus manos aparecieran los Gtiles de pintor, como muestra de su verda-
dera profesions,

Su hijo pintor, Federico, a quien puso en contacto con Ingres, desarrollé un mode-
lo de retrato que le consagré como el creador del retrato espaiiol moderno, deudor en
muchos aspectos de su maestro Ingres.

3 Especial interés tienen los articulos de Madrazo sobre ¢l particular pero en especial el denominado “Demolicion de

conventos” Ef Arfista, Madrid, 1835-1836, toma IT1, pigs. 97-100.
El autorretrato se encuentra en ¢l Museo del Prado n® inventario 4470. En esos momentos Madrazo e director de

pintura en la Rea! Academia de Nobles Artes de San Femando y director del Real Museo del Prado donde habia
montado el tatler de restauracion,
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El Romanticismo, ese movimiento al que abrieron las puertas el desengafio por
los resultados de la Revolucidn, la desconfianza hacia la razén como Unica orienta-
cion de las artes y la atraccion hacia factores como lo magico, lo oculto o lo onirico,
introduce una nueva actitud hacia el arte y la vida que dara un nuevo rumbo al pen-
samiento europeo. Por romantico se entendié el término con el que el aleman
Friedrich Schlegel “el mayor precursor, heraldo y profeta del romanticismo que haya
existido” defini6 la nueva poesia para diferenciarla de la de origen clasico. Vino a
sustituir al adjetivo “moderno” con el que se habia calificado a los nuevos artistas,
porque esta denominacion, excesivamente general, no diferenciaba a los modernos
de los propiamente roménticos’.

La extensién y europeismo del movimiento fue una realidad una vez acabadas las
guerras napolednicas, muchas fueron las coincidencias en las manifestaciones de
unos paises y otros, en parte gracias a los viajes y contactos personales entre artistas
e intelectuales, interesados por la vanguardia alemana. El afan viajero de estos artis-
tas unas veces y el exilio otras, favorecieron la difusién del romanticismo que se mul-
tiplico en obras artisticas cada vez mas alejadas de la normativa clasica.

Quiza es importante resaltar la variedad de posturas dentro del romanticismo, por
lo que no podemos hablar de un lenguaje comin de formas visuales.

Baudelaire decia que “El Romanticismo no se sitia exactamente ni en la eleccién
del tema ni en la total sinceridad, sino en una manera de sentir” y esta manera de sen-
tir s6lo puede percibirse subjetivamente. En lugar de reflejar los valores intempora-
les y universales del clasicismo, toda obra de arte romantica es unica, es la expresion
de la experiencia vital personal del artista. Los artistas romanticos tienden a romper
las imposiciones estéticas para realizar obras que respondan a su potencia creadora y
a su necesidad interior de expresividad. Al poner en tela de juicio las normas clasi-
cistas dictadas desde la Academia, sélo les interesa resaltar, como decia el pintor
Caspar- David Friedrich, que ““la tinica ley del artista son sus sentimientos”. Con ello
la teoria secular del arte como mimesis se sustituyo por la del arte como expresion.
Por este motivo el género del autorretrato experimentara un gran auge al servir a la
perfeccion para expresar el interior del artista y admitir en su formulacion las mas
diversas tendencias.

El romanticismo espafiol, algo mas tardio que el del norte de Europa, vivid tam-
bién de esa oposicion al clasicismo que era comun al movimiento, de un egocentris-
mo en lo literario que en las artes plasticas pronto se convertira en un equilibrio entre
academicismo y renovacion. Las tertulias literarias en el Madrid isabelino reunian en
el Café del Principe, en el salén del Marqués de Molins o en el taller del pintor
Alenza a lo mas granado del romanticismo espanol. El Parnasillo del café del
Principe tuvo una nutrida concurrencia desde 1833 a 1840 y alli se daban cita
Mariano José de Larra, Patricio de la Escosura, Espronceda, Ventura de la Vega, el
pintor Esquivel, el duque de Rivas, Zorrilla, Breton de los Herreros, Gil y Zarate,
Mesonero Romanos, el marqués de Molins y muchos mads representantes de la socie-

7 Sabre las teorias del romanticismo y ¢l papel en los nuevos movimientos de los hermanos Schlegel interesa consul-

tar a Tsaiah BERLIN: Las raices del romanticismo. Madrid, Ed Taurus, 1999. pags. 35 y
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dad culta; en ocasiones 2 ellos s¢ unian los actores del Teatro del Principe®. Lgs artis-
tas alli reunidos reflejan en su produccitn la variedad de planteamientos esteticos que
se daban cita en la sociedad roméntica de la corte.

El sevillano Antonio Maria

Esquivel {1806-1857) hizo una
importante aportacion al retrato
romantico con dos cuadros
colectivos donde representa a
politicos e intelectuales. El mas
antiguo en el Museo Roméntico
de Madrid (1845) representa la
reunion de artistas teatrales alre-
dedor de Ventura de la Vega que
lee una de sus obras en el teatro
del Principe de Madrid. En el »
cuadro, que quedd sin terminar, [y 4 Antonio Maria Esquivel: Zorrilla leyendo unos
aparecen retratados el matrimo-  versos en of estudio def pintor. 1846. Madrid, Museo déi
nio formado por los actores FPrado.
Julidn Romea y Teodora Lamadrid, En 1846 realizdé de manera similar el lienzo
“Zorrilla leyendo unos versos en el estudio del pintor”, donde ademiés de retratarse
¢l mismo pintando un cuadro religioso, pinta a los personajes alineados en sentido
semicircular en una escena que es tina crénica perfecta del mundo politico y cultural
de la época (Fig. 4).

La obra de Esquivel es un precedente del “Atelier” de Courbet de 1855, si bien
tiene un referente francés més antiguo, como es, “Andrieux haciendo una lectura en
la Comedia Francesa”, por el académico Fr. J. Heim de hacia 1830, una obra que se
expuso en el Salon de 1847 y que pertenece al Museo de Versalles; en ella Heim
agrupd de manera ficticia a los principales escritores de 1830 como Dumas, Victor
Hugo, Chateanbriand, el Baron Taylor, Alfred de Vigny%; las semejanzas formales
con ]a obra de Esquivel son notables principalmente por el dibujo atin muy clasico.

Esquivel, por su parte habia conseguido representar hasta cuarenta y cuatro perso-
najes de este mundo roméantico del que se consideraba parte. El artista habia contribui-
do a la creacidn del Liceo Artistico y Literario cuyo fundador fue José Fernandez de
Rivas, una institucién en la que se daban cita politicos, literatos y artistas y a la que en
1838 acudi6 la Reina Gobernadora para una de sus sesiones. En su lienzo, los perso-
najes visten el clasico levitén o el frac azul y anudan al cuello la corbata de tres vuel-
tas, aunque algunos como Juan Nicasio Gallego vista traje talar o uniforme militar en
el caso de Juan de la Pezuela, Antonio Ferrer del Rio, Hartzenbusch, Bretén de los
Herreros, Ventura de la Vega, Julisn Romea, Pedro de Madrazo, Ramoén de

¥ El ambiente de estas tertulias madrilefias estd muy bien recreado en el ya clasico libro de J.F. RAFOLS: £1 arte
remantico en Espaiia. Barcelona, Ed. Juventud, 1954, pig, 69.

E) tema de los retratos colectivas en Francia y Espaia y en concreto esle ejemplo fue tratado por M Teresa
JIMENEZ: “Los escritores vistos por los artistas®™ Espacio, Tiempo y Forma, Revista de la Fac

Lo ultad de Geogralia e
Historia, UNED, 1988, pag. 203,
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Campoamor, Ramén de Mesonero Romanos, el
Duque de Frias, Antonio Gil y Zarate y un largo
etcétera, verdadera galeria iconografica del
momento v testimonio de la estrecha relacidn
enfre arte, literatura y sociedad!®,

Pero en Madrid habfa otras corrientes artisti-
cas mas cercanas a la tradicidn goyesca y a la vez
con notas del romanticismo militante en el que el
artista se asemeja a los personajes populares a
los que representa, de vida plagada de penalida-
des v estrecheces ccondmicas. El representante
mas genuino de este movimiento serfa Leonardo
Alenza (1807-1845) cuya corta vida, murid a los
38 afios, parece la plasmacién del ideal romanti-
co. Su autorretrato de hacia 1843 (Fig. 5) sigue
la estela del ultimo Goya, en que con una gran 4
economia de medios y una clara separaciéon de sy~ Fig. 5. Leonardo Alenza: Autorretrato.
entorno, sobre el fondo neutro, el artista refleja  1-1843. Madrid, Museo del Prado.
su interior, esa melancolia y fragilidad que preludia su enfermedad!!.

En la linea del genio romantico y veta goyesca también se encuadra la obra de
Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870) conocido también como Lucas Padilla, que no
ha pasado a la historia como pintor de retratos, sino como un petfecto autor romantico.
Su técnica abocetada v el predominio de la mancha y del color le relacionan con Goya
pero también con el colorido y la pincelada suelia de un Velazquez. No aparece en el
retrato de grupo de Esquivel quiza porque era mas joven y no ocupaba todavia un lugar
importante en la sociedad del momento si bien la reina le nombré pintor honorario de
camara y caballero de la orden de Carlos III. Lucas no fue un retratista, pero si gusto de
autorretratarse en varias ocasiones; su imagen del Museo del Prado (Fig. 6) de hacia
1865 es uno de los mejores realizado con esa simplicidad que admiramos en Goya y en
que quiso aparecer con gesto adusto y de pasion contenida, fiel reflejo del deseo del
artista romantico de juzgar la realidad desde su propia interioridad!2.

En los circulos artisticos del romanticismo el amor a 1o medieval es un lugar comun
para muchos de los artistas, en parte por lo que suponia de rechazo al clasicismo y de
vuelta a los origenes; este concepto se extiende por toda Europa en buena medida gracias
a los viajes de los artistas. La moda de lo clésico dio paso a la moda de lo medieval. En
1809 se establecié en Roma la cofradia de los Nazarenos bajo la direccién de Johann
Friedrich Overbeck (1789-1869), su doctrina estaba cargada de notas nacionalistas y

10 TLa obra de Bsquivel pertenece al Museo del Prado n° Inv. 4299, Rafols: Op.cit, pigs.106 v ss. da cuenta de la iden-

tidad de los retratados y de su presencia en la sociedad del momenta,

El autorretrato de Alenza pertenece al Museo de! Prado n® Inv. 4203, BEn Artistas Pintaclos: Op, Cit. Pag.78, se reco-
e la neerologica del artista que se publicd, en 1848, en el “Semanaria Pintoresco Espafiol” pars el que dibujd y que
dirigia Ramon de Mesonern Romanos, decia asi: “Un joven retirado del bullicio, lejos de loda concurrencia, aisla-
do por el cardeter y por la enfermedad, pobre y olvidado y atin desdefioso de lodo [aver, y ajeno, en fin, a las pan-
dillas y compadrazgos, que suelen ser entre posotros Ia base de la reputacion”.

< Museo del Prado n® 4434, en Artistus Pinfades Op. Cit. Pag, 92,
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medievalizantes y bebia en las fuentes de los
escritos de los hermanos Schlegel donde se ten-
dia a la identificacidon de germanismo y cristia-
nismo. Los Nazarenos buscaron en Roma, donde
vivieron como una comunidad religiosa, crear un
lenguaje formal adecuado para representar los
temas religiosos y sus ojos se volvieron hacia los
modelos de la pintura primitiva italiana. La fasci-
nacion que ejercieron los artistas que acomparia-
ban a Overbeck, Franz Pforr (1788-1812), Julius
Schnorr von Carolsfeld (1794-1872), Peter von
Cornelins (1783-1867), Friedrich Wilhelm
Schadow (1788-1862), sobre los jovenes artistas
que llegaban a Roma, también alcanzd a los
espafioles que acudian a la ciudad como pensio-
nados. Es evidente el deslumbramiento de un
Federico de Madrazo o de Carlos Luis de Ribera, = 3
pero sobre todo de un grupo de pintores catala-  Fig. 6. Eugenio Lucas: Autorretrato. H.
nes, pensionados en Roma por la Junta de 1860.Madrid, Museo del Prado.
Comercio de Barcelona, que se constituyeron en el primer nticleo artistico del romanti-
cismo cataldn, muy unidos con el ambiente literario y nacionalista y a los que se deno-
mind Escola Purista, luego Natzarens Catalans.

El primer pensionado cataldn, Pau Mila i
Fontanals (1810-1883) defendio a su regreso a
Barcelona, la doctrina estética de Overbeck en la
que la vuelta a los tiempos pasados, enlaza per-
fectamente con el deseo latente en los ambientes
romanticos catalanes de buscar la esencia de las
nacionalidades en el pasado medieval, como lo
genuino de sus raices frente al clasicismo que se
vefa como el arte impuesto por el centralismo del
Estado. Mila ejerce desde la Escuela de la Lonja
un apostolado nazareno y nacionalista que se
dejara sentir en artistas catalanes como Joaquin
Espalter (1809-1880), Pelegri Clavé (1811-1880)
o Claudi Lorenzale (1815-1889). Todos ellos
admiraban la pintura del “Divino” Rafael pero
también eran deudores de la simplicidad y pure-

‘ i za de lineas de Fra Angelico. Hacia 1840 Claudi
Fig. 7. Claudi Lorenzale: Autorretrato  Lorenzale (Fig. 7) gusta de retratarse con capu-
con capucha. H. 1840. Barcelona, cha como un personaje medieval, cuando atn
Museu dArt Modern. estaba inmerso en el ambiente nazareno!3; por el

La aparicién y evolucion del grupa nazareno cataldn estd perfectamente expuesto en Francese Fontbona: Del
Neoclussicisme a la Restauracié, 1808-1888. Historia de I’ Art Catala, volum V1. Ed. 62, Barcelona, 1983, pégs. 102
y ss. El autorretrato con capucha de Lorenzale cstd en el Musen d*Art Modern de Barcelona, tiene unas dimensio-
nes de 46x37 cm.
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contrario en 1843 cuando ya habian pasado dos afios desde su vuelta de Roma, se
representa cubierto con una gorra, habitual entre los artistas del momento. Su plan-
teamiento formal no difiere en esos momentos de los elementos que pudimos ver en
el retrato de Lucas.

Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894) también fue seducido por la magia de
los Nazarenos de Overbeck, pero su interpretacion no se diferencio demasiado de la
vision que de los nazarenos tuvieron los franceses. En Roma vive entre 1835 y 1841
Jean Dominique Ingres (1780-1867) como director de la Academia de Francia y alli
reside también entre 1839 y 1842 Federico de Madrazo; es sabido que Villa Medici
es en esos momentos centro de reunién de los artistas extranjeros en Roma, Asi pues,
la admiracién que Federico sintié por Ingres desde su primera visita a Paris en 1833,
tuvo ocasion de consolidarse incluso sustentada por las ensefianzas de los modelos
italianos de Rafael o de los primitivos, verdadera obsesidon también para los
Nazarenos. Madrazo regresard a Madrid en 1842 investido de una fama europea que
le convierte en un plazo breve de tiempo en el Ingres espafiol, especializado en la pin-
tura de retratos, esas obras que le permitian mantener su nivel de vida y que le con-
virtieron en el cronista de la buena sociedad isabelina; llegd a pintor de Cdmara en
1857 y nos ha dejado una crénica grifica de la reina Isabel 14, Como Ingres, sobre
todo en los retratos femeninos, hay un afin por reproducir con minuciosidad hasta
los menores detalles de la indumentaria, de ello dan fe la gran cantidad de dibujos de
joyas o de decoracién que realizéd, Los bellisimos retratos de “Leocadia Zamora™
(1847) o de la Marquesa de Alcafiices (1862) muestran un dominio absoluto en la
representacion de jovas y tejidos v, lo que es
méas importante la recreacion del ambiente
donde se sitia la modelo.

Por el contrario cuando Federico de
Madrazo pinta su autorretrato (Fig. 8), de él
desaparece toda retérica; se representa en su
estudio de la calle de la Greda pintando un
lienzo de buenas dimensiones, cubierto con
una bata que le resguarde de las manchas de
pintura y en pleno proceso de creacién. Su
imagen es la de un pintor atareado en su estu-
dio, un espacio que aparece pergefiado somera-
mente con esbozos de cuadros religiosos en la
pared y una estufa de hierro, a su lado se apre-
cia un sillén de brazos torneados, una tipologia
que recogi6é en muchos de sus retratos. Como
ofros artistas del momento traté de mostrar su ; :
caracter, mirada aguda y cierto distanciamien- Fig, 8. Federico de Madrazo: Auiorre-
to en la actitud, pero sencillez en el plantea- trato. 1858. Madrid, Coleccién particular.

Lo ebra de Federico de Madrazo, 2sf como |as relaciones y eontactos que condicionaron su formacion estin perfec-
temente recogidos en el catdlogo de la exposicion "Federico de Madrazo y Kuntz" celcbrada en el Museo del Prado
¢n 1995, Contiene estudios introductorios de Carlos Reyero, Jesusa Vega, Santiagoe Alcolen y Josd Luis Diez quien
también reducta ¢l catdlogo de las obras expuestas,
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miento acentuada ademds por las escasas dimensiones del lienzo: 0°41x0°18, evi-
dentemente casi un apunte destinado a servir de obsequio a un amigo, el Conde de la
Union y que tirmo en 185815,

El domesticado romanticismo espaifiol dio paso hacia mediados del siglo XIX al
eclecticismo, fiel reflejo del afan que se produce en la sociedad espafiola por conci-
liar extremos, lo mismo en la politica donde aparece un partido de centro, la Union
Liberal, como en la literatura o en las artes pldsticas, donde se busca combinar los
elementos tipicos del romanticismo espafiol, como son el pintoresquismo o el fol-
klorismo, con el realismo, que comienza a tomar auge y trata de reflejar fielmente la
realidad social pero obviando los aspectos mas duros. La pintura de historia y el
retrato son los géneros que primaron en el contexto artistico del momento. El segun-
do atendia a la perfeccion la demandas de representacion de la burguesia alta, que
seguia los modelos dictados por la aristocracia. La pintura de historia era la preferi-
da en los certdmenes de las Exposiciones Nacionales establecidas mediante un decre-
to en 1854. Un jurado que formaban miembros de la Academia de Bellas Artes y jue-
ces designados por el Estado, concedian premios a aquellas obras que sabian captar
el gusto oficial por la pintura de historia. Los premios en las Exposiciones asegura-
ban los encargos oficiales pero también un pensionado en Roma o Paris. Incluso las
diputaciones provinciales concedian estas pensiones a los ganadores en sus certame-
nes, en este caso los temas localistas tenian un mayor peso en la concesion de los
ansiados premios.

La pintura de historia se elaboraba merced a unos canones muy estrictos, perfec-
tamente definidos en textos como el publicado en 1870 por el profesor de la Escuela
de Bellas Artes, Francisco Mendoza, el Manual del pintor de Historia, verdadero
recetario para acometer con propiedad el género. En estos cuadros historicos prima-
ban sobre todo las tonalidades obscuras, propias de la luz del taller, que casaban bas-
tante bien con una iconografia en la que menudeaban los aspectos dramaticos en ¢l
relato de las escenas histdricas, evidentemente con un sentido escenografico y una
objetividad realista, exenta de sentido critico.

Todos estos pintores triunfadores en los certamenes oficiales, completaban su for-
macion con estancias en Parls y Roma principalmente y son muchas las concomitan-
cias con el arte del Segundo Imperio francés, porque Paris habia desplazado en buena
medida en las directrices estéticas a la vieja Roma. Francia y sobre todo su capital,
Paris, reunia a jovenes artistas de toda Europa y América que acudian a la busqueda
de reconocimiento, de marchantes que vendicran sus obras a ricos coleccionistas y que
extendieran su firma por el universo del arte. Como en Espaiia hay en cierto modo un
espiritu artistico de conciliacion entre las tendencias conservadoras que siguen el
gusto establecido y por tanto, reciben ayudas oficiales, y las tendencias innovadoras
que desafian el gusto mayoritario y avanzan merced a grandes sacrificios.

Lo cierto es que el predominio es para los alumnos de la Ecole des Beaux-Arts y
valga como ejemplo la Exposicion Universal de Paris de 1855 en la que se dedico
una seccion a las Bellas Artes. Ingres y Delacroix contaban con una rica muestra de

I3 Federico de Madrazo...Op. cit pag. 282.
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sus obras, mientras que Courbet fue rechazado. Los premiados fueron Léon Géréme,
Alexandre Cabanel y Ernest Meissonier!®. En el arte de todos ellos primaba la minu-
ciosidad por los detalles, el preciosismo en la representacion y el sustrato literario de
sus temas. Los modos de Meissonier encandilaron a muchos artistas espafioles que
se afanaron en el cuadro de pequefio formato, el “tableautin” de tema pintoresco y
virtuosismo técnico que tenfan excelente acogida entre la clientela burguesa.

Aunque la préctica del retrato no sufri6é realmente modificaciones del romanti-

cismo al realismo, lo cierto es que en ocasiones se traté como la pintura de género,
pequefias escenas de interior al gusto flamenco que como en el tableautin, reprodu-
cen los interiores hasta los menores detalles. Francisco Domingo Marqués (1842-
1920) pintor valenciano, fue
becado por la Diputacién de
Valencia para marchar a Roma
donde conoce a Mariano For-
tuny, de quien s¢ hizo seguidor
acérrimo hasta el extremo de que
en la Exposicion de Paris de
1889 se le compare con el maes-
tro. Su taller parisino tuvo una
gran popularidad y fue muy visi-
tado por la colonia espafiola. En
1867, afio en el que marcha a
Roma, firmé “Interior del estu- ‘ : :
dio de Mufioz Degrain en Fig. 9. Francisco Domingo Marqués: interior def estudio
Valencia” (Fig. 9) donde incluye gel Igur?joz Degrain en Valencia. 1867. Madrid, Museo
su propio retrato y el de Mufioz e Frade.
Degrain; la pequefia composicion esta cenirada por el “Paisaje de El Pardo al disi-
parse la niebla™ de su amigo, que se encuentra en el Museo del Prado!?. La moda del
retrato en interior con una factura evidentemente preciosista tuvo una gran vigencia
en la Europa de esos afios. Francisco Domingo se autorretratd de manera mas con-
vencional en 1884 cuando ya era un artista de éxito que cultivaba un género muy del
gusto de la alta sociedad.

=t sl |

Por esos afios otros pintores espafioles se debaten entre el academicismo algo
trasnochado y las nuevas corrientes del realismo que tendra su representante més bri-
llante en Eduardo Rosales, fallecido a temprana edad en 1875 después de realizar
obras capitales como el “Testamento de [sabel la Catélica” (1868). Otros artistas pre-
firieron centrarse en un estilo mas conservador como es el caso de Antonio Gisbert
(1834-1901), pensionado en Roma en 1855 y becado en Paris en 1860 como premio
por su obra de historia “Ejecucién de los Comuneros de Castilla”. Ademas de la pin-
tura retérica y de orientacién liberal por la que se le conoce, cuyo ejemplo mas repre-

16 Carlos Gonzidlez y Montse Matti: Pintores espaiioles en Paris (1850-1900). Barcelona, Tusquets Ed, 1898, pag. 40.

17 El cuadro mide 0°37x0°50 pertenece al Museo del Prado (n® 4484) al igual que el cuadro citado de Mufioz Degrain
quien también fue pensionado en 1884; “Paisaje de El Pardo al disiparse la niebla™ habia obtenido la segunda meda-
lla en la Exposicion Nacional de 1867 (Prado, n° 4518). Museo del Prado. Casén del Buen Retiro. Pinwra del siglo
XIX. Madrid, 1985, pigs. 57 y 182,




76 M Dolores Antigiiedad del Castillo-Olivares -Trocadero 2004

sentativo serfa “El Fusilamiento de Torrijos™
(1860), Gisbert realizé obras caprichosas que
le relacionan con el mundo de un Ernest
Meissonier ya que después de la estancia en
Roma vivid en Paris de forma bastante habitual
hasta 1868 cultivando esa pintura de género
tan popular en esos afios. Es curioso, no obs-
tante que guste de retratarse con la minuciosi-
dad de un interior holandés; su autorretrato!s
fechable hacia 1865 nos lo presenta sentado en
un sillén hojeando una carpeta de dibujos (Fig.
10), y no con los utiles de pintura como solia
ser habitual entre los artistas. Por el contrario
en la pared aparecen reproducciones de
Leonardo y Rafael, como muestra de su respe-
to a la tradicién y también de su sélida forma-
cion intelectual representada por los libros ;
sobre el escritorio o la estanteria, como objetos  F19: 10. Antonio Gisbert: Autorretrato en
de uso diario. Podriamos relacionar este auto- ol intorior dsl estudio. H. 1865. Bilbao,
Museo de Bellas Artes.

rretrato de Gisbert, en el sentido, que no en la

forma, con el retrato que Edouard Manet hace de Emile Zola (1867-68). El escritor
aparece sentado en un sillén y en la pared del fondo podemos ver un grabado del
japonés Utamaro, un biombo evidentemente también oriental y una reproduccion de
“Los borrachos” de Veldzquez, ademas de su “Olimpia”. Manet como Gisbert tam-
bién deseaba reconocer sus deudas con el pasado aunque su retrato de Zola es una
muestra de agradecimiento al artista que tanto le defendi6 en sus criticas.

La segunda generacion de pintores de historia inaugura unos nuevos aires en la
pintura. Estd renovacion se debid en parte a la contribucion de los primeros pensio-
nados de la Academia de Bellas Artes de Roma, la institucién que fundé la Primera
Repiblica espafiola pero que se reinaugurd en 1873 en el exconvento de San Pietro
in Montorio; estos fueron Alejandro Ferrant (1843-1917), Manuel Castellano (1826-
1880) y Francisco Pradilla (1848-1921). Excepto Castellano de vida mds corta que
sus compafieros de estancia romana, el resto realizd un arte de gusto ecléctico, en el
que ademds de un respeto por la tradicion renacentista y barroca, gustd de combinar
diferentes tendencias y configurar, en ocasiones, una pintura decorativa que podria
clasificarse como “Pompier”!. Tanto Ferrant como Pradilla cultivaron una pintura
colorista y decorativa, tanto de tema religioso como profano, a la vez que reservaron
para los temas histéricos una sobriedad y contencion que muestra el oficio que habi-
an adquirido. No obstante, el retrato es el género en el que supieron volcar su capa-
cidad psicoldgica y los autorretratos, sobre todo en el caso de Pradilla, son la mejor

18 La obra pertenece al Museo de Bellas Artes de Bilbao (n® inv. 69/108) y es de escasas dimensiones. 4rristes pinta-

dos: Op.cit. pag.54.
19 Edgar Degas parece que fue el primero que acufié el término con el que se designd a los pintores que en el dltimo
cuarto del siglo XIX emplearon un realismo que embellecia la realidad sin presecindir de la minuciosidad en los deta-
Ies; su arte tue una pertfecta combinacién de dibujo y color. CASADO ALCALDE: Op. Cit. Pdg.48.
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muestra de esa mirada interior del artista.
Realizados con una soltura de pincel que con-
trasta con el resto de su produccion, los retra-
tos y desde luego los autorretratos se convier-
ten en un ejercicio de analisis para los pintores;
en la Academia de Roma era habitual que los
pensionados se retratasen unos a otros o bien
que realizaran su propio retrato que evidente-
mente tenia una espontaneidad de la que care-
cian las pinturas de encargo. De 1887 es el
autorretrato de Pradilla (Fig. 11) que se con-
serva en una coleccién particular pues se lo
regald al doctor Huertas como reza la inscrip-
cién; aunque la factura es suelta, el rostro per-
fectamente modelado reproduce el gesto algo
adusto y desconfiado, reflejo del caricter del
pintor que repitié en su autorretrato de 1917.

, . . Fig. 11. Francisco Pradilla: Autorretrato.
En Paris algunos pintores catalanes se uni-  18g7. Madrid, Coleccion particular.

rdn a la vanguardia artistica e hicieron gala de
una sensibilidad casi preimpresionista. En 1890 Ramén Casas (1866-1932), Ramén
Canudas (c.1865-1892), Santiago Rusifiol (1861-1931) y Maurice Utrillo (1883-
1955) se instalan en el Moulin de la Gallette con otros artistas bohemios con los que
compartirdn experiencias artisticas?0. Su pintura se llena de colorido y de inmediatez
e incluso en sus retratos gustan de recogen las nuevas técnicas de pintar al “plein air”.
Casas y Rusifiol se pintan en
“Rétratandose” (Fig. 12, Hacia
1890, Museu Cau Ferrat, Sitges)
con los atuendos y los modos de
los artistas modernos; su inten-
cién no es tanto reflejar sus
caracteristicas personales, en
realidad aparecen pintando un
paisaje, como hacer un manifies-
to de la esencia de su arte dese-
ando mostrar que nada tiene que
ver con la pintura de taller. L Sehei s . L
El siglo XIX termina en Fig. 12. Santiago Rusifiol y Ramén Casas: Retratdndose.
Espaia con una imagen del artis- H. 1890. Sitges (Barcelona) Museu Cau Ferrat.
ta que poco ha evolucionado desde los ultimos autorretratos de Goya, tan sélo la téc-
nica con que estan realizados nos permite distinguirlos en el tiempo. El valenciano
Ignacio Pinazo (1849-1916) que gustd de retratarse en numerosas ocasiones a lo

20 ¢, GONZALEZ y M. MARTI: Op. Cit., pag. 82. También exponen la admiracion que Casas desperté en el Salon de
1883 con un autorretrato que le representa vestido a la espafiola y bebiendo en bota, una concesion a la moda de la

“espaftolada™ que entre otros artistas habia introdueido Manet,
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fargo de su vida, llegd casi a la abstraccién en
su autorretrato de 1895 (Museo del Prado, n®
4582) en el que enérgicos brochazos en una
gama de pardos y negros, solucionan la com-
posicion tradicional del pintor delante del
caballete (Fig. 13), sdlo su gesto, en cierto
modo altanero, su perfil barbado y el sombrero
que cubre su cabeza han merecido mayor defi-
nicion: son las sefias de individualidad del
artista.

El autorretrato, el propio exame, ha adop-
tado una gran variedad de formas a lo largo de
los tiempos. Sea el deseo de recordar la propia
apariencia, la voluntad de describir el estado
animico, el interés por revelar el status social o
el deseo de representar ideas abstractas, la ima-
gen ha sido motive de obsesion para los artis-
tas. La modernidad ha cambiado el arte y las
formas tradicionales han dejado paso a nuevas

Fig. 13. Ignacio Pinazo: Autorretrato.
1895. Madrid, Museo del Prado.

téenicas como la fotografia que asegura el parecido, €ste ya no serd por tanto lo esen-
cial en la obra. Asi los artistas tendrin que volver a replantearse la manera de captar
la propia imagen?!, el resultado de la introspeccion, de la mirada interior.

21

Michael KOORTBOIIAN: Self-Porsraits. Themes in Art, Scala Book, Paris, 1992, Termina con esta reflexion su

interesante estudia sobre la evolucion del autarreirato desde Leanardo a Van Gogh.




