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RESUMEN

El trabajo pretende aportar nuevos datos para el estudio de la arquitectura gaditana desde
el inicio de la renovacién a finales del siglo XVIII hasta mediados del siglo XIX momento de
consolidacién de la Arquitectura Isabelina. Partiendo de los trabajos de especialistas reco-
nocidos, se aporta documentacién muy precisa del Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando sobre la formacién de los arquitectos, su ejercicio profesional y el
control y censura que la Comision de Arquitectura ejercié sobre los arquitectos gaditanosy
en especial sobre Torcuato José Benjumeda y Juan Daura.
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SAN FERNANDO ON GADITAN ARCHITECTURE

ABSTRACT

The work aims to provide new data for the study of Cadiz architecture from the beginning
of the renovation at the end of the 18th century until the middle of the 19th century, the
moment of consolidation of Elizabethan Architecture. Based on the work of recognized
specialists, very precise documentation is provided from the Archive of the Royal Academy
of Fine Arts of San Fernando on the training of architects, their professional practice and
the control and censorship that the Architecture Commission exercised on Cadiz architects
and especially about Torcuato José Benjumeda and Juan Daura.

KEYWORDS

Architecture, Royal Academy of Fine Arts of San Fernando, Cadiz, Baroque, Neoclassicisme,
Eclecticism, Torcuato Benjumeda, Juan Daura.

BIBLID [0214-4212 (2020), 32:EXTRAORDINARIO, 111-134]

REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

J—
—_
j—

RO |

A
P

TROCADEF



REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

N

RO |

1
d

TROCADE

MARIA DOLORES ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES

a arquitectura barroca en Espafia dio muestras, segiin avanzaba el siglo XVIII, de

agotamiento y busqueda de un nuevo ideal que a finales de la centuria desem-

bocaria en la consecucion de un verdadero estilo, un resurgimiento o restableci-

miento de las artes o Neoclasicismo . El siglo XIX 1llevo6 a la escena urbana nuevos
modelos de embellecimiento arquitectéonico del agrado de la burguesia que como clase
ascendente quiso identificarse con un modelo de ciudad alejada de las realizaciones del
Antiguo Régimen.

La ciudad de Cadiz vivié un momento de esplendor en el siglo XVIII con el establecimiento
de la Casa de Contrataciéon en 1717, con anterioridad asentada en Sevilla, y por el consi-
guiente monopolio del comercio con América. A fines de siglo esa pujanza econémica en-
trara en declive y la ciudad acogera a una burguesia comercial acaudalada que conferira
un aspecto renovado a su arquitectura a la vez que impulsara el crecimiento extramuros
de la ciudad®.

Desde mediados de siglo la arquitectura gaditana y la ensefianza de la arquitectura, al
igual que en el resto de Espafia, estuvo sometida al control de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando hasta el establecimiento de la Escuela de Arquitectura, creada por
Real Decreto el 25 de septiembre de 1844 que en 1857 sera el centro oficial para la formacién
de los arquitectos.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue creada el 13 de junio de 1752 reinan-
do Fernando VI (1713-1759) aunque sus primeros antecedentes estan en el reinado de su
padre Felipe V. Siguiendo su modelo se formaran las academias provinciales en las prin-
cipales ciudades del pais. La Real Academia Provincial de Bellas Artes de Cadiz inici6 sus
actividades en 1777 como Escuela de Nobles Artes de Cadiz y desde 1778 fue Academia de-
legada de la madrilefia de San Fernando. En 1842 se convertira en Academia Nacional con

competencias en la educacién artistica y responsable de los informes técnicos®.

Alamuerte de Fernando VI, su hermano Carlos III ocup6 el trono de Espafia el 13 de julio de
1760 hasta su fallecimiento el 14 de diciembre de 1788. Sus afios de gobierno supusieron la

1 HONOUR, Hugh. Neoclasicismo. Madrid: Ed. Xarait, 1882. p. 104. El autor insiste en que el término Neoclasicismo es
una denominacién moderna que alude a la recreaciéon del Clasicismo por su caracter de “revival” de estilos pasados.

2 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramon. Arquitectura Isabelina en Cddiz. 1833-1868. Cadiz: Excmo. Ayuntamiento de Cadiz,
1982.p. 44y ss.

3 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramon. La Academia Gaditana de Bellas Artes, policia de la buena arquitectura. Cincuenta
afios de informes facultativos. 1835-1885. Trocadero. N° 6-7, 1994-1995. p. 337.
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incorporacion del pais a las corrientes de la Ilustracién secundadas por el trabajo de ilus-
trados espafoles como Pedro Rodriguez Campomanes (1723-1802), Pedro Abarca de Bolea,
X conde de Aranda (1719-1798) y José Mofiino y Redondo, I conde de Floridablanca (1728-
1808). En el campo de las artes y de la arquitectura se impuso el gusto clasico internacional
en detrimento del barroco ornamental y castizo. A finales del siglo XVIII los contactos con
el exterior y los viajes de arquitectos y artistas para conocer los restos de la Antigiiedad
pondran de moda el Neoclasicismo.

Con Carlosllegaron a la corte madrilefia arquitectos y artistas que como Francisco Sabatini
(Palermo 1721- Madrid 1797) habian estado a su servicio cuando ocupaba el trono de Na-
poles y Sicilia como Carlos VII. Sabatini fue desde 1760 maestro mayor de las obras reales,
mas tarde también teniente general del cuerpo de Ingenieros. La relevancia de su figura en
la Corte prevaleci6 sobre la de arquitectos que como Ventura Rodriguez Tiz6n (1717-1785)
discipulo de Filippo Juvarra (1678-1736) se habian formado en las obras reales. Ventura Ro-
driguez fue Director General de Arquitectura de la Academia de San Fernando entre 1766 y
1775, su orientacion facilit6 la superacion de los modelos del barroco romano y la asimila-
cién de las lecciones aprendidas en las excavaciones de Herculano y Pompeya que habia
financiado el mismo Carlos II1*.

El Monarca desde los inicios de su reinado encomendo a la Academia el control de la prac-
tica arquitecténica para acabar con el estilo caprichoso del dltimo barroco y conseguir
una arquitectura institucional sencilla y funcional que bebiera de las fuentes clasicas.
Para esa tarea conto con la colaboracion de figuras como Antonio Ponz Piquer (1725-1792)
que como ferviente antibarroco, difundié6 estos principios desde la Academia de la que fue
secretario hasta 1790.

Sendos decretos de 23 y 25 de noviembre de 1777 dispusieron que ni el Consejo de Castilla, ni
los Arzobispos, Obispos o prelados de las 6rdenes regulares pudieran construir obra alguna
sagrada o profana sin que sus disefios no hubieran sido examinados y censurados porla Aca-
demia. Con respecto a las obras ptblicas el rey mandé el 11 de octubre de 1779 que ni el Conse-
jo de Arquitectura, ni sus escribanias diesen curso a disefios que no hubieran sido aprobados

por ellay no llevaran la firma del secretario de la Academia. Una Real Orden de 28 de febrero

4 Francisco Sabatini habia delineado en 17501os templos griegos de Paestum lo que no supuso una especial devocién
por las ruinas tan de moda en esos momentos frente a Ventura Rodriguez que nunca visité Italia. RODRIGUEZ
RUIZ, Delfin. La arquitectura pulcra de Francisco Sabatini. VV.AA. Francisco Sabatini (1721-1797). La arquitectura como
metdfora del poder. Madrid: Ed. Electa, 1993. pp.23-49.
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de 1787 confirmé a todos los Magistrados y cabildos del reino las disposiciones de 1777 con la
prohibicién de construir sin la aprobacién dela Academia de San Fernando o la de San Carlos
de valencia. En 1800 se envi6 una circular alos Académicos de Mérito y supernumerarios, asi
como a los arquitectos para que remitiesen los planos de las obras ptiblicas que se les encar-

gasen, disposiciones que continuaron vigentes en 1818, tras la Guerra de la Independencia5 .

El control de la Academia sobre la arquitectura comenzaba por la formacion de los ar-
quitectos que deberia estar alejada de las ensefianzas impartidas por los Gremios o las
Ordenes Regulares. Se trat6 de implementar un sistema de ensefianza en donde los di-
ferentes niveles y oficios propios de la arquitectura estuvieran sujetos a controles con la
obligacién de superar examenes que asegurasen que se poseia la cualificacion necesaria
para realizar las labores propias de la profesién. Una Real Cédula de 22 de marzo de 1786
firmada por el conde de Floridablanca cre6 la Comision de Arquitectura que seria res-
ponsable de las pruebas para conseguir los titulos de maestros de obra o arquitectosé.
La Comision con su elevada cualificacién técnica, pretendia el control de la construccion
en el reino porque obligaba a que “se vean, se examinen y forme dictamen sobre los pro-
yectos de obras publicas” siguiendo criterios que no estaban tan claros en los planes de
enseflanza de la arquitectura donde no existia un modelo comtn ni siquiera un modelo
académico tnico’.

En Cadiz desde 1788 la Escuela de Nobles Artes primero, desde 1842 Academia Provincial,
siempre bajo el control de la Academia de San Fernando, ejercié una vigilancia efectiva
sobre las artes en la provincia, controlando el trabajo de arquitectos, maestros de obrasy
artistas. Su cometido no se referia solo a aspectos formales y estilisticos, sino la denuncia,
consultay aprobacion de nuevas obras, la conservaciéon de las existentes y la vigilancia del

patrimonio monumental histéricoy artistico®.

5 Archivo Real Academia Bellas Artes de San Fernando (desde ahora ARABASF): Leg. 25-2/2. Resumen de disposiciones
hasta 1818, firmado por Narciso Pascual y Colomer.

6 GARCIA MELERO, José Enrique. Arquitectura y burocracia: el proceso del proyecto en la Comisién de Arquitectura
de la Academia (1786-1808). Espacio, Tiempo y Forma. UNED, Historia del Arte, tomo 4, 1991. p. 283-348. El autor describe
minuciosamente el proceso de censura de proyectos y las variantes de examen para acceder a arquitecto o a
Académico de Mérito.

7 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. Arquitecturay ciudad. VV.AA. Carlos IITy la Ilustracién. Madrid: Ministerio de Cultura, Vol. I,
1988.p.331.El autor mantiene que durante el reinado de Carlos III la arquitectura espafiola no emprendi6 un camino
coherente hacia el neoclasicismo, sino que fue escenario de un debate entre el barroco nacional, el clasicismo, el
barroco clasicista y el orden de los ingenieros, que desde la Academia pretendié impulsar un clasicismo amparado
en los grandes modelos renacentistas y barrocos.

8 CIRICI NARVEZ, Juan Ramon. La Academia Gaditana de Bellas Artes, policia de la buena arquitectura. Cincuenta
afios de informes facultativos.1835-1885. Trocadero. Revista de Historia Moderna y Contempordnea. Cadiz, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Cadiz. N° 6-7,1994-1995. pp.335 y ss.
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En abril de 1808 el secretario de la Academia José Munarriz solicit6 al Secretario de la Co-
mision de Arquitectura, Silvestre Pérez, la relacion de maestros de obras y arquitectos apro-
bados por dicha Comisién o por las Academias de San Carlos de Valencia, San Luis de Za-
ragoza o la Purisima Concepcién de Valladolid. La relacién que se adjunta como respuesta
recoge los datos puestos al dia hasta 1804 en la que aparecen como Académicos de Mérito
establecidos en Cadiz, Miguel Olivares y Guerrero y Torcuato Josef de Benjumeda, Bartolomé
de Ojea Matamoros en el Puerto de Santa Maria y Josef de Bargas y Sanchez aprobado como
maestro de obras’.

Hasta esa fecha la némina de arquitectos en Cadiz es mas amplia aunque nos vamos a ce-
nir a sus figuras principales con el fin de entender la evolucion de la arquitectura gaditana
desde la segunda mitad del siglo XVIII hasta el Eclecticismo.

Una figura singular es D. Gaspar Molina y Zaldivar, III marqués de Urefia y IV conde de Sau-
cedilla (1741-1806) que en 1757 con s6lo dieciséis afios es nombrado académico de honory
de mérito porla pintura’ 0 El marqués de Urefia posey6 un perfil rico en sus diversas facetas
como pintor, muisico, viajero, cientifico, escritor y sobre todo diletante; en todas sus activida-
des fue el ejemplo del hombre ilustrado. Urefia tuvo responsabilidades en la construcciéon
de la poblacién militar de San Carlos en la Isla del Le6én cuyos primeros proyectos se debie-
ron a Francisco Sabatini, con quien colabor6 hasta la decisiva participaciéon del ingeniero
militar y marino Vicente Imperial Digueri (1745-1816) que es quien le proporcionara el di-
sefio definitivo' . En 1789 fue nombrado intendente y director de obra, continud la obra de
Imperial e inici6 la construccién del Observatorio Astronémico en 1793 siguiendo lasideas
del ilustre militar Joseph de Mazarredo, Teniente General de la Real Armada (1745-18 12)] 2
El marqués de Urefia, tal y como dejo6 escrito, aport6 a la arquitectura la superacion del
barroco clasicista al seguir las lecciones que proporcionaba la arquitectura de los antiguos

Griegos y Romanos o los clasicos espafioles como Ontafién, Alonso de Covarrubias, Siloe o

9@ ARABASF: Leg. 25-2/2. Arquitectos Directores, tenientes Directores, Académicos de mérito y supernumerarios de la
real Academia de San Fernando con todas las facultades del Arte: afio 1804.

10 ARABASE: Cargos y titulos académicos (1752-2019). En la relacién aparece como Garpar Molina Rocha, un error
ya que éste era el nombre de su tio, religioso agustino y obispo de Almeria personaje de enorme influencia que
justificaria que a edad temprana fuera aceptado como académico; aunque no fue merecedor de ningiin premio
de pintura si super6 los examenes. Https://rah.es/biografias/20448/gaspar-molina-y-rocha. Consultado el 6/11/2020.

11 TORREJON CHAVES, Juan. “Vicente Ignacio Imperial Digueri y Trejo: ingeniero militar, marino, urbanista y
arquitecto del siglo XVIII". Espacio, Tiempo y Forma, serie VII Historia del Arte, tomo 2, 1989. p.308 y ss.

12 SAMBRICIO, Carlos: 1991. Territorio y ciudad en la Espafia de la Ilustracion. Madrid, Ministerio de Obras Ptblicas y
Transportes, Instituto del Territorio y Urbanismo, p. 503.
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Antonio de Arfe. En su pensamiento estaba el deseo de regresar a la sencillez, simplicidad
y légica de la cabaia primitiva, origen de la arquitectura tal y como dej6 escrito en sus Re-
flexiones sobre la Arquitectura] 3, su influencia se dejo sentir también en el funcionamiento
dela Escuela de las Tres Nobles Artes de Cadiz, donde su dictamen favorable hizo que pasa-

ran la censura y se aprobaran en la Academia en 1794 las Ordenanzas de la Institucién'4.

El arquitecto que sirve de puente entre la Arquitectura Barroca y la Neoclasica en Cadiz es
Torcuato Cayén de la Vega (1725-1783) 15 Académico de Mérito por la Arquitectura en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando el 19 de junio de 1763' % su figura guarda simi-
litud con la de Ventura Rodriguez, su yerno, porque en sus obras se trasluce la formaciéon y
el seguimiento de los modelos del Barroco romano que ambos habian conocido a través de
las estampas. Cayon como discipulo de Vicente Acero y de su tio Gaspar Cayon trabajo en
las obras mas importantes del Cadiz de esos afios: maestro mayor de la catedral en 1757, ar-
quitecto mayor de Cadiz en 1767, e iniciador de las iglesias de San José, San Pablo o la Santa
Cueva, asi como laiglesia de San Juan Bautista de Chiclana, arquitecturas todas planteadas
en un Barroco clasicista de gran sobriedad que como en el caso de Ventura Rodriguez, se
han querido interpretar como el inicio del Neoclasicismo en cadiz'.

Pedro Angel de Albisu (1753-1817), guipuzcoano de Zumarraga fur responsable de la intro-
duccién del Neoclasicismo en Cadiz. Continud6 la obra de Cayén primero en el Arsenal de
la Carraca en 1779 y mas tarde como Arquitecto Mayor de Cadiz desde el 16 de octubre de
1779. Albisu encarna el prototipo de arquitecto de s6lida formacién adaptado a los nuevos
tiempos. En la Academia de San Fernando estudié Geometria y Arquitectura que comple-

t6 con Dibujo y Perspectiva. En los Reales Estudios de San Isidro ampli6é su formacién en

13 “Tiene la arquitectura de comun con otras Artes la observacion de la unidad, de la verdad, o verosimilitud, de
la costumbre, del tematismo, o estacion, y de la naturaleza; que todas se encierran en lo que es ordenacién, decoro
y economia”. MOLINA Y ZALDIVAR, Gaspar. Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y musica del templo, contra los
procedimientos sin consulta de la Escritura Sagrada, de la disciplina rigurosa y de la critica facultativa. Madrid, D. Joachin
de Ibarra, 1785. p. 205.

14 https://realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca. Actas de la Junta Particular de 30 de
noviembre de 1794.

15 FALCON MARQUEZ, Teodoro. Torcuato Benjumeda y la Arquitectura Neocldsica en Cddiz. Cadiz: Excmo. Ayuntamiento
de Cadiz, 1974. p. 45. El autor analiza el significado de la obra de Cay6én como maestro de Torcuato Benjumeda y
Miguel de Olivares que representaran el paso al Neoclasicismo.

16 https://realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca. Relacién general de académicos (1752-
2019). Consultado 30-11/2020.

17 CHUECA GOITIA, Fernando. Ventura Rodriguez y la escuela barroca romana. VV.AA. El arquitecto D. Ventura
Rodriguez (1717-1785). Madrid, Excmo. Ayuntamiento de Madrid, 1983. p.11y ss. El autor sostiene que Rodriguez como
discipulo de Juvara, perteneci6 a la escuela barroca romana y copio sus disefios atin en aquellas obras que parecian
mas personales como la iglesia de San Marcos de Madrid (1749-1753).
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Matematicas y Geografia. Obtuvo el grado de Académico Supernumerario en 1780y viajo a
la Isla del Le6n para realizar estudios de arquitectura naval y trabajar en el Arsenal de La
Ccarraca'®.

Desde muy temprano y apoyado por los méritos y certificaciones del secretario de la Aca-
demia, Antonio Ponz, Albisu bien a las 6rdenes de la Corona o continuando la labor de
Torcuato Cayon trabajé en la obra del Ayuntamiento de San Fernando, en las Casas Consis-
toriales de Cadiz o en la Colegiata de Jerez de la Frontera. Su huella es notable porque hasta
su fecha de jubilacién en 1816 fue Director de Arquitectura en la Academia de Nobles Artes
de Cadiz donde contribuy6 a la formacién de una generacién de arquitectos gaditanos] .
Discipulos directos de Torcuato Cayon son Miguel de Olivares y Guerrero y Torcuato José
Benjumeda y Laguada quienes fueron instruidos en la arquitectura como alumnos de la

escuela que tenia en su propia casa y por su colaboracion en las obras del maestro.

Miguel de Olivares y Guerrero (1748 -1813) fue siempre un arquitecto académico, que aunque
trabajara fuera de Madrid, siempre mostro su dependencia y respeto hacialos criterios y orien-
taciones de la Academia de San Fernando de la que fue alumno en 1766 con 16 afios como
acreditan los Registros de Matricula®®. Trabajo con Torcuato Cayén como aparejador desde
1772 en la Colegiata de Jerez y a la muerte de éste en 1783 se incorpor6 como arquitecto a la
obra dela Catedral de Cadiz. Las disposiciones dictadas en 1777 le obligaron a presentarse a las
pruebas para acceder a académico de mérito para poder asumir la direcciéon de obras. Olivares
fue nombrado académico de mérito por la arquitectura el 2 de abril de 1787 tras haber supe-
rado las pruebas para arquitecto y acreditar su participaciéon en obras bajo la direccion de
un arquitecto aprobado por la Academia como era el caso de Cayon. Present6 un proyecto de
“Panteon para un Sefior Grande y su familia” que firma y rubrica y especifica que “fue delinea-
do el 28 de enero de 1787"2" . Los tres dibujos remiten al Pante6n de Agripa en Roma un modelo

de referencia, en el que Olivares dispuso un acceso a través de un portico tetrastilo de orden

18 GARMENDIA ARRUEBARRENA, José. Pedro Angel de Albisu, un arquitecto desconocido. Boletin de la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del Pais. Tomo 36, 1980 p. 406-409.

19 FALCON MARQUEZ, Teodoro, op. cit., P. 50.

20 PARDO CANALIS, Enrique. Los Registros de Matricula de la Academia de San Fernando de 1752-1815. Madrid, CS.I.C,,
1967 p.81. http://www.cervantesvirtual.com/portales/bellas_artes_san_fernando/obra-visor/real-academia-de-
bellas-artes-de-san-fernando-secretaria-libros-de-matriculas-de-la-escuela-especial-de-arquitectura-1752-1815/
html/. Manuscrito digitalizado 3/300, Fol.107v-108r.

21 ARBAIZA, Silvia, HERAS, Carmen. Arquitectura funeraria y conmemorativa. Exposiciéon abril-mayo Academia.
Boletin de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Nuimero 77, 1993. p. 448. Las comisarias reproducen los dibujos
presentados por Olivares registrados en el Archivo y Museo de la Academia con los ntimeros A-4833 y A-4834.
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dérico, muros lisos con pilastras pareadas y una esbelta ctipula sobre tambor coronada por
un obelisco. El modelo de templo de planta central fue retomado por el arquitecto con sobrie-
dad neoclasica en la ermita de San Pedro de Ubrique de 1801. Investigaciones recientes han
querido ver la huella de Olivares en la ermita de San Juan de Letran del mismo Ubrique, cuna

del arquitecto, que a falta de ctipula repite el modelo de fachada con pilastras lisas y pareadas.

El control de la Academia no abandoné a Miguel de Olivares pues poco después de su nom-
bramiento como Académico de Mérito disensiones con su colega José Prat sobre la manera
de levantar adecuadamente las pechinas de la ciipula de la catedral de Cadiz, dieron lugar
a que se comisionara al teniente director de arquitectura de la Real Academia de San Fer-
nando, Manuel Machuca Vargas (1750-1799), para que informase sobre la marcha de las
obras en la catedral una vez fallecido Torcuato Cayon. Machuca envié a Madrid los planos
del estado de la catedral y fue designado su arquitecto director en 1790 mientras que Oliva-
res fue nombrado arquitecto constructor??.

Torcuato José Benjumeda y Laguada (1757-1836) encarna la evolucién desde el barroco cla-
sicista de Torcuato Cayon, su tio y maestro, al romanticismo decimonénico. Como bien do-
cumenta Teodoro Falcon, las primeras obras de Torcuato Benjumeda son continuacion de
las ya planeadas por Cayoén fallecido en 178323 Las iglesias de San Juan Bautista de Chicla-
na, San José de Puerto Real, el Oratorio de la Santa Cueva o la iglesia de San José de Cadiz
son la muestra del seguidismo y el recuerdo de los modelos del Barroco romano que Benju-
meda supo aligerar al dotar a sus fachadas de una mayor planitud con pilastras adosadas,
claramente un avance a los modelos codificado por Ventura Rodriguez. En la iglesia de San
José extramuros de Puerta de Tierra, Benjumeda sigui6 los disefios de Torcuato Cayon y re-
curri6 para los campanarios laterales a la arquitectura de Serlio que Francesco Borromini
(1599-1667) habia empleado en Sant’ Agnese en Agone de Roma (h.1653). La parroquia de
San José ha sido muy transformada en el siglo XX y en la actualidad presenta un moderno
bicromatismo y la ausencia del grupo escultorico que coronaba el fronton triangular, un
escudo sostenido por dos angeles obra del académico Cosme Velazquez, un motivo que re-

pite en otras obras?4.

22 GARCIA MELERO. 1991 op. cit. p. 301. El autor describe todo el proceso de designaciéon aunque las obras de la
catedral se interrumpieron pocos afios después cuando aiin no se habian terminado nila sacristia ni el trascoro.

23 FALCON MARQUEZ. Torcuato... op. cit. p. 58.
24 VASSALLO PARODI, Juan Luis. La iglesia parroquial de Cadiz. Academia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. N° 40, 1975. p.101. El escultor Vassallo denunci6 en la sesién académica del dia 21 de octubre de

1974 los dafios causados en San José donde el grupo escultérico habia sido despedazado por los bomberos de Cadiz,
siguiendo 6rdenes del Ayuntamiento, por amenazar ruina.
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Figural

Iglesia de San José de Cadiz. Hauser y Menet, Madrid
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Desde 1789 Benjumeda fue Teniente de Arquitectura de la Academia de Nobles Artes de Cadiz
donde llegara a Director de Arquitectura tras la jubilacién de Albisu en 1816. Por ausencia de
esta altimo se incorporo a las tareas de Maestro Mayor de Cadiz lo que desat6 la indignaciéon
de Miguel de Olivares quien denunci6é que no poseia la titulaciéon de Académico de Mérito por
la Arquitectura como era preceptivo para ocupar tal puesto y en su escrito al Ayuntamiento
exponia “que como arquitecto establecido en esta ciudad, no puede mirar con indiferencia el
deshonor que se le infiere con la eleccién para Maestro mayor de obras de un sujeto que care-

cedeigual graduaciéonala suya..."25

.Los reparos de Olivares no hicieron variarla postura dela
Instituciéon pero si espole6 a Benjumeda a regularizar su situacion ante la Real Academia de

Bellas Artes de San Fernando solicitando en 1793 ser reconocido como Académico de Mérito.

El examen fue un episodio excepcional en el funcionamiento de la Academia porque Ben-
jumeda solicité no desplazarse a Madrid para realizar el preceptivo examen, alegando la

25 SOLIS LLORENTE, Carlos. Torcuato José Benjumeda. Revista Nacional de Arquitectura, 1950. P. XIX.
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necesidad de atender las obras que tenia fuera y dentro de Cadiz?®. previo informe del go-
bernador de Cadiz, St. Marqués de Fonsdevilla, del marqués de Ureiia y del teniente director
Manuel Machuca entonces en Cadiz trabajando en la Catedral, se le concedi6 esa posibi-
lidad y se le encarg6 como prueba de pensado “Casa para Consulado Magnifico en Puerto
de Mar” con todas sus oficinas correspondientes, informe facultativo y calculo de la obra
que el candidato deberia realizar en Cadiz. En la junta ordinaria de 5 de enero de 1794 el
secretario de la Academia, Isidoro Bosarte, informé de que el candidato habia pasado las
pruebas parala graduacién de Académico de Mérito en casa del gobernador Sr. Marqués de
Fonsdevilla en los términos que la Academia habia establecido y atendido el correspon-
diente examen oral ante el Marqués de Urefia comisionado para este fin. El candidato, en
presencia de varios caballeros, respondio satisfactoriamente a las preguntas de Estereoto-
mia, armaduras y uso de las plancheta527 . El voto favorable de 24 de los 25 vocales desig-
nados para la prueba declar6 a Torcuato José Benjumeda Laguada, nacido en el Puerto de
Santa Maria, Académico de Mérito por la arquitectura el 1 de abril de 179428,

El aspecto mas relevante de esta prueba de pensado fueron los dibujos para la Aduana,
una espectacular estructura arquitrabada con la fachada recorrida por columnas gigan-
tes que cobijan los dos pisos y que se remata con una balaustrada. El cuerpo central avan-
zado se cierra con una ctapula con 6culo e interior decorado con casetones. Los cuerpos
laterales se cubren con cupulillas coronadas por pirémideszo. Todo el conjunto guarda
relacion con la denominada arquitectura de las sombras como la del hoy Museo del Prado
deJuan de villanueva®°.

En 1793 el tema de pensado para los premios de primera clase habia sido “En un puerto
de mar idear una Aduana con todas las oficinas que le correspondan, unida a esta una

Casa de Contratacién con el Tribunal competente, proyectando este edificio con su plaza

26 https://realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca. Acta de la Junta ordinaria de 7 de abril
de 1793, fol. 2341-234v.

27 https://realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca. Acta delaJunta ordinaria de 5 de enero
de 1794, fol. 2341-234v.

28 https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca/archivo/relacion-general-de-
academicos.

29 GARCIA MELERO..op.cit.p. 317y ss.El autor detalla el proyecto para el examen y la memoria presentada por Benjumeda
asicomolos dibujos que aparecen firmados el 19 de Noviembre de 1793. Los dibujos pertenecen al Museo dela Academia
de San Fernando y fueron reproducidos para el trabajo. La situacién especial por la que atravesamos nos ha impedido
conseguido reproducciones ya que no estan digitalizadas, ni acceder al niimero de inventario de los dibujos.

30 CHUECA GOITIA, Francisco. Juan de Villanueva: su significado en la historia de la Arquitectura Espafiola. VV.AA.:
Juan de Villanueva arquitecto 1739-1811. Madrid, Ed. Ayuntamiento de Madrid, 1982. p. 41. Chueca denomino asi a esas
arquitecturas cuyos diferentes cuerpos arrojan sombras profundas como habia hecho villanueva y antes E.L. Boullée.
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principal, y de ella la correspondiente baxada para el embarco y desembarco de los na-
vios” un tema muy similar al encargado a Benjumeda3 1 El premio de primera clase fue
para el arquitecto Joseph Joaquin de Troconiz, dibujos que no conocemos pero que pode-
mos relacionar con un dibujo de autor anénimo “Alzado de la fachada principal de una
aduana fortificada en un embarcadero” que nos trae a la memoria la Carcel Real de Cadiz
con su estructura arquitrabada y su portico tetrastilo avanzado que Torcuato Benjumeda
inici6 en 1794°%2.

Figura 2

Anénimo Espaiiol: Alzado de l1a fachada principal de una aduana
fortificada en un embarcadero. Academia San Fernando, Museo, Inv.
A-1148

La Carcel Real que podria entenderse como el manifiesto de la nueva arquitectura se le-
vanté en el Campo del Sur como edificio exento para evitar problemas en su funciona-
miento®3. La rotundidad de su arquitectura se manifiesta con un cuerpo central avanzado
con triple acceso, arcos entre dinteles y disco central, ordenamiento que también se repite

31 VV.AA. Hacia una nueva idea de Arquitectura. Premios generales de arquitectura de la Real Academia de bellas Artes de
San Fernando (1753-1831). Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y Comunidad de Madrid, 1992.
p.135.

32 ARABASF: Dibujos de Arquitectura. “Anénimo espaiol. Alzado de la fachada principal de una aduana fortificada
en un embarcadero”. Siglo XVIII. N° Inventario A-1149.

33 VILLANUEVA, Luis de. Don Torcuato José de Benjumeda. (1765-1836). Revista Nacional de Arquitectura. N° 100, 1946.
P. 49. El autor expone que la disposiciéon de la fachada con un gran poértico flanqueado por dos cuerpos apilastrados
se retomara en el edificio del Ayuntamiento gaditano.
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en los muros laterales, un motivo que Benjumeda tomo de Sebastian Serlio® y emple6 en
otras obras al igual que el remate escultorico sobre la cartela del cuerpo central, en este
caso dos leones rampantes que sostienen el escudo real®”.

Figura3

Cadiz, Carcel Real

Foto de la autora, 2014

Uno de los primeros expedientes a los que tuvo que enfrentarse Benjumeda fue el envio a
censura de la Comision de Arquitectura por los comisionados del Ayuntamiento de Cadiz
de los planos para la construccién de un cementerio extramuros de la ciudad que debia
ajustarse a la Real Cédula de 3 de abril de 1787 que prohibia expresamente enterrar en
lasiglesias y ordenaba la construccion de cementerios fuera de la ciudad. Parala ocasion
Benjumeda deline6 unos planos verdaderamente grandiosos que como recogen las Ac-
tas de 4 de febrero de 1802 la Comision de Arquitectura consider6 que eran susceptibles

de mayor sencillez, suprimiéndose las fajas e impostas, archivoltas y demas ornamen-

34 SERLIO, Sebastian. 1552.Libro quarto de architectura en el que se trata las cinco maneras de como se puede adornar los
hedificios que son Thoscano, Ionico y Corinthio y Compuesto, con los exemplos de las antigiiedades, las quales de la mayor
parte se conforman con la doctrina de Vitruvio. Traducido por Francisco de Villalpando, Toledo. Planchas XLVI y XLVII.

35 No nos consta que el proyecto pasase por la Comisiéon de Arquitectura de la Academia, Teodoro Falcon (1974, p.72)
dice que fue aprobado por el Consejo de Castilla en 1792 antes del nombramiento de Benjumeda como académico
de mérito.
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tos tanto en el interior como en el exterior del cementerio. También se advirti6 falta de
solidez en algunas partes del edificio, principalmente en la capilla y los porticos que la
circundaban. Era parecer de la Comisiéon que dicha capilla debia hacerse mas capaz y
dar a todo el edificio un caracter mas analogo a su destino lo que contribuiria a su me-
jor dispendio. Este fue el dictamen de la Junta que la comisién recomendaba comunicar
confidencialmente a Benjumeda para que las pusiera en ejecuciéon en los nuevos disefios,
cuyos borradores se enviarian a censura antes de ponerlos en limpio. La Comision tam-
bién recomendaba que se comunicara al arquitecto que el proyecto no era malo aunque
era susceptible de mayor perfeccién y economia y que por ello se le hacian particular-
mente las advertencias segin firma Silvestre Pérez, entonces secretario de la Comisiéon
de Arquitectura nombrado mediante una Real orden de 10 de marzo de 1799%¢. parece
que el proyecto con las oportunas correcciones fue aprobado en 1803 aunque nunca se
llevo a cabo. En 1816 se edific6é un camposanto con cinco patios y una capilla sencilla de

pequenas dimensiones®”’.

Figura4

Parroquia de San Juan Bautista de Chiclana

Foto dela autora, 2014

36 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-de-
arquitectura-libros-de-actas-1786-1959-17/html/1bd10c92-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_2.html Acta de 4 de febrero
de 1802, fol. 337r.

37 FALCON MARQUEZ, Teodoro. Torcuato..op.cit. p. 76-77. La lamina XXVII del referido texto muestra el disefio del
plano General del cementerio General de Cadiz de agosto de 1819; la lamina XXVIII muestra los planos de la capilla
para cementerio de 1802 que se conservan en el Archivo Histérico de Cadiz. Ninguno de tales disefios se llevaron a
la practica inaugurando después de la Guerra de la Independencia un camposanto mucho mas sencillo y funcional.
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Una de las obras mas interesantes que Torcuato Benjumeda hered6 de su tio y padrino,
Torcuato Cayon, fue la iglesia parroquial de San Juan Bautista de Chiclana iniciada en 1776
y cuya obra a la muerte de Cayon en 1783 estaba apenas avanzada. Muchas son las con-
comitancias con otra obra de Cayén y Benjumeda como es San José de Cadiz en donde se
habia empleado el mismo tipo de pilastra adosada de orden jonico con guirnaldas entre
las volutas. Para Chiclana se deline6 una planta salén de tres naves y testero plano con
pilares cruciformes.

La fachada que parece se levant6 entre 1791 y 1797 aprovecha la perspectiva del emplaza-
miento para elevar su espectacular estructura arquitrabada recorrida por pilastras lisas
coronada por cornisa corrida y rematada por frontén central adornado por el grupo escul-
térico de dos angeles que sostienen el blason de Fernando VII, obra de Cosme Velézquez38.
El progreso de la obra debi6 de ser lento por la falta de fondos que algunos benefactores
trataron de remediar sin que al comienzo de la Guerra dela Independencia el templo tuvie-
ra una cubierta acorde. El profesor Falcon menciona la existencia de cuatro planos fecha-
dos en 1816 con disenos para la capilla mayor y las laterales del mismo Benjumeda si bien
menciona otros disefios en coleccién particular fechados en 1806°7. Segtin los datos pro-
porcionados por las Actas de la Comision de Arquitectura de la Academia del 30 de enero
de 1806 el Secretario de la misma, Silvestre Pérez, dice haber presentado tres disefios suyos
delineados para la conclusién de la iglesia parroquial de la villa de Chiclana de la Fronte-
ra que corregian y simplificaban los de Antonio Jiménez que anteriormente habia visto
y desaprobado la Comisién que sin embargo si acept6 los suyosAO. El que Silvestre Pérez
presentara unos disefios alternativos solo podia deberse a que los recibidos no reunian las
caracteristicas de majestuosidad, sencillez y enlace con la tradicién que la Comisién de la
Academia solicitaba. La Junta ordinaria de 2 de febrero de 1806 aprobo los diseflos una vez

pasadala censura de la Comision de Arquitectura. La resolucién de este expediente plantea

38 Cosme Velazquez Merino (1755-1837) habia colaborado con Benjumeda en la iglesia de San José también lo haria
enlaSanta Cueva con un tabernaculo de ricos marmoles que seguia los modelos de Bernini. Fue director de Escultura
en la Escuela de Bellas Artes de Cadiz. FERREIRA FERNANDEZ, Myriam. Nuevas aportaciones sobre el escultor Cosme
Velazquez (1755-1837). Trocadero. N° 27,2015.p. 131 y ss.

39 FALCON MARQUEZ, Teodoro. La iglesia de San Juan Bautista de Chiclana. II centenario (1814-2014). Trocadero:
Revista de Historia moderna y contempordnea. N° 26, 2014. p. 7. El autor esboza un estudio detallado del templo desde
sus origenes hasta mediados del siglo XIX cuando fue completada la obra.

40 ARABASF: Comision de arquitectura. Libro de Actas, junta de 30 de enero de 1806. Leg. 140/3. Digitalizado en http://
www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-de-arquitectura-
libros-de-actas-1786-1959-17/html/1bd10c92-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_2.html Acta 30 de enero de 1806 fol.1v-2r.
Junta ordinaria de 5 de febrero de 1806 fol. 221 donde se da tramite a las decisiones de la Comisién de Arquitectura
presentadas por Silvestre Pérez.
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sin embargo una incégnita, ;de acuerdo a qué planos se concluy6 la iglesia?. Pensamos
que el disefio de la planta de la parroquial de Chiclana fue el que tuvimos ocasién de ver
expuesto en el Museo de Chiclana en 2014 con la firma de Silvestre Pérez como muestra de
haber superado la censura de la Academia una vez rectificados los disefios presentados.
Es sin embargo extrafio que en ningiin momento las Actas de la Comisién mencionen a
Torcuato Benjumeda.

En la Junta de la Comisién de Arquitectura de 1804 el supernumerario Pedro Angel Albisu
present6 a censura los disefios para la reparacion del muelle de Puerto Real con su presu-
puesto que fueron rechazados en la Junta del 30 de diciembre de 1805 por considerar que
los costes no eran reales ya que se necesitaria dar mayor solidez a las obras ademas de su-
primirse el ornato innecesario de la casilla. Se solicita que arquitectos facultados en Cadiz
presenten nuevos disefios para censura. Una nueva Junta de 24 de abril de 1806 acepta los
planos arreglados por el arquitecto académico Torcuato Benjumeda y aprueba las obras
proyectadas a falta del calculo del coste necesario para darle la solidez requerida lo que
impidi6é que se realizara*'. Los planos alzados y perfiles en punto mayor de los muelles,
cortina y plantios de la Villa de Puerto Real firmados por Torcuato Benjumeda en 1808 se
conservan en colecciéon particular4 2,

El control de la Academia fue una realidad en toda obra publica de importancia y las
Casas Consistoriales de Cadiz no fueron una excepcion. El acta de la Junta de la Comision
de Arquitectura de 5 de noviembre de 1806 recoge que el académico arquitecto D. Torcua-
to Josef de Benjumeda habia remitido a censura cinco disefios en borrador ejecutados
para la reedificacién de la casa capitular de la ciudad de Cadiz que hacia tiempo estaba
apuntalada “a fin de que hallandose la junta conforme o advirtiendo correcciones que
tuviera por conveniente, quede enmendada al tiempo de ponerlos a limpio”. Una vez exa-
minados, la Comisién los aprobé. La Junta del 29 de octubre de 1807 da cuenta de que los
cinco disefios presentados a censura “confidencialmente” por Benjumeda que manifesta-
ban las reformas que se intentaban hacer en las casas consistoriales de Cadiz parecieron

acertados y por consiguiente aprobad0543. Los disefios de Benjumeda reproducen casi

41 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-
de-arquitectura-libros-de-actas-1786-1959-21/html/337d6a3e-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_19.html. 1805,  fol.
4071-408vV. 1806, fol. 4v-5T1.

42 FALCON MARQUEZ, Teodoro. Torcuato..op.cit: p. 13. El autor los documenta en la coleccion Solis de Cadiz.

43 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-de-
arquitectura-libros-de-actas-1786-1959-21/html/337d6a3e-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_19.html. Afio 1806, fol. 12v.
Ano 1807, fol. 28v.

BIBLID [0214-4212 (2020), 32:EXTRAORDINARIO, 111-134]

REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

N
6]

RO |

1
d

TROCADEF



REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

N
o

RO |

1
d

TROCADE

MARIA DOLORES ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES

exactamente la imagen de la fachada actual excepto los ornamentos decorativos de gus-
to ecléctico que se afiadieron con posterioridad“. La espectacular fachada se convirti6é
en el foco central de la plaza de San Juan de Dios que desde 1792 Benjumeda regularizo
hasta la Puerta del Mar. Algunos han querido ver en esta obra emprendida ya en 1816, con
basamento almohadillado con arquerias y cuerpo central a modo de galeria con colum-
nas de orden gigante rematado por frontén y coronado por una balaustrada, un atisbo
de palladianismo a la inglesa que se justificaria con cierto simplismo por las relaciones
comerciales de Cadiz con Inglaterra4 .

El celo dela Comisién de Arquitectura dela Academia en su cometido de velar porla buena
arquitectura se aprecia en la presentacién a censura en 1807, de forma confidencial, los
disefios del académico arquitecto D. Bartolomé Ojea (u Ojeda) Matamoros (1741-1817) para
erigir el altar mayor y tabernaculo exento de marmol estatuario de Italia en la iglesia prio-
ral de El Puerto de Santa Maria. La Junta acord6 no aprobar los diseflos por carecer de bue-
nas proporciones, de gusto y de elegancia y recomendé que cuando se presentase de nuevo
a censura, una vez arreglados fueran acompafiados de la planta y alzado del presbiterio
donde se habia de colocar para ver si todo guardaba la magnitud y buena proporcién que
correspondiaAé. En el acta de la junta del 3 de septiembre se comunica que el maestro ar-
quitecto D. Miguel de Inclan Valdés (1774-1853) habia presentado dos disefios alternativos
para el tabernaculo haciendo la observacion de que el arquitrabe interior de la cipula no
estuviera interrumpido por las franjas verticales sino que fuera continuo tanto por dentro
COmo por fuera®’. Los cuatro disefios definitivos de Inclan fueron aprobados en una nueva
junta de 29 de octubre*®. El asunto del tabernéaculo de El Puerto de Santa Maria caus6 un
enorme revuelo por el rechazo y enmiendas a los disefios primeros de Ojea Matamoros,
Académico de Mérito desde 1788 y un profesional de prestigi6. La obra se demoré en el

tiempo y fue Torcuato Benjumeda, maestro mayor de Cadiz, una vez fallecido Ojeda, quien

44 FALCON MARQUEZ, Teodoro. Torcuato...op.cit. p. 68.
45 VILLANUEVA. 1946, P. 50.

46 ARABASF: Actasdela Comision de Arquitectura, Libro 1806-1823), Leg. 3/140,fol.22. Acta de 3 de junio de 1807. http://
www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-de-arquitectura-
libros-de-actas-1786-1959-22/html/398063f0-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_12.html. Fol. 22r.

47 Juan Miguel de Inclan valdés era maestro arquitecto en 1807. Fue nombrado académico de mérito el 6 de
mayo de 1814 y ascendido a teniente director de arquitectura el 14 de diciembre de 1822. El 11 de junio de 1827
eraya Vicesecretario de la Academia. https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/archivo-biblioteca/
archivo/relacion-general-de-academicos.

48 ARABASF: Actas de la Comisién de Arquitectura, Libro 1806-1823), Leg. 3/140, Acta de 3 de septiembre de 1807,
fol.251. Acta de 29 de octubre de 1807, fol. 28v.
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asumio la obra que para varios autores debe entender como la imposicion desde la Acade-

mia de San Fernando de los gustos neoclasicos en los templos4 ?.

Figura5

El Puerto de Santa Maria. Tabernaculo iglesia Mayor Prioral

Unavez terminadala Guerra de la Independencia la Academia y su Comisiéon de Arquitec-
tura intento6 seguir manteniendo el control sobre la arquitectura y principalmente sobre
la formacion de los arquitectos y maestros de obra. Una Real Cédula de 2 de octubre de
1814 recordo las disposiciones dictadas por Carlos III y Carlos IV y ratificé la abolicién de
los privilegios de algunos pueblos de otorgar titulos de arquitectos y maestros de obrasy
la provision del 5 de enero de 1801, declarando nulos los titulos expedidos por prelados,
cabildos, ayuntamientos o gremios. En un memorial redactado por el director de arquitec-
tura Julidn de Barcenilla y dirigido al secretario de la Academia, Martin Fernandez de Na-
varrete (1765-1844) el 30 de agosto de 1816 se manifiesta que a pesar de las disposiciones
vigentes apenas se habia conseguido que las autoridades, cuerpos y prelados se prestasen
ni aun advertirlos a preservar los planos de las obras presentados y censurados por la
Academia. La situacién debia ser habitual porque Torcuato José de Benjumeda, arquitecto
académico de Cadiz denunci6 hacia 1819 que en la ciudad y pueblos de la provincia se
practicaba “la arquitectura con desorden por profesores intrusos en inobservancia de las
Reales Ordenes”. También denunciaba que se tratase de concluir la obra de la Catedral

49 RECIO MIR, Alvaro. La transformacién neoclasica de la prioral de El Puerto de Santa Maria (Cadiz): tabernaculo,
presbiterio y coro. Laboratorio de Arte, n° 19, 2006. p. 303-327. También sobre el tabernaculo ALONSO DE LOS RIOS
FERNANDEZ, Lorenzo. Barroco e Ilustracion. El retablo en Cadiz durante las tiltimas décadas del siglo XVIIL Actas III
congreso internacional del Barroco Americano: territorio, Arte espacio y Sociedad. Sevilla, 2001. p. 557 y SS.
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nueva de Cadiz sin contar con ningan arquitecto aprobad05 0 como director de la Acade-
mia gaditana, Benjumeda particip6 en el debate planteado en esos afios que tuvo eco en
la Comision de Arquitectura donde se denuncio el error del Ayuntamiento de Cadiz por
nombrar alarifes sin tener potestad para hacerlo”'. Las quejas de Benjumeda aumenta-
ron cuando reclamoé ante la Real Academia de Bellas Artes de Cadiz sentirse postergado
como director de arquitectura frente a los emolumentos que recibian los directores de

pintura o escultura®?.

Desde 1820 Benjumeda, a pesar de los problemas en su cargo que derivaron en problemas

de salud”®

, centrod su actividad en avanzar las obras que la guerra habia interrumpido
pero sobre todo en emprender proyectos urbanos destinados al embellecimiento de la
ciudad con la construccién de equipamientos publicos propios de una ciudad burguesa
volcada en el comercio. Proyect6 plazas en espacios liberados que desde 1834 las medidas
desamortizadoras incrementaron, disei6 un mercado de abastos, procur6 la ampliaciéon
de los paseos y lugares publicos, proyectos todos que asumira su sucesor como maestro
mayor, Juan Daura®”.

La figura de Juan Daura (1786-1844) sirve de enlace entre el neoclasicismo institucional y
académico y el eclecticismo isabelino que ya representaran arquitectos como Juan de la
Vega (1806-1883). Su carrera en Cadiz se inicia en fecha tardia, 1831, cuando se presenta
en la ciudad para solicitar la plaza de segundo Arquitecto Mayor. Habia recibido forma-
cién en arquitectura y matematicas en la Academia de Tarragona y en la de Barcelona
para incorporarse como delineante hidraulico en las Obras del Puerto de Tarragona has-
ta el inicio de la Guerra de Independencia que le recibe como militar en una compaiiia
de zapadores. Héroe en la contienda por lo que recibié numerosas condecoraciones, sin

abandonar la carrera militar marché6 a Madrid para continuar sus estudios de arquitec-

50 ARABASF: Leg. 25-2/2.

51 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/real-academia-de-bellas-artes-de-san-fernando-comision-de-
arquitectura-libros-de-actas-1786-1959-21/html/337d6a3e-abdb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_19.html. Acta de 23 de
febrero de 1820. Folio 187r.

52 PEREZ MULET, Fernando. De Arquitectura, Pintura y Ornamentacién”. ANTIGUEDAD, Maria Dolores., CIRICI, Juan
Ramoén (Coord. Y Ed): Arquitectura y ciudad en Esparia de 1845 a 1898. Ed Universidad de Cadiz e UNED, 2000. P.15. El
autor recoge las Actas de la Junta de la Real Academia de Nobles Artes de Cadiz de 1 de noviembre de 1826 enla queel
arquitecto reclamo la misma consideracioén para los profesionales de la arquitectura que para los pintores.

53 FALCON MARQUEZ, Teodoro. Torcuato..op.cit p. 56. El autor comenta el expediente y suspensién de empleo y
sueldo por el derrumbe de la plaza de toros en 1820. Con posterioridad estos sinsabores le llevaron a una depresiéon
nerviosa.

54 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. Arquitectura isabelina... op.cit. pp. 58-59.
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tura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1830°°. Como alumno en el
estudio particular del vicesecretario de la Academia, Juan Miguel de Inclan valdés, prepa-
16 las pruebas para superar el examen para maestro arquitecto presentandose a ellas el
20 de febrero de 1831. Present6 como prueba de pensado un proyecto de Iglesia Colegiata
para una ciudad capital que en todos sus detalles se atiene a los modelos del mas estricto
neoclasicismo®. £l Museo de la Academia conserva un disefio firmado por Daura el 17
de marzo de 1831 de “Casa de Campo para un matrimonio de comodidades” que esta re-
gistrado como prueba de repente para maestro arquitecto, que muestra una distribucién
rigurosa de los volamenes y ausencia de ornamentacion®’. El capitan de Infanteria D.
Juan Daura natural de Pla en Catalufia y edad de 45 afios aparece aprobado el 24 de abril
de 1831°%.1a promocion a Académico de Mérito debi6 ser casi inmediata porque la docu-
mentacion nos informa de que Juan Daura, capitan de Infanteria, fue creado Académico
de Mérito el 27 de noviembre de 1831°°.

La Academia siguiendo el programa establecido para alcanzar la condicién de académico
de mérito encarg6 a Daura la demostracion en disefio de la planta y elevacién por secciéon
del patio de San Felipe el Real de Madrid mientras que el discurso consistiria en “Describir
las diferentes formas que se conocen de calles en las grandes poblaciones, las ventajas e
inconvenientes que presenta cada una de ellas, cuales seran las que ofrecen mas comodi-
dades y hermosura a sus edificios, y qué situacion se podra elegir para formar una ciudad
populosa"éo. Cinco arquitectos mas dedicaron su discurso a este tema, un detalle muy reve-
lador porque todos ocuparian con posterioridad puestos relevantes como maestros mayo-
res de ciudades como Sevilla o Valladolid®'.

55 CIRICINARVAEZ, Juan Ramon. El arquitecto Juan Daura, héroe dela Guerra de la Independencia. RAMOS SANTANA,
A., ROMERO FERRER, A. (Eds): Cambio politico y cultural en la Espafia de entre siglos. Cadiz: Universidad de Cadiz, 2008. p.
438. Es la ultima aportacion del autor al analisis de la obra de Daura.

56 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. Idem. p.438. El autor cita la documentacién depositada en el archivo de la Real
Academia de San Fernando: Expediente Juan Daura, Arquitectos 1831, Documentos Arquitectura leg. 2-9/5.

57 ARABASF:Museo: Plantay alzado delafachada principal y seccién AB.Casa de Campo o recreo para un matrimonio
de comodidades. 1831, Registro A-1772. Prueba de repente para maestro arquitecto. Firmado el capitan Juan Daura.
Escala grafica de 190 pies castellanos. Técnica papel verjurado agarbanzado claro, tinta y aguada gris y rosa. En el
reverso, escrito a tinta en el angulo inferior derecho “aprobado en junta ordinaria de 24 de abril de 1831 de maestro
arquitecto”.

58 ARABASF: Leg. 3/154. Registro de Arquitectos Aprobados, libro 29, folio 13vta.
59 ARABASF: Libro de Académicos de Mérito (1753-1845), leg. 3/18.
60 ARABASF: Discurso de Ingreso como Académico de Mérito por la arquitectura. Juan Daura, 1831. Leg. 3-311-1.

61 ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES, Maria Dolores. Teoria Urbana en la Esparia de la primera mitad del siglo
XIX. VV.AA. Homenaje al profesor Herndndez Perera. Departamento de Historia del Arte II. Facultad de Geografia e
Historia, Universidad Complutense. Ed. Direccién General de Patrimonio Histérico, Gobierno de Canarias, 1992, pp.23
-33.Se analizan seis discursos redactados entre 1829y 1843.

BIBLID [0214-4212 (2020), 32:EXTRAORDINARIO, 111-134]

REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

N
O

RO |

1
d

TROCADEF



REVISTA DEL DEPARTAMENTO DE HISTORIA MODERNA,

CONTEMPORANEA, DE AMERICA Y DEL ARTE

w
o

TROCADERO |

MARIA DOLORES ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES

Figura 6

Juan Daura: Casa de Campo para un matrimonio de comodidades. 1831.
Academia San Fernando

El discurso forzosamente erudito, esta firmado y rubricado el 30 de agosto de 1831y cons-
tata que Juan Daura antes de su llegada a Cadiz poseia un bagaje teérico y practico su-
ficiente para actuar sobre una ciudad en la que no sélo deberia ocuparse de su embe-
llecimiento con realizaciones concretas, sino de buscar el modelo de calle mas perfecto,
disefiar sus accesos, las entradas y las partes que uniran todas las demas. Todos los dis-
cursos de este tipo coinciden en situar fuera de la ciudad las dependencias o servicios
necesarios que se considere deben estar ventilados, como hospitales, cementerios, carce-
les, cuarteles o bien industrias que puedan producir malos olores o ruidos, asuntos que
los teéricos del siglo XVIII tenian ya previstos y que en el siglo XIX se utilizé6 como medio
para ensanchar la ciudad. Algunos de los parrafos del discurso resumen el ideario de un

profesional maduro que afirma que “nosotros consideramos como digna de la prime-
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ra atencion la salubridad, después la subsistencia, después la defensa y todo lo demas
podemos mirarlo como accesorio”. Sus referencias al estilo de construir es también una
muestra de sentido practico que enlaza con la arquitectura ecléctica: “Sabido el modo de
construir moderno, sabiamente adaptado sin espiritu de escuela, tomando lo mejor que
se hallase en la antigua, en la extranjera, y en la siempre preferible nuestra”. Su parrafo
final es una suma de intenciones y también una carta de presentacion ante la sociedad
en que deseaba trabajar: “Trazar las comunicaciones, aventurar las plazas, arrastrar las
obras hidraulicas y cerrar y crear hasta las mayores capitales..el arquitecto que tenga
como fruto de cuidadosa educacioén buenos principios de moral, natural despejo, nocién
expedita de los tres tratados principales de las matematicas, grandes conocimientos en
la delineacién, montea, secciones y sombras, que retina porcion de modelos, que perciba
y deduzca ideas generales y artisticas, consecuencias precisas y naturales, que conozca
calidades, precios, ventajas, de materiales en el pais donde obrase, que aproveche ince-
santemente las luces que como un torrente invasor se difunde de dos siglos a esta parte
por la Europa...".

Daura asumi6 la conclusién de la Carcel Real en 1836, siguiendo la labor de Torcuato Ben-
jumeda, ya ancianoy achacosoy al que sucedera también como arquitecto mayor de Cadiz.
El desdichado edificio dela Carcel Real ha quedado como una fachada monumental ya que
su trasera, batida por el mary los vientos, se cerré con materiales de escasa calidad que no
han soportado bien el paso del tiempoéQ.

Uno de los primeros ejemplos de colaboraciéon con Benjumeda fue el ensanche industrial
de Campo de Guia en el Puerto de Santa Maria, uno de los pocos ejemplos de urbanismo
neoclasico que conocemos. Como ya escribimos, el proyecto de Campo de Guia que firma-
ron Benjumeda y Daura en 1835 es la perfecta adecuacion de los valores del urbanismo
académicos a las necesidades de la poblacién63. La Academia de San Fernando en la Junta
de la seccién de arquitectura del 26 de mayo de 1835 dio el visto bueno al proyecto de am-
pliacién y acrecentamiento de El Puerto de Santa Maria cuyo plano topografico y disefio de
manzanas se habia encomendado a los Académicos de Mérito Benjumeda y Daura, maes-
tros mayores de la ciudad de cadiz®.

62 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramon..El arquitecto Juan Daura...op.cit. p.439.

63 ANTIGUEDAD, Maria Dolores. La necesidad de preservar los trazados urbanos: el caso de Campo de Guia (El
Puerto de Santa Maria). GARCIA PAZOS, Mercedes, CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. (Eds.): Las tribulaciones en la tutela del
patrimonio paisajistico y urbano. Actas de los encuentros de Primavera de la Universidad de Cadiz, 2001, p.152.

64 ARABASF: Actas de la Secci6n de Arquitectura, afios 1832 a 1840. Acta de 26 de mayo de 1835. Leg. 3-142.
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Figura7

Benjumeda y Daura: Plano topografico de los terrenos de Campo de Guia.
1835. Archivo Histoérico Municipal del Puerto de Santa Maria

La Academia arbitraba aqui sobre la necesidad de proyectar un ensanche industrial donde
pudiera establecerse la industria bodeguera. Demostr6 la potestad de la Academia para
intervenir sobre cuestiones urbanisticas cuando la obra fuera iniciada por alguien que no
estaba habilitado como maestro arquitecto o académico de mérito. Aunque el ensanche
estaba destinado a fines industriales, contemplaba la ampliacién de la poblacién hacia el
sureste y el noreste con una serie de manzanas regulares en cuadricula®®. También el plan
recomendaba formar una plaza en la periferia de la Plaza de Toros para desahogo y la re-

serva de dos manzanas contiguas a la ribera del Guadalete para el comercio®®.

Parte de la herencia de Benjumeda fue la continuacion de la obra de la Catedral nueva ga-
ditana por donde ya habian pasado varios arquitectos laureados y que atin estaba necesi-
tada de una ctipula que cubriese el crucero sobre las pechinas construidas por Benjumeda.
Sin la majestuosidad que pretendi6 darle Machuca, Daura logr6 erigir una ctipula que vo-

65 Plano topogrdfico de los terrenos del Campo de Guia comprendido desde el Rio Guadalete hasta la plaza de toros, cual
se manifiestan las calles y manzanas antiguas y modernas de su entorno y obras y obras que en la actualidad se estdn
ejecutando. Cadiz 11 de Abril de 1835, Torcuato José Benjumeda Acd. Y Juan Daura Acd. Archivo Histérico Municipal de
El Puerto de Santa Maria, Policia Urbana, Obras, nl 2.

66 Campo de Guia ha sido objeto de varios estudios: SANCHEZ GONZALEZ, Rafael. Introduccion al estudio del urbanismo
portuense: El ensanche del Campo de Guia (1828-1838). Cadiz, Ed. Caja de Ahorros de Cadiz, 1986. serie Arte, n° 4. BARROS
CANEDA, José Ramon. Arquitectura y urbanismo en El Puerto de Santa Maria durante el siglo XIX, 1995. P. 149 y ss. Tesis
Doctoral, Sevilla. Disponible en linea: Q_Tesis_BAR_arq.pdf. También CIRICI NARVAEZ, Juan Ramon. La arquitectura y
otros aspectos artisticos del mundo de las bodegas. RAMOS SANTANA, A.y MALDONADO ROSSO, J. (Eds.): Vinos, vinagres,
aguardientesy licores de la provincia de Cddiz. Diputacién de Cadiz, 1997 p. 134-135.
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ces criticas han tildada de “achaparrada” o sencillamente de “engendro"é7

que sin embargo
demostré que Daura tenia sentido practico y economia en el empleo de materiales. El pro-

yecto fue presentado ala Academia el 1 de julio de 183298,

También siguiendo los disefios de Benjumeda, Daura construyo el mercado de abastos que
estuvo listo en 1837 aprovechando los terrenos de la huerta de los Franciscanos Descalzos
enajenados por las medidas desamortizadoras decretadas durante el Trienio Constitucio-
nal (1820-1823), medidas que se verian incrementadas desde 1834 gracias a las politicas de
Alvarez Mendizabal. Su arquitectura de recuerdo clasico muestra ya, sin embargo, un senti-
miento romantico con el empleo libre de los 6rdenes clasicos.

Las medidas desamortizadoras son también el origen de la Plaza Mina resultante del espa-
cio conseguido a expensa de la huerta del convento de San Francisco que Daura convierte
en enclave ajardinado para desahogo del vecindario, uno mas de los espacios liberados en
el colmatado callejero de cadiz®’.

Son muchas las realizaciones de Daura que contribuyeron al embellecimiento y sanea-
miento de Cadiz en momentos de gran precariedad econémica que demostraron su capa-
cidad profesional para actuar en el medio urbano cuando un desgraciado incidente trunco
su carrera de éxitos: el derrumbe en 1841 de la recién construida Plaza de Toros de Cadiz”°.
Una coincidencia desgraciada: el derrumbe de la Plaza de Toros de Cadiz en 1820 habia

hundido la reputacién de Torcuato Benjumeda y fue también el inicio de su ocaso.

En 1841 un personaje singular irrumpio en la arquitectura gaditana: Juan de la Vega y Co-
rrea (1806-1883) que hasta el momento de su muerte ocupara los mas elevados puestos en el
escenario gaditano desde arquitecto mayor de la ciudad a director de arquitectura dela Aca-
demia de Nobles Artes para terminar como arquitecto provincial. Con él termina el Neocla-
sicismo institucional y echa a andar el rico, colorista e historicista eclecticismo isabelino”".
De la Vega fue titulado Maestro arquitecto por la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-

67 VV.AA. Guia de Arquitectura de Cadiz, 1995. P. 134-135. Se recoge una cuidada cronologia sobre las etapas en la
construcciéon de la catedral nueva. También CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. El arquitecto Juan Daura... op.cit. p. 441.

68 ARABASF: Actas de la Seccion de Arquitectura, afios 1832 a 1840. Acta de la Junta de 27 de junio de 1832. Leg. 3-142.
69 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. El arquitecto Juan Daura..op. cit. p. 439.

70 CIRICI NARVAEZ, Juan Ramoén. El arquitecto Don Juan Daura y la Plaza de Toros de Cadiz de 1814. Cadiz, Gades,
1980.N° 5, p.175-186.

71 CIRICI NARVEZ, Juan Ramon. Juan de la Vega y la arquitectura gaditana del siglo XIX. Cadiz, 1992. Colegio oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental. CIRICI NARVAEZ, Juan Ramon. Reforma y acondicionamiento del Palacio de la
Aduana en 1862: el Salon Regio. ANTIGUEDAD, M.D., CIRICL J.R. (Coord. Y Ed): Arquitectura y ciudad en Espafia de 1845 a
1898. Ed Universidad de Cadiz y UNED, 2001, pp. 205-207.
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nando el 7 de agosto de 183672 presentando como prueba de pensado “Planta y alzado de

n/3

una bolsa y tribunal de comercio™ © una tipologia representativa de la ciudad burguesa.

Figura 8

Juan de la Vega: Bolsa y tribunal de comercio. 1836. Academia de San Fernando
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= El titulo de Académico de Mérito le fue concedido por la Academia Gaditana en 1843, nunca
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) fue lo fue por San Fernando. Su huella profunda se dej6 sentir en toda la ciudad donde su
< creatividad y sentido artistico contribuyeron en buena medida a formar la imagen de la
8 ciudad que hoy conocemos.
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72 ARABASF: Acta delajunta ordinaria de 7 de agosto de 1836. Libro de Actas 1832-1840. Sig. 3-142.

73 ARABASF: Museo, prueba de pensado para maestro arquitecto, Madrid, 3 de junio de 1836. Planta y alzados sig.
A-1269, A-1270, A-1271, A-1272.
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